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प्रावकथन 


ु साधारण विश्वास है कि क्ृष्ण-भक्त कवियों के काव्य में प्रभिव्यंजना-शिल्प का स्थान 
बहुत गौणा है। उनके गीत भावों के चरम उद्रेक के क्षणों में निःसत हुए हैं, श्रतएव उतको 
उक्ति स्वयं कलात्मक वन गई है; उस क्षेत्र में जागहूक प्रयोग नहीं किये गए हैं। परन्तु यह 
विचार भ्रामक है । हमें संदेह नहीं कि क्ृष्णु-४क्ति काव्य में प्रनेक स्थानों पर संवेदनात्मक 
प्रनुभूति, कल्पना भ्रोर कला के तत्वों का विन्यास इतना संश्लिप्ट है कि उसका विष्तेपण 
करने में ऐसा जान पढ़ता है, मानों प्राण श्रोर शरीर को बलपूर्वक पृथक किया जा रहा हो । 
'लेकित भ्रष्यप भावनाओं के रूप-निर्माण में कलांगत उपकरणों का पूर्ण भ्रभाव है, ऐसा नहीं 
कहा जा सकता; क्योंकि प्रहूप को रुपात्मक झ्राधार प्रदान करने वाले उपादानों का भ्रस्तित्व 
काब्प में भ्रनिवायं है। इसके अतिरिक्त यह भी दरप्व्य है कि विषय-वस्तु और अ्रभिव्यंजना 
का यह ऐकाह्म्य कृष्ण-भवित-काव्य में स्वेत्र नहीं मिलता । प्रतिपाश्य के कत्पता-प्रधान झौर 
व्यास्यात्मक स्थलों पर भाव भर कला के उपकरणों का ग्रस्तित्व पृथक श्रौर स्पष्ट दिखाई 
देता है, जिप्ससे यह प्रमणित होता हैं कि इस परम्परा के कवि सचेत कलाकार थे; उनकी 
कला-हृष्टि ने प्रपते युग की कला-चेतना के निर्माण प्लौर विकास में नई माम्यताश्ं के प्रवर्तन 
तथा दिज्ञा-निर्देश द्वारा महत्वपूर्ण योग दिया है । 

गतेक भ्रालोचकों तथा विद्वानों ने क्ृष्ण-भक्त कवियों के भक्ति-भाव तथा दर्शन का 
प्रध्ययत्त भौर विवेचन प्रस्तुत किया है। परन्तु उनको कलत्ना का सम्यक्‌ अध्ययन प्रभी तक 
नहीं हुआ है। कुछ विशेष कवियों का भ्रध्ययन प्रस्तुत करते समय उनकी काव्य-कला पर भी 
प्रसंगवश प्रकाश डाला गयी है, परन्तु स्वतंत्र रूप से इस विषय पर कोई कार्य नहीं किया गया 
है।। यूरदास हो ऐसे कवि हैँ जिनके काव्य के प्रमिव्यंजना-पक्ष का ग्रष्ययन सवतस्त्र रुप से किया 
गया है तथा डा० दीनदयातु गुप्त ने प्रपते ग्रंथ 'प्रष्ट्ाप भौर वल्तमन्सम्प्रदाय! में नन्‍्दवास 
भर परमानन्द दास की काव्य-कला की विस्तृत भ्ौर विद्वत्तापुर्णा व्यास्या की है। इसके भ्रति- 
रिक्त हितहरिवंश, नागरीदास, पनानन्द, भारतेन्दु; रत्ताकर इत्यादि कवियों की कला का 
संक्षिप्त भ्रष्ययत रफुट रूप में प्रस्तुत किया गया है। 

प्रस्तुत प्रबन्ध में सूरदास से लेकर रत्ताकर तक समस्त प्रमुख कृष्ण-भवत् कवियों के 
प्रभिव्यंजना-छित्प का क्मबद्ध प्रध्ययन प्रस्तुत किया गया है। प्रवर्ध की भूमिका में विषय के 
संद्धान्तिक पक्ष का तिरूपश किया गया है। इसके ग्त्त्गंत प्रभिव्यंजना शब्द के विभिन्न भर्थ, 
फाय्य में विषय-वस्तु श्र कलात्मक उपकरणों की स्थिति श्रादि का विवेचन किया गया है । 
ययावश्यकत्ा इस विपय में पोरस्त्य प्रोर पाइचात्य प्राचार्यों के मतों का विवेचन भी फ़िया 


सर 


गया है। इसके उपरान्त अ्रमिव्यंजना के विभिन्न तत्वों का संक्षिप्त उल्लेख फरके ही सन्तोप 
कर. लिया गया है क्योंकि, श्रागे चलकर उनसे सम्बद्ध भ्रष्यायों की भूमिका रूप में उनका 
विश्लेपण किया गया है । भूमिका के द्वितीय प्रंश में सूर से पूर्व श्रजमापा में लिे गए कृष्ण- 
भक्ति काव्य का संक्षिप्त मूल्यांकन किया गया है। इस सामग्री की प्रामाणिकता पूर्णा रूप से 
अ्रसंदिग्व नहीं है, इसलिए उसे प्रवन्व के मुख्य भाग के भ्रन्तर्गत नहीं रखा गया है। तृतीय 
पंश में ध्जमापा के कृष्ण-भक्ति कांग्य का एक संक्षिप्त सर्वेक्षण भ्स्तुत किया गया है । 

प्रवन्व के प्रथम प्रध्याय में झृष्णु-मक्ति फाव्य के प्रतिपाद्य के विभिर्त ठपीं का विवेचन 
किया गया है। इस प्रकरण में पहले इस वात का विवेचन है कि कृष्ण-भक्ता- कवियों के 
प्रतिपाद्य का सामान्य रूप क्या था, उसमें कता-तत्व का वया स्थान रहा है भौर प्रालम्बन के 
परम्परागत तथा साधना फे द॑बे-बंधाये रूप ने उनके प्रतिपाद्य के रुप-निर्माण में कया योग 
“दिया है : प्रनुभूति भौर कल्पना-तत्व का उनके काव्य में क्या स्थान है, भष्ति-फाब्य की सजन- 
प्रक्रिया लौकिक काव्य की खजन-प्रक्रिया पे किस प्रकार भिन्‍न है तथा प्रतिपाद्य का महू रूप 
कृष्ण-मक्त कवियों की अभिव्यंजना-शैली के निर्माण में किस सीमा तक उत्तरदायी रहा है । 

द्वितीय अव्याय में काव्य-भाषा की विज्ञेपतायों की ह्टि से झ्रालोच्य कवियों की 
भाषा का श्रध्ययन किया गया है तथा ब्रजभापा की समृद्धि भर परिप्करण में उनका जो 
योग रहा है, उसका विवेचन किया गया है। उनके द्वारा प्रयुक्त मुहावरों और लोकोवितयों 
का भ्रव्ययत-विवेचन भी इसी प्रध्याय में हुआ है । तृतीय अध्याय में भी कृप्णे-मकत कवियों 
की भाषा का श्रव्ययन प्रस्तुत किया गया है। भाषा-सज्जा के उपकरणों का विवेचन करते 
हुये शआ्ादर्श वर्ण-योजना तथा शाब्दालंकारों के प्रयोजन के मानदण्ड निर्धारित किये गए हैं, 
और उन्हीं मानदण्डों पर झ्रालोच्य कवियों की रचनाओं फी परोक्षा की गई है। कृप्ण- 
भक्ति-काव्य में रीति, वृत्ति भौर गुणों का रूप निर्धारित किया गया है तथा उसमें प्रयुक्त 
विविघ शब्द-शक्तियों भौर वक्रोक्ति के विभिन्न रूपों पर प्रकाश डाला गया है । 

चतुर्य श्रन्याय का विवेच्य विपय है : कृप्ण-मक्त कवियों की लक्षित चित्र-योजरा। 
इसमें यह सिद्ध करने का प्रयास किया गया है कि इन कवियों की चित्र-फल्पना ने तत्कालीन 
चित्रकला को आघारमूमरि प्रदान फरके मध्यकालीन चित्रकला के रूप-निर्माण तथा विकास 
में महत्वपूर्ण योग दिया है। पंचम अध्याय में उनकी भ्रप्रस्तुत-योजना के विविध रूपों, 
पग्रलंकरण सामग्री तथा उपमान-योजना सम्पन्धी कौशल का विवेचन किया गया है। 

पष्ठ भ्व्याय में इन कवियों द्वारा प्रयुक्त छन्दों तथा उनके काव्य में प्राप्त बाह्य संगीत 
के तत्वों के विवेचन द्वारा यह सिद्ध किया गया है कि प्रायः सभी प्रमुख कृष्ण-मक्त कवि 
धाग्गेयकार' थे जिन्होंने संगीत-विधान से संयुक्त काव्य-रचनां की घी। उनकी रचनाझं में 
प्रयुक्त शास्त्रीय संगीत तथा लोक-संगीत दोनों प्रकार की शैलियों का शोघ प्रस्तुत प्रकरण में 
किया गया है, साथ ही कृष्ण-भक्ति काव्य-परम्परा में प्राप्त विविध नृत्यों के प्राचीन और 
सामय्रिक रूपों तया उनके प्रभाव का विवेचन भी किया गया है । 


सतम झ्ण्याय में विधिध काव्य-झूपों को दृष्टि से ऋृष्ण-मत्त्तिफान्य का प्ध्ययन 
कया गया है । 


भर 


उपयु क्त सब प्रसंगों के विवेचन में लेखिका के मन में कोई पूर्व-विर्णीत धारणाएं 
नहीं थीं। उपलब्ध सामग्री'के वस्तुपरक शोध द्वारा जो विष्कपं प्राप्त हुए हैं वे ही स्वीकार 
किये गए हैं। कृष्ण-भक्ति का स्वर पूर्वेमध्यकाल में सबसे ऊंचा था, इसलिए उस समय के सव 
क्वियों की अ्रमिव्यंजना-कला का विवेचन विस्तार से किया गया है । भ्रष्टछाप के कवियों के 
प्रतिरिक्त हरिदास, हिंतहरिवंध, प्र वदास, मीरांवाई भ्ौर रसखान के शिल्प का विवेचत भरी 
प्रस्तुत किया गया है। सैतिकाल तथा प्राघुनिक काल में यह काव्य, परम्परा के प्रवश्ेष 
रूप में ही विद्यमान रहा, इसलिए उस समय के कवियों के भ्भिव्यंजता-शिल्प का विश्लेपश 
करते समय उनके परिवर्तित हृष्टिकोश भौर नये तत्वों के समावेश का मूल्यांकन करना ही 
मेरा प्रधान उह श्य रहा है। रोतिकाल के राघावल्लभ-सम्प्रदाय के कवियों, नागरीदास भ्रौर 
घतावेत्द, की रचनाश्नों का स्‍्राघार मुख्य रूप से ग्रहण किया गया है तथा श्राघुनिक काल में 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र और जगनज्नाथदास 'रत्नाकर' की रचताओं के आ्राधार पर इस प्राचीन 
परम्परा के भ्वशेष का मूल्यांकन किया गया है । 

प्रष्टछाप के कवियों का विवेचन कहीं-कहीं पूर्णतः ऐतिहासिक क्रम के प्रसुसार नहीं 
हुआ है। प्रसंग-विशेष्‌ में विश्षिष्ट कवि के महत्व के भ्नुसार उसका स्थात निर्धारित किया 
गया है। भ्रत्यत्ष ऐतिहासिक क्रम के निर्वाह का प्रयत्न हुआ है, जिसके प्रनुसार विविध कवियों 
का स्थान इस क्रम से रखा जायगा : कुम्मनदास, यूरदास, परमानन्ददाप, इंण्यदास, 
नन्ददास, चतुमुं जदास, छीतस्वामी, गोविन्द स्वामी । 

प्रबन्ध के प्रकाशन श्लौर मुद्रण में सर्वकश्षी कन्हैयालाल मलिक, साधवजी तथा 
बालकृष्णुजी से मुझे जो प्मूल्य सहयोग प्राप्त हुआ है, उसके लिए मैं हृदय से श्राभारी हूँ। 

संगीत-सम्बन्धी प्रध्याय के लिखने में मुझे श्रद्धेय ठा० जयदेवर्सिह तथा स्नेही बच्चु 
डा० विश्वम्भरनाथ भट्ट से जो सहायता मिली है उसके लिए मैं उनके प्रति हृदय से कृतश्नता 
प्रकट करती हूं। बच्चुवर भोकाजी, स्वातकजी श्ौर डा० श्ोमप्रकाश की सामयिक 
सहायताझों के लिए अनेक धन्यवाद | यद्यपि मुर्मे ज्ञात है कि यह भ्रौपचारिकता उनके गले के 
नीचे नहीं उततरेगी । श्रीमती सावित्री कौशिक को उत सभी बातों के लिए धन्यवाद जिनका 
उल्लेख यहां नहीं किया जा सकता । 

दिल्‍ली-पिश्वविद्यालय के इतिहास-विभाग के ग्रध्यक्ष तथा झ्राचायं ४० विश्वेश्वर- 
प्रसादजी की भ्रमृल्य सहायताशों से उऋण होने के लिए भेरे पास शक्ति श्रौर सामर्थ्य 
नहीं है। उनके ऋण की गरिमा के योग्य सिद्ध हो सकूं, बस यही कामना है। दिल्‍्ली- 
विश्वविद्यालय के हिन्दी-विभाग के भध्यक्ष तथा झाचाये डा० नग्रेद्ध ने अपने अत्यधिक ज्यस्त 
कार्यक्रम में से समय निकालकर मुझे भ्रमूल्य सुझाव दिये हैं, उसके लिए मैं अपनी कृतशता 
व्यक्त करती हूँ । उनके नैतिक सम्बल और प्रेरणा से ही मैं कुछ कर सकी हूं। 

पपने पति, श्री भ्ार० एन० सिन्हाजी से क्या कहूँ ? जिस लगने और समय पर 
उनका अधिकार था, वह इस प्रबन्ध में लगा है। लेकिन इसमें दोष उन्हीं का है, क्योंकि 
उन्हीं की महत्वाफांक्षाओं ने मुझे महत्व दिया है। 


घ्‌ 


विपय-निर्वाचन से लैंकर प्रवन्ध की समात्ति तक श्रद्वेध गुघबर दा? दीनदयालु गशुतत 
से मुझको जो वात्लल्य घौर कुपा-माव मिलता बहा है, उसके प्रति छृतनता-ज्षापेन से कर्झ ? 
वास्तव में साहित्य क्वे विद्यार्थी के कप में गत बीस वर्षो से मैंने प्रत्यष या अप्रत्यक्ष रूप में 


उन्हीं के चरणों में बैठकर, उन्हीं के वरद हस्त की छाया में फार्य किया है उनके आशीर्वाद 
की कामना ले में श्रद्धापूर्ण हृतत-भाव से नतमस्तक हूँ 


हिन्दी-विभाग, 


दिल्‍ली-विष्विद्यालय, --साविपी सिन्हा 
दिल्‍ली, 


विपय-सूची 


भूमिका १२१ 

(क) झभिस्यंगना दाद फे विभिष्न प्र्ष, फाव्य-सुजन-प्रक्रिया में प्णमि- 
ब्यंजना के हतों का स्वान-निर्धारण, विपपन्‍्यध्तु धोर प्रभिव्यंजना 
के पार्यगंय झौर ऐर्स्प का अदन, ( कोने का रृद्धितोेगा ) छोते के 
सिद्ानतों का विवेयग, हिख्द्ी के प्रासाय श्रातोगकों के मत, 
[परभिस्य॑तना तपा विषय इरयु के पा्यंगय गयी रघाणना] प्रभिव्यंजना के 
गूत तत्य/--गबग्दनमह, सोकीकतियां त्मा मुशावरे, शस्दालंग्रर तथा 
पशु-पिन्यात्न, रीति, वृश्ि, गुण, गहरा, सक्षित जिययोजना, 
प्रपस्तुत-्योगगा, संगीत झोौर एस्ए, झाव्य-त्प । 

(ले) मुर्सूद कृष्ण-विनाब्य में गासा-पद की स्थिति । 

(ग) गजभाया के कृष्ण-भक्ति फाप्य मत बिछास : एक विद्रृंगापलोस न । 


प्रथम प्रध्यांप श्३्न्श५ 

हृष्ण-भक्ति फाध्य के प्रतिपाश के पिनिस्त शपों गा विशेष : 

प्रतिपाध का सामान्य झप, जागरूक छताशेतना, पौराशिया तथा दाशनिया 
पराधार, प्रामम्बन गा परम्परागत रुप, भक़िनाब पी प्रभिव्यक्ति में 
एतानत्व का रखाने, ग्रपासिव प्रालस्दन के एफनिर्माण में राग धौर , 
बत्पना भोग संगोग, राग-तत्य के उम्तयन मा सूरत भ्राधार, रहस्पयादी 
फी प्रमू्त एत्यता से भिन्न, साधारण कसाशार घोर नक्त कवियों के 
रष्टिकीश में भ्रस्तर, साधना में बौद्धिक विष्यास पौर राग-्तत्व का 
संयोग, भक्तित्ताव्य फी सजन-प्रक्विया, प्रतिपाद्य के विविध सप:-- 
(१) भनुनूरयात्यक : (प्र) राग-प्रधान (पा) गनुभूति-प्ेरित पत्पना-प्रधान; 
(२) दाभनिक (व्यास्याउमक); (३) विवरशात्मक ; (४) चमत्कारवादी 
झ्रोर रीतिबंद ! 


द्वितीय प्रप्याय ४५०१ १४ 
कृष्ण-मक्त कवियों फी भाषा (१) 
फाब्य-गापा में शब्दों पा महृत्म तथा दायित्व, ग्य को भाषा भौर काब्य- 


च्दू 


भाषा में भन्तर । ऐतिहासिक विकास फी हृष्टि से शब्दों के विविध 
हुय; विन्यास्त की दृष्टि से शब्दों के रूप, झब्द-निर्माण; पूर्व मब्य- 
कालीन, रीतिकादीन तथा आाधुनिकगलीन हृप्ण-्मक्त कम्ियों की 
धब्द-यौजना में तत्सम, पर्धत्तत्तण, तदूभव, देशी-विवेशी तथा प्रनु- 
करणात्मक शब्दों का मूल्याकरन। कृष्श-्मक्त कवियों द्वारा श्रयुक्त 
मुहवरे तथा लोकोवितर्या । 
तृतीय प्रध्याय ११५-१६४ 
हृष्ण-भक्त कवियों फी मापा (२) 
चर्ण-योजना तथा शब्दालंकार, आदर्श वर्णं-योजना के मानदण्ड, छ्ञ०ए-मवत 
कवियों की वर्ण-योजना फे विविध उद्दे एय, मूल्यांवन, दाव्यलंकाद। 
वृत्ति, गुणा भौर रीति--मथुरावृत्ति, माधुय॑ गुण, देदर्भी रीति । प्रसाद 
गुण, कोमलावृत्ति, पचात्री रीति | झ्ोज गुण, पद्या वृत्ति, गौड़ी 
रीति | शब्द-शवित्त-प्रमिधा, लक्षणा, ध्यंगना । 
चतुर्थ श्रध्याथ १६६-२६१ 
फृष्ण-मक्त कवियों की लक्षित चित्र-योजना : 
भध्यकालीन वित्र-कला और हृष्स-मक्ति-काव्य का पन्योन्याधक्षित सम्बन्ध । 
विविध कवियों की चिप्रयोजना :-श्रातम्वन-वित्न, भनुभाव-चिश्र, 
समूह-चित्र, व्यवित-वित्र, गतिपूर्ण तथा स्थायी चित्र 
रेखाओं शोर रंगों का प्रयोग, अनुरूप वर्णे-योनना, प्रतिरूुप वरो- 
योजना, मिख्ित वर्णे-योजना, मूल्योकत । 
पंचम भ्रध्याय 
कृष्ण-भक्त फर्वियों फो प्रप्रस्तुतयोजना : 
विविध कवियों की साम्य-यूलक, विरोधमूलक, भ्रतिशयोक्तिमुलक भौर 
चमत्कार-मूलक भप्रस्तुत-योजनाझों का विवेचन, उपसानों के विविध 
रूप, उपमान-प्रयोग के विविध रूप, मूल्यांकन । 
पष्ठ श्रध्याय 
कृष्ण-सक्ति काव्य में संगीत तथा छुन्द-चिधान : 2 
(१) संगीत : तत्कालीन संगीत के विक्तास में ऋष्ण-भयत कवियों का बोग, 
शास्त्रीय संगीत तथा लोक-संगीत के तत्व, गायच की विभिन्‍न दौलियाँ, 
रागों का विपयानुरूप प्रयोग, रागों के प्रयोग में समय तथा ऋतु- 
सिद्धास्तों का पालन, विविध वाद्यन्यन्धों का प्रयोग, प्राचीन तथा 
समसामयिक नृत्य-हर्पों का प्रयोगय--मूल्यांकन । 


(१) छल्द : पदों में प्रयुक्त छन्दों का विवेचन, स्वतन्य रुप से प्रयुवत छन्दों 
का विवेचन, मूल्यांकन 


२६२-३४२५ 


३४६-४३४ 


र्‌ ब्रजभापा के कृप्ण-मक्ति काव्य में झभिष्यंजना-शिल्प 


है। सजन-प्रक्तिया के आन्तरिक तत्वों का निर्माण वस्तु के प्रति विशिष्ट हृष्टिकोरों प्र 
प्राघुत रहता है शोर वाह्म स्तर पर उसका सम्बन्ध अभिव्यंजना के विभिन्‍त तत्वों के साथ 
होता है । 

काव्य के झभिव्यंजना-पक्ष के लिये हिन्दी में मुख्य रूप से तोन शब्द स्वीकार किये 
गये हैं--भ्रभिव्यंजना, शिल्प झौर कला। श्रयम शब्द अंग्रेजी के एक्सप्रेशन, द्विदीय क्ापट 
प्रौर तुतीय भार्ट का समानार्वी है। भ्रस्तुत्त प्रचन्ध का शीप॑क है “क्रजभापा के कृष्णु-मक्ति काव्य 
में अभिव्यंजना-शिलप' भ्र्थादु काव्य में व्यक्तीकरण की कला। काव्य में भभिव्यंजना-पक्ष क्के 
महत्व-निर्वारण से पहले अभिव्यंजना झब्द से तात्पर्य वया है इसका विब्लेपण कर लेना उप- 
मुक्त होगा । 
अभिव्यंजना की परिभाषा 


हिन्दी में भ्रभिव्यंजना शब्द का प्रयोग अंग्रेजी के शब्द 'एक्सप्रेशन' के पर्याय-रूप में 
होता है। संदर्भ के पार्थक्य को ध्यान में रखते हुए इस शब्द के विभिन्‍न अर्थों को निम्नोक्‍्त 
प्रमुख वर्गों में विमाजित किया जा सकता है-- 

१. व्यंजना, प्रकाशन, वोघत, ज्ञापन, आविप्करणा, ख्यापनं, निरूपण 

२. निपष्पीड़न, निष्कर्षण | 

३. बदन, श्रास्य, भ्राकृति । 

४. कथन, वचन, उक्ति, वावय, पद, शब्द । 

५. रीति, मार्ग, पद्धति, सरशणि | 

प्रथम वर्ग के शब्दों में व्यक्तीकर्ण का माध्यम निर्दिष्ट नहीं है। अनुमूतियों तथा 
भावनाप्रों का व्यक्तीकरण भनुष्य की प्रकृत श्र श्रनिवा्य आवश्यकता है जिसकी पूर्ति वह 
ध्रपने विशिष्ट ऐन्द्रिय अनुवोध के आघार पर विभिन्‍्त्र कलाओं के रूप में करता है । 
भ्रभिव्यवित का प्र॒स्वक्ष तथा प्रधान माव्यम वाणी है परन्तु चित्रकला, वास्तु-कला, नुृत्य॑- 
कला, संगीत-कला इत्यादि में प्रयुक्त भ्रभिव्यंजना में वाणी का स्थान या तो है ही नहीं सयवा 
बहुत ही गौण है । प्रथम वर्ग के शर््दों का प्रयोग साघारण कार्ये-व्यापार, विभिन्‍न कलाझ्रीं 
तथा विज्ञान सभी क्षेत्रों में हो सकता है । कला-सम्बन्धी प्रमिव्यंजना के प्रसंग में वर्ग के 
पाँचवें झब्द 'झाविप्कार' का प्रयोग अपने सहज स्वीकृत रूप में गरहरा नहीं किया जा सकता । 
भाविष्कार का अर्थ है खोज अयवा शोघ | कलात्मक अभिव्यंजना के क्षेत्र में 'प्राविप्कार' को 
प्रसंग-गर्मित रूप में हो स्वीकार किया जा सकता है। अत्यन्त संक्षेप में कहा जा सकता है कि 
कलोत्मक प्रभिव्यंजना मानव के मानस पर प्रंकित उन चित्रों का सूर्त रूप है जिनका श्राविष्कार 
वह व्यक्तीकरण के पहले ही कर छुकता है चाहने उन चित्रों की श्राघार-भित्ति ज्ञान झथवा 
भाव हो या इच्छा । अभिव्यंजता के तत्वों का झाविष्कार उसे उचेप्ट और सयत्न होकर करना 
पड़ता है तथा वास्तव में कला का अस्तित्व आत्म-आाविष्करण की प्रक्रिया का ही परिणाम 
है। अ्रतः आविप्कार शब्द को अभिव्यंजना के सहज भात्य रूप में चाहे न ग्रहएा किया जा 
१ इईंगतिशन्संस्कृत कोश, पूछ १३७--वो० एस० आप्टे 


भूमिका ३े 


सके परल्तु कलात्मक प्रक्रिया में 'अविष्कार' का महत्वपूर्ण स्थान है, यह निस्सन्‍्देह कहा जा 
सकता है। 

प्रथम वर्ग के शेष भ्रथे हैं 'र्यापत', तथा 'निरूपण' । ख्यापत! में वाणी के प्रयोग का 
संस्पर्श है । स्थापना का श्रर्थ है 'घोषणा' तथा 'प्रकटीकरण' । भ्रतएव 'भभिव्यंजना! के पर्याय- 
रूप में इस शब्द को भी स्वीकार किया जा सकता है। 'निरूपण' का प्र्थ केवल विवेचन 
मात्र नहीं है, शराकृति', 'खोज', 'शोध” इसकी परिभाषा के श्रस्तगंत आते हैं और भ्रभिव्यंजना 
के विविध तत्वों द्वारा व्यक्त काव्य अथवा कला का सम्पूर्ण रूप ही भ्राकंति है। 

द्वितीय वर्ग के शब्दों के साथ भ्भिव्यंजना के वाच्याथ व्यकतीकरण” को सहज रूप में 
ग्रहण करना कठिन है परन्तु लक्ष्यापे द्वारा उसे स्वीकार किया जा सकता है। ये शब्द हैं 
“निष्पीड़न' और “निष्कर्पण' । प्रथम शब्द का श्रर्थ है 'दब्ाकर निकालना' भ्रथवा “निचोड़ना' 
तथा द्वितीय का श्र है 'खींचकर निकालना । दोतों शब्दों में ही यत्व का प्राधान्य है। 
जीवन के स्थुलतम अंगों से लेकर सूक्ष्मतम उपकरणों तक में श्रभिव्यंजना की प्रक्षिया में यत्त 
और चेष्टा का स्थान अवश्यम्भावी है । काव्य-प्रक्िया के सम्बन्ध में भी यही बात बढ़े ही 
उपयुक्त शब्दों में कही गई है ।' 

तृतीय वर्ग में जहां एक्सप्रेशन का श्रर्थ मुख प्रथवा वदत से लिया गया है वहां तात्पय॑ 
मुख की श्राकृति से न होकर मुख पर व्यक्त भावों से है जो मनुष्य के व्यक्तित्व का ग्राभास देने 
में समर्थ होते हैं। चतुर्थ वर्ग में अभिव्यंजना शब्द का प्रयोग प्रभिव्यंजना के प्रध।न रूप वाणी 
के विविध अंगों के रूप में ही किया गया है। इनमें से मुख्य हैं वचन श्रथवा कथन, यक्ति 
वाक्य, पद, शब्द । वचन तथा उक्ति तो प्रभिव्यंजना के स्वेप्रधान रूप हैं ही । वाक्य शब्द के 
तीन प्रकार के श्र हैं -- 

१, एक भाव भ्रथवा विचार की सस्पुर्णाभिव्यवित्त । 

२. तक । 

३. विधि, तियम, सूक्ति, सून, वचन । 

वाक्य शब्द के तीनों ही भ्र्थ श्रभिव्यंजना के मुख्य तत्वों के भन्तगंत प्ाते हैं। 

शब्द! एब्द का प्रयोग भी दो प्रमुख श्रर्थों में किया जाता है-- 

१. ब्वनि, श्रवणेन्द्रिय का बोध-तत्व तथा श्राकाश की सम्पत्ति । 

२, श्रक्षरों का समूह । 

प्रथम वर्ग में एक विशिष्ट मानवेन्द्रिय का बोध-तत्व होने के कारण '“घ्वनि' स्वत्त: ही 
मानव-हृदय की प्रतिक्नियाओ्ं के व्यक्तीकरण का साधन है। द्वितीय भ्रथ॑ में शब्द काव्य- 
प्रभिव्यंजना का प्रधान तत्व है । 
पंचम वर्ग के श्र्थों के अनुसार एक्सप्रेशन शब्द रीति, पद्धति अथवा मार्ग के रूप में 
लिया गया है| अभिव्यंजना का यह भर्थ भी काव्य-सस्वन्धी श्रमिव्यंजना में बहुत ही महत्व- 
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हम क्षजमापा के छृष्णा-मक्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना-शिल्प 


पूर्ण स्थान रखता है । एक विशिष्ट पद्धति का निर्धारण करके ही श्रभिव्यंजना का रूप-निर्माण 
होता है । विज्ञान तथा शास्त्रन्सम्वन्धी अ्भिव्यंजना यदि निगसन तथा आगमन पढ॑त्ियों के फ्ले 
श्राधार पर रूप ग्रहए करती हैं तो कलात्मक अनुभूति की श्रभिव्यक्ति विविध शे के 
श्राधार पर होती है । अतएव अ्रमिव्यंजना शौर रीति को हम चाहे पर्यायवाची शब्दों के रूप 
में न ग्रहण करें परन्तु उनके भन्योत्याश्रित सम्बन्ध का निषेध नहीं किया जा सकता । 
दस प्रकार विभिन्‍न प्रसंगों में अभिव्यंजना शब्द के विभिन्‍न पर्थ हैं जिनमें सन्दर्भ- 
सम्बन्धी पार्थक्य के विद्यमान रहते हुये भी एक मूलगत ऐक्य है। प्रत्येक प्रसंग में अभिव्यंजना 
का श्रर्थ किसी न किसी रूप में व्यवततीकरण की प्रक्रिया से सम्बद्ध है | प्रकाशन, बोघेद, ज्ञापन 
आदि से यदि प्रभिव्यंजना-क्रिया के समग्र रूप का वोध होता है तो भ्ाविष्करण, निष्पीड़न, 
निष्कपंण आदि उसकी प्रक्रिया के किसी अंश का श्र्थ वहन करते हैं। कथन, उक्ति, वचन, 
शब्द दृत्यादि शब्दों का अ्रभिव्यंजना से सम्बन्ध तो स्वतः स्पष्ट है। मानवीय भ्रनुभूतियों के 
व्यक्तीकरण का प्रमुख माव्यम वाणी है परन्तु इसका भ्र्थ यह नहीं है कि इस क्षेत्र में श्रन्य 
इन्द्रियां सर्वभा निष्क्रिय हैं। वाणी यदि ध्वनि की वाहक है तो श्रवरणेन्द्रिय ग्राहक । नेत्रों 
की भाव-ब्यंजकता से कौन अभ्परिचित है ? स्ंग्रीत का स्वर, नृत्य की यति, वास्तु-कला का 
शिल्प, चित्रकला की स्तिश्व रंगीतियां केवल वाणी के माध्यम से ही नहीं व्यक्त होतीं, परन्तु 
हसमें कोई सन्देह नहीं कि भअ्रभिव्यंजना के क्रियात्मक तथा व्यवहारात्मक रूप में वाणी का 
उपयोग अपेक्षाकृत बहुत श्रधिक होता है । थतः श्रमिव्यंजना शब्द के समग्र रूप में भ्रथे-संकोच 
अस्वाभाविक नहीं हैं! विविध ललित कलाओं तथा काव्य-कला में सुख्य भनन्‍्तर यह है कि 
काव्य-रवना के माध्यम छब्द हैं जिनका प्रयोग केवल कला में हो न होकर मनुष्य के सभी 
कार्य-कलापों में मार्वों श्रौर विचारों के झादान-अदान के साधन रूप में किया जाता है। 
रीति प्रभिव्यंजता की सररि है जिस पर कलाकार की कल्पना सयत्न मार्ग बनाती है। इस 
प्रकार भ्रभिव्यंजना छब्द के विभिन्‍न अ्र्थों भें मूल श्रन्तर अथे-विस्तार अथवा श्ररथ-संकोच का 


ही है । इस शब्द के विकास में इन दोनों का भ्रनुक्तम क्या है, यह निश्चय करना भाषा-विज्ञान 
का कार्य है १ 


काव्य में अभिव्यंजना-तत्व का स्थान 


प्रभिव्यंजना' शब्द के विभिन्‍न भंगों का विश्लेपण करने से यही निप्करप मिकलता ह्ठै 
कि प्रभिव्यंजना व्यवतीकरण की चेतन प्रक्रिया है। कवि की पनुभूतियों का विस्तार भ्रौर 
संप्रेपण केवल मानसिक शौर अमूर्ते स्तर पर नहीं हो सकता, रूपात्मक स्थिति की प्रासि 
उसके लिये अनिवार्य होती है । कवि की अनुभूतियां, ग्रहीत सत्य की यथावत्‌ रक्षा करते हुये 
जो रूप ग्रहरा करती हैं उसी के माध्यम से सहूदय उसका रसास्वादन करते हैं। कृति के 
स्पात्मक झ्ाधार पर ही कताकार, कृति तथा सहृदय में गत्यात्मक सम्वन्धों की स्थापना 
होतो है। ग्रन्थिल, जटिल और संब्लिप्ट सत्यानुभूति का संगठन और उसको यथावत्‌ भभि- 
स्यक्ति सरल काये नहीं है । हवे्ट रीड के शब्दों में काच्य-प्रक्रिया को दो 


हक विभागों के अन्तर्गत 
रुखा जा सफता है। प्रथम त्मक अनुभूति के चरम क्षणों में 'सत्य” की अखंडता की 
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रक्षा, द्वितीय उस अखण्ड सत्य की शब्दों द्वारा श्रभिव्यंजता ।' प्रथम सोपात कृति के झूपात्मक 
प्रस्तित्व प्राप्त करने से पूर्व की अवस्था है। भोतिक, सामाजिक तथा प्राकृतिक परिवेश से 
ग्रहीत वस्तु-तत्व के द्वारा कवि की संवेदना तथा कल्पना उम्तकी प्रतिकृति का निर्माण करती 
है। इस स्थिति में कल्पना का महत्व केवल श्रमू् स्तर पर ही होता है। इन अन्‍्तःक्रियाओ्ं 
का भ्रस्तित्व इतना सत्य है कि क्रोचे जेसे चिन्तक ने प्रक्रिया की इसी स्थिति को सम्पूर्ण 
सजन-प्रक्रिया मान लिया है। क़ोचे की मान्यताओं का विस्तृत बिश्लेपण श्रागे के पू्ठों में 
किया जायेगा । कल्पना-प्रधान कृति में सजनात्मक कल्पना भ्रस्तुत तथा श्रप्रस्तुत, मूर्ते तथा 
. भ्म्र्ते के समीकरण की प्रक्रिया होती है। प्रक्षिया के इस व्यक्तिपरक अंश में कलाकार के 
व्यक्तित्व का महत्वपूर्ण योग रहता है। कवि के जन्मजात संस्कार तथा परिवेश के प्रभाव 
द्वारा निमित व्यक्तित्व उसकी ऋृतियों के निर्माण में महत्वपूर्ण स्थान रखते हूँ। इस व्यक्ति- 
परक स्थिति में भी सुजन-प्रक्रिया कलाकार के चेतन मन तथा अ्रचेतन मन दोनों से सम्बन्ध 
रखती है । 
प्रक्रिया की वस्तुपरकः स्थिति में कवि श्रपनी मनःसृष्टि को भाषा के माध्यम से व्यक्त 
करता है । भाषा के प्रमुख उपकरण हैं शब्द । शब्द में भ्रनेक विशिष्ट शवितयां ग्रन्तःस्थ रहती 
हैं। ध्वति, अनुभूति, गुण, भ्रय॑ इत्यादि उनमें भन्तनिहित रहते हूँ । इस स्थिति में तकनीक 
का प्रमुख स्थान रहता है। शभ्रमू्त भावनाओं को मूर्त रूप प्रदान करने तथा अ्रपने भावों के 
झनुरूप भ्भिव्यंजना का निर्माण करने की क्षमता कवि में होनी चाहिये। इस स्थिति में 
मस्तिष्क और लेखनी साथ-साथ चलते हैं, कल्पना झौर शिल्प यूत्रवद्ध होते हैँ । यह करपना 
कवि के 'आ्रात्म-दर्शन' को शब्दों के द्वारा रूपात्मक श्राघार प्रदांग करती है। इस प्रकार 
काव्य-सजन में तन प्रथवा विधा सम्बन्धी तत्वों की उपेक्षा करता पूर्ण रूप से प्रसम्भव है । 
विधा को साधारणत: काव्य का वाह्म भ्रंग माना जाता है| विधा के समुचित प्रयोग के लिये 
कला-शिल्प सम्बन्धी भ्रम्पास अनिवायं होता है। कवि में शब्द-चयन, प्रमाणित तथा परि- 
मार्जित छब्दावली का ज्ञान तथा उनके उपयुक्त प्रयोग की क्षमता, लोकोक्ति, मुहावरों, 
वर्णायोजता, उक्ति-वैचित््य इत्यादि अ्रभिव्यंजना के विभिन्‍न तत्वों के समुचित प्रयोग की 
क्षमता होना आवश्यक है । शिल्प-विधान की इस स्थिति में व्यक्तिपरक रूप में प्राप्त भ्रमूर्त 
भावनाओं और प्रतिमूर्तियों के भी अ्रनेक संशोधन झौर परिवततेन होते हैं जिसके द्वारा कला 
का सोन्दर्यंगत मूल्य भर भी वढ़ जाता है। ऐसी भी स्थिति श्रा जाती है जब इन उपादानों 
का प्रयोग साधनमात्र न रहकर साध्य का रूप घारण कर लेता है। साध्य-रूप में ग्रहण 
किये जाने पर उनका उद्देष्य चमत्कारवादी हो जाता है। प्रभिव्यंजना का श्रादर्श रूप वही 
होता है जहाँ वह सजन में सहायक तत्वों के रुप में प्रयुक्त होती है। इन भौतिक उपादातों 
के माध्यम से व्यक्त हुये बिना अमूर्त अनुभूतियों का श्रस्तित्व कुछ अर्थ नहीं रखता । 
इस प्रकार निष्कर्ष यह है कि प्रभिव्यंजना की क्रिया जागरूक श्रयोगों की स्थिति है 
जिसके द्वारा कवि की भ्रमूर्त भावनायें परिवर्तित, संशोधित भौर कुछ सीमा तक परिप्कृत 
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द्ट्‌ ब्रजभाषा के कृप्ण-मभक्ति काव्य में अभिव्यंजना-दिल्प 


होकर मूर्तं रूप घारण करती हैं । निम्नलिखित हपरेला से विपय-वस्तु तथा श्रभिव्यंजना में 
भेद की स्थापना पूर्ण रूप से स्पप्ट हो जायेगी--. 


कलात्मक प्रक्रिया 


। 

भमृत स्थिति वस्तुपरक पक्ष 
व्यक्तिपरक पक्ष जागरूक प्रयोग 
| | । 

ऐन््रिय श्रनुवोध प्राथमिक 

द्वारा वस्तुग्रहण कल्पना ; 


प्रतीकात्मक भ्रमुर्त 
चित्रों का निर्माण 


भौतिक उपादानों के भाष्यम 


पै व्यक्तीकरण (बौद्धिक कल्पना 
पा चेतन प्रक्रिया) 


वि छान 


साधन रूप साध्य रूप 


उसे अ्रकार सौन्दर्य-शास्त्र के ब्रन्तर्गंत गर्य-सम्बन्धी भ्रभिव्यंजना को वीड्धिक प्रक्रिया 
के रूप में ही ग्रहएा किया गया है। भोतिक उपादानों के जिस संगठन द्वारा कंबि श्थवा 
कलाकार श्रपने श्रमिप्रेत कौ अभिव्यक्ति करता है वही भ्रभिव्यंजमा है। इन उपादानों में 
प्न्त:स्य व्यंजक शक्तियों को संकलित तथा संगठित करके कवि भ्रपती भावनाओं को भ्रावद्ध 
करता है। इस संगठन हारा आविर्भूत रूपात्मक विन्यास ही कल्ाकृति का श्रायाम है और 
यही भभिव्यंजना है। काव्य में विपय-वस्तु भर उसके व्यंजक उपादानों का विन्यास इतना 


ा 


के प्रमुख प्राचाय॑ पालोचकों ने इस प्रदत पर विचार किया है। काव्य में 
का स्वतन्त्र और ८पक अ्रस्तित्व होता है यह वात पूर्ण रूप से मान लेने के पर्व 
तेया उससे सम्बद्ध मत्तों का विवेचन समीचीन होगा । 


यवा अ्रविभाज्य इस अ्दन को लेकर हिन्दी-जगत्‌ में काफी 


कऋोदे का अभिव्ण॑जतावाद 
कोच के शयुसाए साधारण भूत तप कलत्मिक अ्रूर्ति आाध्यातििक 
तथ्य भौर दध्य में एक तात्विक अस्त हद ग्राध्यात्मिक अं 
झात्म-ेशिे भ्रक्तियां हैं। मे, आत्मद्शेने स्वयमेव भी' होता है। अ्रभिष्यंजनात्मकती 
के प्रभाव में सहजातुर्भू नहीं। भात्त होती है) सहुजानुमू्ति झखण्ड 
होठी हैं। उसको छप्ड-खण्ड (किया जा सकता । ज्ञान की एस स्थिति की ग्रभिव्यक्ति 
के लिये विधीरे नहीं होती। वह होता १ क्ोंचे के यह उर्वित 
झविश्वसतीय लगती है कि हम # को केवल वाणी के शर्थ में ग्रहण 
करते कै पक दित्रकलो, वर्स्फ झन्य ललिंत हैं में जहां झशिव्यंजवा की 
भाष्यम केवल बाणी नहीं की अनुभूति इए सेकीजी सकती हैं. हि 
झ्भिव्यर्जना झनुभूति से पृथक नहीं किया जा सकता ) सहजानुरूति का श्रध्यार्टि। े 
आलोक झवचितर्न पव्यवर्त। से चेतन मर्त की घघ्थति को 
प्राप्त है परन्तु उत्तका उसके पहले हो पूर्ण रहंएी है। प्रातिम ज्ञान अंणवी 
सहानुभूति धर अभिव्यंजता एकात्म और तिरेहण फेर स्ताय 
झौर एक समय में होता हैं। उर्वरक प्रिच्छेंदन दिभाजव करती असम्भर सहजानुभूतिं 
मे हा डे सांखों में उल जाती है भी झपने भ्राप 
व्यक्त हो जाती है! हि हूंकि कला के शरैख मी तो 
श्रव्यत्त में पड़े हे हैं, कलाकार अघवा के शल्य की क्षमता कें 
कारण उन्हें व्य्ति करने या गे देने में समर्थ होते है । कोवे के असर यह वर्ण 
की भमात्मर्द है) भारम एकांग्र क्ष्ण्पों में जावनायें स्वतः हे प्रहए करती हूँ 
घूसके स्प्टीकंप्ण के लिये कोने ने दो के उद्ाहय्ण दिये है प्रसिद्ध विरमकीर: 
माइकेल ने कहा हैं. कि छतकार तूर्लिकी मस्तिष्क से चित बनाता हैं) लेगोर्डो 
के शब्दों में “प्रतिभावा। का मे के स्राव के समय में हो 
तथा सुजन में सबसे ्र्िर्क क्रियाशील होती एटा 
कलाकार होता कि साधाय्ण मतुष्य जिसे वस्तु के मंश मरते 
का आभास भरे सकते मे होता उसकी करता है. । 
साधारण नर्वित [तिर्यां सवेदी और ऐकिय भरुूति ते ही सीमित रह जाती हैं, 
छुजन के क्षणों का शाद्गदर्शत उनमें नहीं | इपनी शवित हरि 
की इस स्थिति को प्रात करती हद रूप व्यंर्ज्क होता दे दौर्दिक 
व्यापार से इसकी स्वतात्र भौर स्तित्व रहती हर स्थिति स्थिति हैं 
कण है और दोनों प्रविभाव हैं। 
782: 
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फ् अजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना-शिल्प 


झभिव्यंजनावाद की परिसीमायें 


क्रोचे द्वारा स्थापित भात्मदर्शन की यह आशब्यात्मिक प्रक्निया पूर्णतः ग्राह्म नहीं हो 
सकती । उनके सिद्धान्तों में भौतिक उपादानों में निहित क्रिपात्मक शक्ति की पूर्ण उपेक्षा की 
गई है । इसके शभ्रतिरिक्त जिन मनोवैज्ञानिक श्रौर सामाजिक सन्दर्भों में मनः:खष्टि का निर्माण 
होता है उसकी भी क्रोचे ने पूर्ण उपेक्षा की है। चित्रकार की तूलिका, वास्तुशिल्त्री की टांकी, 
कवि की भाषा किसी श्राध्यात्मिक अववा नैसगिक घव्त से प्रेरणा प्राप्त कर भ्रनायास हो 
न्यकत्त नहीं हो जाती । यह पूर्णंता कलाकृति में तभी आती है जब कि विपय-वस्तु को व्यक्त 
करने के लिये सयल प्रयास किया जाता है । प्रभिव्यकित-क्रिया की इस स्थिति में अनेक नये 
तथा सूक्ष्म तच्य तो प्रकट होते ही हैं प्राय: अनेक नई श्रनुग्रेरणायें भी प्राप्त होती 
हैं । विविध अनुशोधनों तथा संशोधनों के द्वारा कल्ाकृति का रूप 'अनुभूत रूप” की भपेला 
कहीं भ्रधिक परिमाजित, परिप्कृत भर सुन्दर हो जाता है । वास्तव में भ्लण्ड सौन्दर्यानुभूति 
ही काव्य का सार-तत्व है। परन्तु महानतम कलाकार को भी अभ्रसण्ड सीन्दर्यानुभूति की यह 
स्विति भौतिक उपादानों के सम्पर्क द्वारा ही प्राप्त होती है । 


हिन्दी श्राचार्यों की दृष्टि में अभिव्यंजनावाद 


आचार्य शुक्ल ने श्रप्रिव्यंजनावाद में प्रतिपादित काव्य-प्रक्रिया तथा अभिन्यंजना 
ओर विपय-वस्तु के एकत्म्य दोनों ही दृष्टिकोणों का पूर्ण सण्डन क्रिया है। इस प्रसंग में 
शुक्ल जी के विचारों को उद्धुत करना प्रावश्यक है। क्रोचे द्वारा प्रतिपादित काव्य-प्रक्रिया 
के सम्बन्ध में शुक्ल जी के तीन मुख्य झाक्षेप हैं : 

(१) “क्रोचे ने कल्पना-पक्ष को प्रघानता देकर उसका रूप ज्ञानात्मक कहा है । हमारे 
यहां रसतिद्धान्त के भ्नुसार उसका मूल रूप भावात्मक या अ्नुभूत्यात्मक है । कल्पना में उठे 
हुये रूपों की प्रतीति (?८८८०४०४) मात्र को 'ज्ञान! कहना उसे ऊंचे दर्जे को पहुँचाना है ।”' 
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रे (२) “मूर्त भावना अथवा कल्पना आ्नात्मा की अपनी क्रिया नहीं है। जिसे क्रोचे भ्रात्मा 
के कारखाने से निकले हुये रूप कहता है वे वास्तव में वाह्य जगत्‌ से प्राप्त किये हुये रूप हैं। 
इच्दरियज ज्ञान के जो संस्कार मन में संचित रहते हैं वे ही कभी वृद्धि के घकके से, कभी भाव 

चघदके पे भिन्‍न - अन्वित होकर " ० 
के घक्‍्के हे यों ही, भिन्‍न-भिन्‍न ढंग से भ्रन्दित होकर जागा करते हैं। यही मू्तेमावना या 
/ 24800 इस झत्वित रूप-समूह को श्राव्यात्मिक सांचा कहना भर पृथक्‌-पृूयक रूपों को 
उत्त साँचे में भरा जाने घाला के र क्या कहा 
हल ह 0: जाला मसाला चताना वितण्डावाद के अतिरिक्त और क्या हाजा 

कृत्त ह्ठै हु 

>् रू ५ ८ 

(३) “श्रभिव्यंजनावाद बेलबूटों और नक्काशियों के सम्बन्ध में दो बिल्कुल ठीक 
पा 
१ चिन्तामणि, साग २५ काच्य नें अमिव्यंतनावाद, 
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घटता है, पर काव्य की सच्ची भामिक भूमि से यह वहुत दूर रहता है । यदि काव्य की तह 
में जीवन का कोई सच्चा मारमिक तथ्य, सच्ची भावानुभूति नहीं, तो उसका मुल्य मनोरंजन 
करनेवाली सजावट या खेल-तमाशे के मूल्य से कुछ भी अधिक नहीं | अ्रभिव्यंजनावाद के 
प्रतिपादक ने उसका मूल्य दूसरी दुनिया में ढूंढ़ निकालने की चेष्टा की है ।”' 

काव्य-अक्निया सम्बन्धी इन तीनों श्राक्षेपों को एक-एक करके देखना श्रावश्यक है । 

रूप-प्रतीति को ज्ञान बताने का मुख्य कारण यह है कि पाइचात्य सौन्दय्य-शास्त्र में 
श्रनुभूति की अपेक्षा कल्पना-तत्व को काव्य की प्रक्रिया में श्रधिक महत्वपूर्ण स्थान दिया गया 
है । रूप-प्रतीति की यह स्थिति साधारण संवेदना की स्थिति नहीं है, यह तो मानना ही पड़ेगा । 
झाचाये शुक्ल ने यहां 'ज्ञान' शब्द का शअर्थ पूर्णतया रूढ़ रूप में ग्रहण किया है। रूप-प्रतीति 
की स्थिति को ज्ञान मानते हुये भी फ्रोचे ने उसे मस्तिप्क की भ्रपेक्षा हृदय से अ्रधिक सम्बद्ध 
साना है। रूप-प्रतीति की जिस प्रक्चिया का उसने उल्लेख किया है, उसमें हृदय का योग 
मस्तिष्क की प्रपेक्षा कहीं श्रधिक है। इस प्रसंग में ज्ञानात्मकता का भ्रर्थ केवल रूप-व्यंजकता 
से है, ज्ञान के श्रलौकिक तत्व का समावेश उसमें नहीं है । ज्ञान से तात्पयं पूर्ण रूपात्मक स्थिति 
को भ्रनुभूति से ही है | क्रोचे द्वारा मान्य काव्य-सजन की प्रक्तिया पर किचित ध्यान देने पर 
यह भी स्पष्ट हो जाता है कि क्ोचे की रूप-प्रतीति न तो साधारण ऐच््रिय संवेदन है और न 
उसका प्रयोग ज्ञान के उस रूढ़ श्रर्थ में किया गया है जिसके हारा भ्रध्यात्म-साधक योगी को 
परम-ज्योति के दश्शन होते हैं | ऐसी स्थिति में प्राचार्य शुवल का यह तर्क बिल्कुल दुर्वल पड़ 
जाता है। 

क्रोचे ने संवेदना तया सहजानुभूति में स्पष्ट भेद माता है। काव्यानुभूति की स्थिति 
सहजानुभूति की स्थिति है, ऐन्द्रिय संवेदनमात्र की नहीं। क़रोचे के श्रनुसार सहजानुभूति की 
प्रक्रिया प्रज्ञानात्मक (0०:770०) है, ऐन्द्रिय संवेदन की नहीं। साधारण श्रथे में संवेदनशीलता 
श्रौर कलाकार की अखंड संवेदना में स्पष्ट श्रन्तर है। प्रज्ञानात्मक स्थिति में संवेदना का रूप 
व्यंजक है। हम सहजानुभूति की श्रखंडता को मानें या न मानें,यह प्रइन दूसरा है परन्तु स॒जन-प्रक्तिया 
का जो विश्लेपण क़ोचे ने किया है, उसे साधारण संवेदना मानकर ही नहीं छोड़ा जा सकता भौर 
न उसे ज्ञान के रूढ़ अर्थ में लिया जा सकता है ।' कल्पना-तत्व के प्राघान्य के कारण घुक्ल जी 

- मे 'सहजानुभूति' का रूप मुलतः ज्ञानात्मक मान लिया है। उनके विवेखन-विश्लेषण से ऐसा 

जान पड़ता है कि क्लोचे ने काव्य के मूल तत्व श्रनुभूति भ्रथवा भाव की उपेक्षा की . है, परन्तु 
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१० ब्रजभापा के कृष्ण-मक्ति काव्य में अभिव्यंजना शिल्प 


बात ऐसी नहीं है। यद्यपि काव्य-प्रक्रिया को आध्यात्मिक क्षिया' कहने का लोभ वह नहीं 
संवरणा कर पाये हैं परन्तु उन्होंने भोतिक उपादानों का पूर्णो रूप से निषेध नहीं किया है । 
उनमें अन्वनिहित भावात्मकता की स्वीकृति ही इस वात का प्रमाण वनने के लिये यथेष्ट है । 
एक प्रश्न श्रौर उठता हैं कि क्या मातव-मन की ईहात्मक तथा पनुभूत्यात्मक स्थितियां 
एक दूसरे की पूर्णतया विरोधी हैं ? कला-प्रक्रिया के संहिलि्ट विन्यास में कया एक की झव- 
स्थिति दूसरी के नियेध से ही सम्भव हो सकती है ? सहजानुभूतिमूलंक जान व्यंजक ज्ञान है । 
सहजानुभूतिमूलक ज्ञान दूसरे शद्दों में प्रनुभूतिमूलक ज्ञान ही है क्योंकि उसके मूल में अखंड- 
संवेदना की भ्रवस्थिति है । डा० नगेन्द्र ने भी एक स्थल पर दोनों का प्रयोग साथ-साथ 
किया है (! श्री लक्ष्मीनारायण सुघधांशु को भी सहजानुभूति को श्रनुमूतिवाद से सम्बद्ध करने 
में विशेष झ्रापत्ति नहीं है । दे 
आत्मा के कारखाने की वात भी इतनी हास्यास्पद नहीं है जितनी कि शुक्ल जी ने 
बना दी है। कल्पना श्रथवा मूर्त भावना झात्मा की अपनी क्रिया है। इसे शुक्ल जी 
दाशेनिकता का मजह॒वी पुट मानते हैं जिसका प्रयोग भ्रावश्यकता पड़ने पर श्रव्यक्त भौर 
अ्रनिर्वचनीय का सहारा लेने मात्र के लिये किया गया है। मेरे विचार से आचाये शुक्ल ने 
यहां भी क्लोचे के साथ न्याय नहीं किया है। श्ात्मा के खजाने से निकले हुये सांचों में द्रव्य 
को मसाले के रूप में भरने की स्थिति तो तव कल्पनीय थी जब क्रोचे ने आकृति”! और 
स्तु' की स्थिति पृथक्‌-पृथक्‌ मानी होती । उसके धनुसार तो सहजानुभूति कृतिवद्ध (रूपवद्ध) 
ज्ञान है । मेरे विचार में भ्राचायं शुक्ल ते क्रोचे के सिद्धान्तों को नगण्य सिद्ध करने के लिये 
प्रक्तिय का विश्लेपण ही उल्टे रूप में किया है। उनके द्वारा किया हुप्ना आध्यात्मिक क्रिया 
का प्र॒र्थ काव्यानुभूति की सूक्ष्म मानसिक क्रिया के ज्ञानमूलक श्रध्यात्म-दर्शन के शधिक 
निकट आता है । उनके विवेचन के अनुसार क्रोचे के सिद्धान्तों के श्रनुसार काव्य-प्रक्रिया इस 
रुप में होगी । कवि अभ्थवा कलाकार ध्यानावस्यित होकर चिन्तन करता है। अलौकिक दृश्यों 
के रूप में श्राकृतियां उसके सामने साकार होने लगती हैं झौर तव वाह्यम-जगत्‌ से “मसाला 
ग्रहण कर उत आकृतियों में डाल कर कलाकार अपनी कृति का निर्माण करता है। यदि 
क्रोचे के प्नुसार काव्य-प्रक्रिया यही है तव तो वितण्डावाद है झ्रवद्य परन्तु उसके सिद्धान्त 
इतने खोखले नहीं हैं॥ सहजानुभूति की प्रज्ञानात्मक स्थिति तथा उसकी श्राध्यात्मिकता दोनों 
ही सत्य हैं। क्रोचे काव्यानुभूतति को स्वयं प्रकाईय मानता है औौर वाह्य-जगत्‌ की भावात्मकता 
को स्वीकार करते हुये उनके झ्न्वित रूप-समूह हारा लिमित पूर्ण चित्र को ही अभिव्य॑ंजना । 
ऐसी भी स्थिति सम्भव है जब वाह्म-जगत्‌ के प्रति बोध-ज्ञान भर संवेदना के अभाव में भी 


१. जहां तक कला की अनुभूति या सहजानुभूति का प्रश्न हे फोई भी उत्तकी अखंडता 
वदभखण्ड है। . 
“अलंकार और भलंकार्य, पृ० १२, 'भलीगद विश्वविद्यालय में दिया गया अमिमापण 
२. सदजामुभूति को अनुभूतिवाद से सम्बद्ध करने में इमें विशेष भापत्ति नहीं है | दोनों को दम एक भी नहीं 
मान सकते । परन्तु दोनों में नो समानता है, उसी से दोनों को सम्बद्ध किया ना सकता दै | 


“काव्य में अमिव्यंजनावाद, १० ३४--लक्ष्मीनारावण सुपांशु 


मे सन्देद् नहीं करता, 


भूमिका ११ 


सहजानुभूति की संभावना हो सकती है । जहां काव्य अथवा कला का रूप पूर्णतया भ्रात्मपरक 
होता है वहां भ्रनुभूतियों की ही श्रभिव्यंजना होती है। ऐसी स्थिति में सहजानुभूति प्रत्यक्ष 
शोर स्थूल सत्य की न होकर सत्य की संभावनाओं की होती है | दीवानी मीरा की दर्दभरी 
अनुभूत्तियां सहजानुभूति की इसी कोटि के भन्तर्गत झायेंगी । ये सांचे भी खोखले नहीं, 
 भनुभूतिमूलक तथ्यों से भरे रहते हैं। 'सांचे” शोर 'वस्तु' का प्रस्तित्व भ्रलग नहीं है कि 
सांचों में मसाले को भरकर उनसे उसकी प्रतिकृतियां वनाई जा सकें जैसे नन्हे वालक गिलासों 
श्रौर कटोरियों में मिट्टी और वालू भरकर अ्रपनी सृष्टि पर श्राह्नादित होते हैं। “प्रात्मा के 
कारखाने! में केवल घून्य सांचों का निर्माण नहीं होता प्रत्युत्‌ वस्तु-जगत्‌ के रूप, रंग से 
संयोजित पूर्ण प्रतिकृतियों का निर्माण होता है । 'प्राध्यात्मिक क्रिया' का तात्पय स्थुलता से परे 
सूक्ष्म मानसिक स्तर से ही है जहां ईहा तथा श्रनुभूति के योग से प्रज्ञानात्मक सहजानुभूति के वे 
चरम क्षण शभाते हैं जिनमें कवि का श्रस्तित्व भौतिक स्घुलताओं का प्रतिक्रमण कर एक 
नैसगिक श्रानन्द से भ्रभिभूत हो उठता है। मेरे विचार में सहजानुभूति की यह्‌ स्थित्ति उस 
मुक्तावस्था से बहुंत भिन्‍न नहीं है जिसका प्रतिपादन शुक्ल जी ने किया है--“मैं इस दछ्षा को 
हृदय फी मुक्त दशा मानता हुँ--ऐसी मुक्त दद्या जिसमें व्यक्तिवद्ध घेरे से छूट कर वह अपनी 

स्वच्छुन्द भावात्मिका क्रिया में तत्पर रहता है । इस दया को प्राप्त करने की प्रवृत्ति होना 
कोई शझ्रादचर्य की बात नहीं, चाहे इस दश्शा को श्राप श्रानन्द कहिये या न कहिये । श्रानन्द 
कहियेगा तो उसके पहले 'अ्रलौकिक' लगाना पड़ेगा ।”' इस व्यवितवद्ध (स्थुल) घेरे से छूटना 
ही क्रीचे के प्रनुसार काव्य-प्रक्रिया का सूक्ष्म मानसिक रतर है श्रौर स्वच्छन्द भावात्मिका 
क्रिया में भावानुभूति के साथ कल्पना का भी स्पष्ट आभास मिलता है। भ्रज्ञान शौर श्रनुभूति 
के इस योग की भ्रपाथिवता सिद्ध करने के लिये उन्हें भी श्रलोौकिक शब्द का प्रयोग करना 
पड़ा है। शुक्लजी का अलोकिक भानन्द' श्र क्रोचे की “भ्राध्यात्मिक सहजानुभूत्ति” मेरी 
धारणा में एक दूसरे के बहुत निकट हैं । कला तथा साहित्य के शाश्वत उपादानों को समझ 
झौर पहचान कर भी क़ोचे ने उतर पर दार्शनिकता का जो आवरण चढ़ाया है, वही इस भ्रम 
के लिए उत्तरदायी है । 

(३) “वेलबूटे श्रौर नवकाशियों के सम्बन्ध में तो अ्रभिव्यंजनावाद ठीक घटता है परल्तु 
काव्य की सच्ची मार्मिक भूमि से वह दूर रहता है” शुक्ल जी की यह उक्ति भी क्रोचे के 
सिद्धान्तों को खण्ड रूप में ग्रहण करने पर आाधृत है। बेलवबूदे श्ौर नक्‍काशी की 
कला से तात्पर्य कला के शिल्पर्नवंधान से ही हो सकता है। क्रोचे के अनुसार सहजानुभूत्ति 
ही स्वयं प्रकाश्य है, रूपवद्ध है । जहां अनुभूति ही रूपमयी है वहां शिल्पविधान का महत्व 
क्या है ? सहजोवित में कला प्रधान है या भाव, यह विवादरहित तथ्य है। शिल्प-विधान 
चेतन मन की क्रिया है जिसे क़ोचे की काव्य-प्रक्रिया में बहुत ही गौर स्थान प्राप्त है 
उन्होंने वाग्वैचिश्य को अ्भिव्यंजनावाद की एक विशेषता माना है परन्तु जहां क्लोचे यक्ति 
को ही कला मानता है वहां उसका तात्पयं विचित्र उक्ति से नहीं सहज उक्ति से ही भ्रधिक 


१. चिन्तामणि, भाग २, पृष्ठ २०१--आचार्य रामचन्द्र शुवल 


१२ ग्रजभाषा के इृप्ण-मक्ति काव्य में प्रभिव्यंजना-शित्म . 


है। कोने ने तो वाह्य रचना की सत्ता 'सहजानुभूति की पुनस्द्षवृद्धि के विभावक' तथा 
'्मृति के सहायक' भादि के रुप में ही स्वोकार की है । उसे केवल प्रानुषप॑ंगिक मात्रा है, काव्य 
का बझनिवार्य भंग नहीं । 

डा० नगेद्ध के श्रनुसार क्ोचे मूलतः भात्मवादी दार्शनिक हैं जिन्होंने श्रपने ढंग से 
श्रात्मा की भन्तःसत्ता की प्रतिष्ठा की है। उत्होंते क्ोचे द्वारा प्रतिपादित कला-सृजन की सम्पूरों 
प्रक्रिया के पांच घरणों का उल्लेख किया है। (१) भ्रहप संवेदन (२) अभिव्य॑जना श्र्थातु 
प्ररुय संवेदनों की आंतरिक समस्विति--सहजानुभूति (३) श्रानन्दानुभूति (सफल प्रभिव्यंजना 
के श्रानन्द की प्रनुभूति) (४) श्रांतरिक श्रभिव्यंजदा अथवा सहजानुभूति का शब्द-ध्वनि, 
रंग, रेखा भ्ादि भौतिक तल्ों में मूर्तीकरण भौर (५) काव्य, चित्र इत्यादि--कलाइति का 
भौतिक मूर्त रूप | इग पांचों में मुख्य क्रिया दूसरी है। उत्ते अनुसार क्ोचे वेचिब्यवादी 
तथा पालंकारिक नहीं है । “उसके अतिपाथ का मूल भाषार है उवित जिसमें वक़ भर कहजु, 
यक्नता झौर वार्ता का भेद नहीं है।” उतकी मान्यतायें इस विपय में भावार्य शुक्ल की मान्यता 
से विलकुल भिन्‍न हैं। उनके विचार से क्ोचे के अनुसार वक़ोवित भी सहजोक्ति ही है क्योंकि 
प्रमीप्ठ अर्थ की म्रभिव्यक्ति करने के लिए वही एकमात्र उपित हो सकती थी । श्राचार्य शुक्त 
को भांति वे फ़ोचे के सिद्धान्तों को वेलजूदे भौर नकक्‍्काशो से सम्बद्ध कविन्‍्यापार प्रधान 
नहीं मानते प्रत्युत उनकी दृष्टि में क्ोचे के भनुसार सहजानुभूति ही काव्य की आत्मा है। 
पहजानुभृति 'ग्राध्यात्मिक उजन' भौर 'थान्तरिक क्रिया' है, 'प्रातिम-प्रन्तःस्फुरण' है। उसका 
वक्ता के साथ प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं है । सहजातुभूति का श्रर्थ उन्होंने भी लगभग उसी रूप 
में लिया है जिस रूप में हट रीड ने, जिनके मत का उल्लेख पहले किया जा चुका है ।' 
सहजानुभृति भ्रण्ड है। वस्तु-तत्व भौर रूप आकार श्रथवा प्रलंकार्य की पृथक्‌ सत्ता उसमें 
नहीं है। (हृदय द्वारा) कला की सहजानुभूति अ्रविवेच्य है--अभनिरवेचनीय है । 

प्रभिव्यंजनावाद' में वेलबूटे भोर पच्चीकारी को प्रधान मानकर आचार्य शुक्ल ने उसे 
आचार्य कुल्तक के वक़ोक्तिवाद का विलायती उत्थान कहा था। क़ोदे की 'उक्ति' तथा पुन्तक 
की 'वक्ोक्ति' को एक हूप में ग्रहण करके उन्होंने प्रपता यह निष्कर्ष दिया था । उनके रसवादी 
दृष्टिकोण में क्ोचे की कला सम्तन्धी स्थापनायें वितण्डवाद के अतिरिक्त कुछ न थीं परन्तु 
रसवादी भालोचना की परम्परा के प्रमुख्त आलोचक डा० नगेद्ध मे प्रभिव्यंजनावाद की 
आत्मा सहजानुभूति को 'प्रतियादित' रूप में स्वीकार करते हुए क्रोचे के सिद्धान्त के उस दुर्वल 
स्घ को स्पर्श कर लिया है जिसका “समाधान क्रान्तदर्शी श्राचाय्य कुन्तक ने एक सहस्न वर्ष 
पूर्व ही प्रस्युत कर दिया था।" कुन्तक के साथ क्ोचे के विचारों में उन्हेंने साम्य की स्थापना 
युक्त जी की भांति वंचित्यवाद के श्राघार पर नहीं को प्रत्युत तलवदर्शी क्ोचे के सिद्धान्तों 
के भ्रमूर्त स्थलों का पूरक मान कर की है। व्यावहारिक हष्टि से क्ोचे के सिद्धान्त भरपूर 
हैं। दुन्तक के मन्तव्य में सहजानुभूति भ्रसवण्ड है । परन्तु फिर भी काव्य-सीन्दर्य को हृदयंगम 


१. देखिये पृष्ू--४, ५ 
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करने के लिए व्यवहार रूप में विषय-वस्तु भ्ौर श्रशिव्यंजना के प्रथक्‌ अ्रस्तित्व को स्वीकार 
करना श्रनिवाय है ।! 


निष्कर्प यह है कि जहां तक विपय-वस्तु और अभिव्यंजना के तादात्म्य का प्रदन है 
क्ोचे के विचारों को स्वीकार नहीं किया जा सकता। काव्य की झान्नोचना तथा उसके विश्लेषण 
के लिये अभिव्यंजना के तत्वों का पृथक्‌ अस्तित्व स्वीकार करना अनिवायं है। प्रस्तुत 
< 7 यही हृष्टिकोश स्वीकार फरके कृष्ण-भवित काव्य के अ्रभिव्यंजना-छशिल्प का 
,नवैचन किया गया है । भ्रभिव्यंजना के जिन तत्वों के श्राधार पर यह विवेचन प्रस॒_त किया 
गया है उनका उल्लेख इस प्रकार है-- 
(१) भाषा 
अर--शब्द-समूह । 
झा--पुहावरे भौर लोकोक्तियां । 
इ--धर्णुयोजना, शब्दालंकार, गुण, रीति, वृत्ति बधा शब्द-शकितियां । 


(२) उपलक्षित चित्रयोजना (रव7८८६ एग्रा88०7३) 

(३) लक्षित चित्रयोजना (77८०६ [788०7) 

(४) संगीत प्रौर छुन्द । 

(५) काव्य-हूप । 

इन सव तत्वों का परिचयात्मक विष्लेषण उनसे सम्बद्ध भ्रष्यायों की भूमिकाप्रों 
में किया जायेगा । 


(ख) सुरदास से पूर्व कृष्ण-भक्ति काव्य सें श्रशिव्यंजना शिल्प की 
स्थिति--एक विहंगावलोकन 

डा० शिवप्रसाद सिंह के शोघ के फलस्वरूप श्रभी हाल में ही सूरदास के समय से 
पहले का ब्रजभाषा काव्य प्रकाश में झ्राया है | 'सूर-पूर्व ब्नजभाषा शोर उसका साहित्य' नामक 
उनके झोध-प्रवन्ध में उपलब्ध साहित्य के व्याख्यान के साथ ही कुछ अनुपलब्ध साहित्य भी 
प्रकाश में लाया गया है भ्रौर सुरदास के पहले ब्रजभाषा कवियों के श्रस्तित्व फो सिद्ध करने 
का प्रयास किया गया है | नामदेव, कबीर शौर रैदास की श्रनुभुतिपरक रचनाश्ों को लेखक 
ने कृष्ण-भक्ति काव्य के विकास का एक सोपान माना है। इस निर्णोय को स्वीकार करने के 
पक्ष तथा विपक्ष दोनों हो श्रोर से श्रनेक तर्क दिये जा सकते हैँ । परन्तु यह भष्न यहां पर 
श्रप्रासंगिक है। * 

संत्तमत के कवियों के भ्रतिरिक्त उन्होंने कृष्ण-भक्ति काव्य के विकास में संगीतकार 
कवियों का महत्वपूर्ण योग स्वीकार किया है। उनके छाब्दों में “संगीतज्ञ कवियों ने न केवल 
अपनी स्वर-साधना से भाषा को परिष्कार श्रौर मधुर भ्रभिव्यंजना प्रदान की, तथा 


१. दिन्दी पक्रोक्ति जीवित, वक्रोक्ति और झलंकार, पृष्ठ १३३--डा ० नगेन्द्र 


न 
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झप्रतिम नाद-सौन्दर्य से कवित्ता को भ्धिक दीघेयुगी वाया परन्तु भ्रपनी सम्पूर्ण संगीत- 
प्रतिमा को आराष्य $णष्ण के चरणों पर लुटा भी दिया । गोपाल नायक श्रोर बेजू बावरा के 
पदों में घात्मनिवेदन, गोपी-प्रेम तथा भक्ति के विविध पक्षों का वड़ा ही विशद भ्लौर मामिक 
चित्रण हुआ है। गोपाल नावक को बहुत कम रचनायें प्राप्त हुई हैं। गोपाल नामक के एक | 
पद में रास का चित्रण इस प्रकार मिलता है-- 

काँपें कामरी गो प्रलाप फे नाचे जमुता तीर नाचे जमुना तीर 

पीछे रे पांवरे लेति नाचि लोई मॉंगवा-- 

भुव प्राली मुदंग वांदुरी वजावे गोपाल बेन वत्तरत ले झतन्द ।/! 

(राग कल्पद्रुम) 


बैजू बावरा का उल्लेख भी इस प्रसंग में किया गया है तथा रागकल्पद्रुम में संफलित 
उनके पदों के झ्ाधार पर उन्हें त्रजमापा का कवि सिद्ध किया गया है। रागकल्पद्रुभ की ये 
रचतायें शुद्ध ब्रजभाषा में हैं-- 


ग्रांगन-भीर मई व्रजपति के श्राज चनन्‍द महोत्सव श्लानन्‍्द भयो । 
हरद दब दधि प्रक्षत रोरी ले छिरिकत परस्पर गावत मंगलचार नयो । 
ब्रह्मा ईस भार सुर नर मुनि हरणित विमानन पुष्प बरस रंग ठयो। 
घन घन वैजू संतन ह्वित प्रकट नन्द जस्तोदर ये सुख जो दयो । 
(राग कल्पद्भ म) 
इवत दोनों ही कवियों की रचनाओं में निहित संगीत-सत्व परवर्ती क्रृप्णु-मक्त कवियों 
को संगीत-सावना की पृष्ठभूमि से जान पड़ते हूँ, परन्तु जहां तक भ्रभिव्यंजना-औली का प्रश्न 
है ये रचनायें परवर्ती रचनाप्नों के सामने पासंग भर भी नहीं ठहरतीं 
इन रचनाओं के भतिरिक्त शोबकर्ता ने निम्नलिखित प्रप्रकाशित पुस्तकों का परिचय- 
परीक्षण भी प्रस्तुत किया है-- 
कुष्णु-मक्ति काव्य 
भ्रन्य लेखक 
१ प्रयुम्नचारित अग्रवाल कवि 


न्‍ः 


(लेखक ने इनके रचना-काल का 

उल्लेख नहीं किया है) 

३. महाभारत कया विष्णु दास 

३. स्वर्गा रोहरा 
४. रक्मिणी मंगल 
५. स््र्गारोहण परे 

६ स्नेह लीला के 
७, गीता भापा थेघ नाथ 


8 ॥ 
१ 


2) 
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कृष्ण-भक्ति सम्बन्धी भ्रप्रकाशित ग्रन्थों को लेखक ने जिस झूप में हमारे सामने रखा 
है, उसे उसी रूप में स्वीकार कर लेने के श्रतिरिवत भ्ौर वोोई चारा नहीं है। उनके मत्तों 
को उद्धूत करके विपय-विस्तार करने से कुछ लाभ नहीं होगा । जो कुछ भी सामग्री प्रकाश 
में झाई है उसके भ्रध्ययन हारा ये निष्कप॑ निकाले जा सकते हैं-- 
तत्कालीन श्नजभापा के दो रूप थे (१) श्रपश्रश-मिश्रित ब्रजभापा (२) तदभव- 
प्रधान त्रजभाषा । संस्कृत के तत्सम दाब्दों के प्रयोग द्वारा तत्कालीन व्रजभाषा का रूप परि- 
निप्ठित नहीं हो पाया था। प्रथम कोटि की भाषा के उदाहरण रूप में इूंगर कवि की एक 
रचना उद्ध.त की जा रही है--- 
रिठु घसन्‍्त उल्हृणी विषिह वणराय फलह सहु । 
फंटक विफट करीर पन्‍्त पिकर्त किपि नहु । 
धाराहुर वर धवल बारि वरसंत्त घोर घन । 
कफुरलतंज चातक फंठ न बूडइ इककु कन । 
रुक के क्र 
प्रौषधि भूल मसंप्री सर्प नहिं मानहि दर्जन । 
सर्प उसी घेदना एहि दिद्वद हुई, गु जन । 
लागइ दोष अनन्त फियद् संसर्ग एनि परि । 
त्तवडी जल हरद् घड़ी पीटियद सुफललरि ॥' 
द्वितीय कोटि की रचनाम्रों के उदाहरण रूप में विष्णुदास रचित 'सनेह लीला” की ये 
पंक्तियां ली जा सकती हैं--- 
महलन मोहन फरत विलास । 
फहां मोहन फहां रमन रानी शोर फोऊ नहिं पास । 
रुकमन चरन सिरावत पिय के पूजी मन फी झास। 
जो घाहे थी सो झब पायो हरि पति देवकी सास १ 
तुम बिन झौर कौन थो मेरो घरति पत्ताल प्रकास । 
पल सुमिरन करत तिहारो ससि पूस परगास ।* 


इन कवियों फी रचनाश्रों में प्रवुद्ध कला-चेतना का पूर्ण श्रभाव है। प्भिव्यंजना- 
शैली की दृष्टि से ये श्रत्यन्त साधारण कोटि की रचनायें हैं। उनकी शैली पझ्धिकतर 
'चर्णानात्मक भौर विवरणात्मक हैं। श्रप्रस्तुत योजना, लक्षित चित्र-योजना वाग्वेदरध्य भ्रादि 
तत्व बहुत ही कम हैं । 
विपय-बस्तु के क्षेत्र में कुछ ऐसे तत्व श्रवध्य मिलते हैं जिन्हें परवर्ती कृष्णु-मक्ति 
काव्य का पूर्वाभास कहा जा सकता है | यह प्रभाव मुर्य रूपसे दो क्षेत्रों में दिखाई पड़ता है 
(१) लोक संस्कृति के चित्रण में (२) शास्त्रीय संगीत के समावेद्ष में । 


१«. सूरपूर्व अजमापा भर उसका साहित्य, ९० (५७--डा० शिवप्रसाद सिंह 
२. यही, ए० १४१ 
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गौस्वामी विष्णुदास रचित रुविमणी मंगल की ये पंक्तियाँ प्रवम वर्ग के उदाहरण 
रूप में लीं जा सकती हैं-- 
मोतियन चौक पुराय के कियी प्रारती साय । 
भ्रति प्रावर्द भयो है दगर में घर घर संगल साज । 
मन मोहन प्रभु व्याह कर श्ाये पुरो द्वारिका राजे 0 
झंगन तन में भूषन पहिने सव मिलि करत समाज । 
बाज बाजन कानन सुनियत्त, नौदत घन उय्यू बाज ॥ 
नर नारिन मिति देत बधाई सुख उपज दुखभाज । 
नाचत गावत मुदंग बाक्षत रंग वसावत झ्ाज ॥' 


दूधरे वर्ग की रचनाओं के धल्तगेंत गोपाल नायक और व॑ज़ू वावरा की रचनायें रखी 
जा सकती हैं। 8० सिंह ने इन रचनाग्ों को काव्य-कल्पद्र मं से संकलित किया है । संगीत- 
कला कै क्षेत्र में इस ग्रन्य का महत्वपूर्ण स्थान है परत्तु मापा और साहित्य की दृष्टि से उसमें 
संकलित पदों को प्रामाणिक माना जा सकता है या नहीं यह प्रश्न विवादराहित नहीं है। 
मदि उन्हें प्रामारिक मान लिया जाय तो गोपाल नायक और बैस्धू बावरा के पदों को परवर्ती 
कष्णु-अकत कवियों के धर पद शैली में रचित पदों का पूर्वरूप माना जा सकता है। शास्त्रीय 
संगीत के तत्वों का उल्लेख तथा ब्रुपद शैली के श्रनुकूल पद-योजना इन सवनाप्रों में प्राप्त 
होती है-- 
तप्त स्वर तीन ग्राम इकइस सूछन घाइस चुर्ते 
उनचास कोट ताल लाग डाट ४ 
गोपाल नायक हो सब लायक झाहत प्चाहत शब्द, 
सो ध्यायो वाद ईइवर बसे सो घाट 
तथा 
मार्य देसी कर मुरछंता गुन उपजे सतत सिद्ध घुरु ज्ञाघ घाव । 
सो पंचम भघ दर पार्च' 


बैसू वावरा फे पदों की योजना भी ध्रपद झोली की इवास-साधना के विमित्त की हुई 
जाने पढ़ती है-- 


चोलियों न ोलियो ले घ्ाक्क हूं प्यारी को, 

चुब ही सुघर बर शझद हों पे जाऊं है । 
सानिती मनाय के तिहारे पाय ल्याय के, 

मबुर बुलाय के त्तो चरण गहाऊं हूं 
सुर री सुन्दर नारि काहे करत एती रार, 
सदन डारत पार चलत पल तुझाक हूं। 


२: रूयू्द हतमाषा भौर उसका साहित्य, १० ३६२ (परिशिष्टे-छा 
दर ५ ०9 सिवप्रसाद 
३ बी, ए० २२१ ५ ५५०७ 


३६ बरी, १० २१६ 
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मेरी सीय मान फर मान न फरो तुम, 
हे जू प्रभु प्यारे सो बहियां गहाऊं हूँ । 
बघाई के लोक गीत भी उनके नाम से प्राप्त होते हैं--- 
आंगन भीर भई ब्रजपति फे प्राज नन्‍द महोत्सव श्रानन्द सयी । 
हरद दूब दि भ्रक्षत रोरी ल॑ छिरकत परस्पर गावत मंगलचार नयौ | 
भ्रह्मा ईस चारद सुर नर घुनि हरपित विमानन प्रृष्प बरस रंग ठयो। 
घन घन बंज़ु संतन हित प्रट नन्‍्द जसोदा ये सुथ जो दयो ॥ 


भ्रधिकतर कवियों ने दोहा चौपाई झ्ौर छप्पय का प्रयोग किया है। कुछ पदों के ऊपर 
गोरी, घनाश्री और पूर्वी रागों का उल्लेख भी हुआ है । 

इस सामग्री के अध्ययन के उपरान्त सूरदास से पूर्व श्रजभाषा-काव्य के श्रस्तित्व की 
स्वीकृति में श्राचार्य घुवल का शभ्नुमान ध्रांशिक रूप में ही सत्य माना जा सकता है। सूरदास 
के बगव्य-सौप्डव पर विचार करते हुये भाचाय शुबल ने लिखा था “इन पदों के सम्बन्ध में 
सबसे पहली बात छ्यान देने की यह है कि चलती हुई म्रजभापा में सबसे पहली साहित्यिक 
रचना होते पर भी ये इतने सुडौल झौर परिमाजित हैं, यह रचना इतनी प्रगल्म और काव्यांग 
पूर्ण है कि भागे होने वाले कब्रियों की उपितयां सूर की जूठो सी जान पड़ती हैं। भरत: सूर- 
सागर किसी चल्ली श्राती हुई गीति काव्य परम्परा का-चाहे वह मोखिक ही रही हो-पूर्ण 
विकास सा प्रतीत होता है |”! 

इन क्ृतियों के प्रकाश में आने पर भी कलाकार के रूप में सुर श्रपने पूर्व स्थान पर 
ही शोभित हैं। इस काल के दर्जेनों कवियों में से एक भी ऐसा नहीं है जो श्रप्टछाप के श्रन्य 
कवियों के समकक्ष भी खड़ा रह सके, सूरदास की तो वात ही दूर है। जहां तक पूर्व-परम्परा 
की स्थापना का प्रएन है यह तथ्य उसी रूप में स्वीकार किया जा सकता है जैसे हम यह कहें 
कि छायावादी कविता के बीज द्विवेदी-पुग की रचनाझों में भी पाये जाते हैं । 

सूर-पुर्व श्नजमापा-काव्य में गीति काव्य की मौखिक परम्परा भी स्थापित की जा 
सकती है, ब्नजमापा का प्रस्तित्व भी माना जा सकता है पर उसमें कला-सौष्ठव का कोई ऐसा 
ठोस श्राधार नहीं मिलता जिसके कारण यह फहा जा सके कि सूरदास के पदों की प्रगल्भता 
श्रोर काव्यांगपुर्णता का कोई पूर्व आधार हिन्दी-जगत में विद्यमान था। काला के क्षेत्र में नये 
मार्गों का उद्घाटन सूरदास, नन्‍्ददास श्रौर उनके समकालीन भक्तों ने ही किया। उनकी 
कला-चेतना का प्रादुर्भाव तत्कालीन परिस्थितियों के फलस्वरूप हुआआ था । कला के पुनरुत्यान- 
युग में उनकी प्रतिभा प्रस्फुटित होकर विकसित हुई । उत्तराधिकार रूप में उन्हें जो परम्परा 
प्राप्त हुई थी वह पूर्ण भ्रविफसित थी, भाव, भाषा, शैली किसी भी हृष्टि से मध्यकालीन 
कृष्ण-भक्त-कवियों पर उनका ऋण नहीं स्वीकार किया जा सकता । 


१. वंदी, एृ० २२१३ 
२६ वी, पू० ?? 
३६ यूरदास, पृष्ठ १५८--रामचन्द्र शुफ्ल 


१ड प्रजमाषा के कृष्ण-भवित काव्य में अभिव्यंजना-शिल्प 


(ग) कछृष्ण- व्य-परम्परा के विकास का संक्षिप्त परिचय 


कुष्ण-काव्य-परम्परा के विकास का प्रमुख श्रेय भाचाये वललभ और उनके पुत्र 
विदुलदास जी को है। प्राचार्य वल्लभ द्वारा प्रवतित पुष्टि मार्ग' को श्राधार बनाकर 
श्री विट्ृलदास दारा स्थापित प्र्टछाप के कवियों ने हिन्दी में भ्रमर कृष्ण-भक्ति-काज्य की 
रचना की | पृष्टि मार्ग की अनुभूतिमुलक साथना के कारण इन कवियों ने कृष्ण के व्यक्तित्त 
के सीलान्रघान थ्रैज्ञों को ही ग्रहण किया है! राजनीतिज्ञ कृष्ण उनके प्रालम्बन नहीं हैं। 
कृष्ण के व्यक्तित्व में उन्होंने शक्ति के साथ माधुर्य श्ौर प्रेम का समन्वय कर दिया। 
प्रलौकिफ आलम्बन में सहज और मधुर मानव फा प्रारोपण उन्होंने जिस मनोवैज्ञानिक 
कौशल से किया है उसमें सावंभौम उपादानों का समावेश हुआ है । 


ऐतिहासिक क्रम से भ्रष्टधाप के कवियों का उल्लेख इस प्रकार है--फुभनदास, 
हुरात, परमातन्ददास, कृष्णदास, नन्‍्ददास, चतुर्भजदास, छीतस्वामी प्रौर गोविन्दस्वामी । 
भृद्ास प्रघाव रूप से वात्सल्य भौर श्रृंगार रस के कवि हैँ, प्रमानन्ददास जी के काव्य में 
वात्सत्य का भ्रनुपात महत्वपूर्ण है। अन्य कवियों को रचनाओं में श्रृंगार रस्त का ही प्राघान्य 
है, उसमें वात्सल्य या तो है ही नहों या अत्यन्त गोरारुप में प्रयुक्त है। इन सभी के प्रतिपात् 
में साहित्यिकता, पाथिव भ्रनुभूतियों झौर प्राव्यात्मिकता का नुन्दर सामंजस्य भिलता है । 
विभिन्‍न कबियों के ध्यक्तित्व के भ्रनुत्तार तीनों तत्वों का भनुपात उनकी रचनाओं में भिन्‍न- 
मिलन है । साहित्यिक महत्व की दृष्टि से सूरदास के बाद मग्ददास का नाम झ्राता है। उनकी 
भ्रभिव्य॑जता में सचेष्ठ कलाकार का शिल्प है । 

पुरव-मध्यकाल के इन पुष्टिमार्गी कवियों के बाद परिमाण भौर गुण दोनों ही दृष्टियों 
से महत्वपूर्ण योग राघावल्तभ सम्प्रदाय के आचाय हितहरिवंद तथा उनके शिप्यों औौर 
भनुयायियों ने दिया । राघावल्लभ सम्पदाय की उपासवा-पद्धति श्रन्‍्य सम्प्रदायों से मिन्‍न थी! 
इस मत के सिद्धान्तों के भ्रनुसार राधा ही परम इए हैं तथा कृष्ण की मान्यता इसीलिए है 
कि वे राया के प्रियतम हैं । वे इष्ट नहीं हैं । मक्तजन राघा की सखी रुप में होते हैं । वे सस्ती 
रूप में उनके साथ परकीया गोपियों के समान स्वतस्क रूप से सम्बन्ध स्थापित नहीं करते भौर 


न राघा के प्रति उनका सपत्नी भाव होता हैं। इस सम्प्रदाय में हितहरिवंश के भ्रतिरिक्‍त 
धुवदास की कला का महत्वपूरों स्थान है । * 

कि विश्विष्ट सम्प्रदाय के वन्चनों से मुफ़ मतवाली मीरा और रसखान की रचनाप्ों 
का भी पूर्व-मध्यकालीन कैप्ण-भक्ति-साहित्य में बढ़ा महत्व है । मोराबाई हारा रचित कई 
ग्रन्थों का उल्लेख प्राप्त होता है । नरती जी का मायरा, गीत-गोविन्द की टीका, पद तथा 


गर्वा-गीत उनकी प्रमुख रचनायें मानी जाती हैं। उनका साहित्य तथा उसका रूप दोनों ही 
संदिग्ध हैं। उनके काव्य में गिरधरगोपाल के प्रति उतकी श्राकुल भावनायें निर्वाध रूप से 
व्यक्त हुई हैं । जहां भावनायें उन्युकत हुई, 


प्राकाक्षायं उच्च खल होकर असंगत हो जाती हैं 
मरा के काव्य की सबसे बड़ी सफलता गही है कि मावताथों की निबंधिता में असंयत 
र भनियन्वित शूंगार की स्वृलताओं का समावेश नहीं होने पाया है । उनकी कला का एक 


+अमिकां १६ 
भ्रपूर्व ही सौंदय्य- है जो कला सम्बन्धी परिपक्वताओं से वंचित रहने पर भी पूर्ण है। 


भुसलमान कृष्ण-भक्त कवि रसखान का नाम इस परम्परा में श्रमर है। उनके 
व्यक्तित्व में प्रघान प्रेम-तत्व ने लौकिक झ्रालम्बन के अस्थांयित्व के कारण अझलोकिक कृष्ण 
का सहारा लिया भ्रौर उनकी भावनायें भक्त हृदय के सुन्दर उद॒गारों के रूप में व्यक्त हों 
उठीं। भावनाओं की. तीव्रता झौर उत्कटता के साथ ही साथ उनके काव्य का कलापक्ष भी 
प्रौढ़ भर सबल है। प्रेम वाटिका' तथा 'सुजान रस सागर उनके दो छोटे-छोटे अन्य 
प्रकाशित हुये हैं । 

उत्तर मध्यकाल में भी हृप्णु-काव्य-परम्परा विभिन्‍न सम्प्रदायों के संरक्षण में 
पलल्‍लवित झौर पुष्पित होती रही। पूर्व मध्यकाल (भक्तिकाल) में कृप्ण-भक्ति-पद्धं त्ति में 
न॑सगिक भ्रालम्बन के प्रति मानवीय भावनाओं का जो उन्नयन हुप्ना उसमें राग भ्रौर साधना 
का भ्रपूर्द सामंजस्य था। इस परम्परा में रागतत्व के प्राघान्य के कारण ही १९वीं दा्ती 
तक भ्राते-प्राते भक्ति-युग की परिष्कृत माधुर्य भावना लौकिकता में रंजित होने लगी । उत्तर- 
मध्यकालीन कृष्णु-फाव्य परम्परा में श्लालम्बन झौर साधना दोत्तों पक्षों में श्रपाथिव अंश 
केवल नाममान को ही शेप रह गया । 

रीतिकालीन कृष्ण-भवित-काव्य में श्ंगारिक तत्वों का इतना प्राधान्य हो गया कि 
उसके फलस्वरूप ब्रह्म की प्रसीमता भी मानवीय क्रिया-कलापों में लिपट कर रह गई। 
साहित्य की रूढ़ ११म्पराग्रों के श्रनुसार ब्रह्म की प्रेमिकाओों' पर भी नायिका-भेद के विविध 
रूपों का आरोपण किया गया । हिन्दी-काव्य-जगत में सश्रहवीं ताव्दी के उपरान्त कृष्ण 
भझौर गोपिक/श्रों के नाम पर शांगारपरक ऐहिक भावनाओं की अ्रभिव्यत्रित प्रधान हो उठी | 

उत्तर भष्यकाल में वल्लभ सम्प्रदाय का कोई उल्लेखनीय कवि नहीं हुआ । केवल 
ब्रृजवासीदास ने सुरसागर के श्राधार पर अपने ग्रन्थ 'त्रजविलास' की रचना की। राधावल्लभ 
सम्प्रदाय के हित वृन्दावनदास ने 'लाड़ सागर' शौर 'श्रजप्रेमानन्द सागर ग्रन्थों की रचना की | 
इसके भअ्रतिरिक्त निम्बाक्क सम्प्रदाय के घनानन्‍्द, चागरीदास, हठीजी, भगवत रसिकजी, रूप 
रसिकजी, सहचरिणरण ने फप्ण-भक्ति सम्बन्धी रचनायें लिखीं, जिनमें उस युग की काव्य- 
चेतना फी समस्त विशेषताओं का समावेश हो गया है । 

प्रतिपाद्य के प्रति उनके दृष्टिकोश श्रौर उनकी श्रभिव्यंजना-कला का विवेचन झ्ागामी 
अ्रध्यायों में किया जायेगा । 

प्राधुनिक काल नये संदेशों श्रौर नये जीवन-दर्धान से युवत सामने श्राया । मध्यकालीन 
सामन्तीय व्यवस्था बीत चुकी थी | वौद्धिक जांगरण शौर विज्ञान के इस युग में घामिकता 
श्रौर विशेषकर उपास्य के प्रति रागात्मक वृत्ति के उन्‍्तयन को भ्रन्धविद्वास और रूढ़ि- 
वादिता का नाम दिया गया । उत्तरमध्यकाल में कृष्ण-भक्ति में निहित झांगार-तत्व ने 
लौकिक शुंगार का रूप घारण कर लिया था, ध्राघुनिक काल में केवल उसका अन्धकार पक्ष 
ही भ्वशिष्ट रह गया । भवित के नाम पर भ्रष्टाचार, अन्धविश्वास और पाखण्ड ने तत्कालीन 
सुधारवादी भ्रौर बौद्धिक प्रवृत्तियों को झ्पने विरुद्ध श्रावाज उठाने की चुनौती दी। सूक्ष्म 
रागात्मक वृत्तियों पर भाश्चित भक्ति वीड्धिक और ऐहिक जीवन-दर्शन के भार के नीचे दब 


२० ब्रजभापा के कृप्ण-नवित काव्य में प्भिव्यंजना-शिल्प | 


गईं। उत्तकी विकृति ही शेप रह गई ।। - 

मब्यकाल में भक्ति ने एक श्रान्दोलन का हूप ग्रहण किया पा । वह जनता के व्यक्तिगत - 
और समष्टिगत संघर्पों और समस्याओं का समाधान प्रस्तुत करने आई थी.) श्लाघुनिक काल 
में उसका क्षेत्र व्यक्ति! की सीमा में ही संकीर्ण हो गया | परिवार के संसर्ग श्लौर वेयक्तिक 
संस्कार इत्यादि कारणों से “धर्म” तत्व एक संकीर्णा दायरे में ही शेप रह गया। भारतेन्दु 
हरििचन्द्र, जगन्तायदास रत्नाकर, सत्यनाराय ण॒ कविरत्न इत्यादि कवियों ने कृष्ण-मक्ति-काव्य 
की रचना की, जिनकी प्रेरणा स्वूल रूप में तीन प्रकार की मानी जा सकती (१) परम्परा- 
पालन, (२) कृष्ण-चरित के गान द्वारा प्राचीन गौरव की स्थापना तथा (३) वैयक्तिक 
उंस्कारजन्य आत्वा | वल्लभाचार्य के शिष्यों द्वारा प्रवर्तित कृष्ण-काव्य-परम्परा उत्थान श्र 
पतन के विविध सोपानों पर चढ़त्ती-गिरतो झ्राघुनिक काल तक चलती आई । वल्लमभनसम्प्रदाय 
के ही निष्ठावान्‌ भक्त भारतेत्दु हरिश्चच्ध ने उसमें पुनः माधुर्य भक्ति की परिष्कृति श्रौर 
सृक्ष्मता के समावेश्ष का प्रयत्न किया, परन्तु भ्रव इस प्रकार की भक्ति का समय बीत चुका 
था, देश के सामने वधथार्य नग्त मुंह वाए खड़ा था, पइ्चात्य देशों का बुद्धिवाद भारत की 
आध्यात्मिकता को चुनौती दे रहा था, जिसके तूक्ष्म तन्तु वाह्म स्थुलताओं के सामने हार मान 
चुके थे। साहित्य में व्यावहारिक भाषा के अभाव के फलस्वरूप ब्रजभापा का स्थान खड़ीवोली 
ले रही थी, ऐसी स्थिति में श्रजनायक से सम्बद्ध काव्य-परम्परा भौर ब्रजभाषा दोनों के विकास 
का मार्ग भ्रवरुद्ध हो गया । 

प्रस्तुत प्रवन्ध में श्रृजभापा-कृप्ण-मक्ति-काब्य के कलापक्ष का विश्लेपण इन्हीं तीनों 
युर्ों के प्रमुख कवियों की रचनान्नों के आधार पर किया गया है। उन कवियों तथा उनकी 
रचनाप्नों को तालिका इस प्रकार है-- 


१: पूर्वेमध्यकाल 
कवि 


ग्रन्य 

सूरदास सूरसागर, ना० प्र० स०, वेंकठेदवर प्रेस 
साहित्य लहरी 

नन्ददास नन्‍्ददास ग्रन्यावती--त्त० ब्रजरत्नदास 
नन्‍्ददात भ्र्यावली--सं ० उमाशंकर दुक्ल 

परमानन्द दास 


परमानन्द सागर--सं० गो० ला० छुक्ल 
(१) कुम्मनदास, चतुर्मुजदास 
छीतस्वामी, गोविन्द स्वामी के पद 
विद्या-विभाग काँकरौली द्वारा प्रकाशित 


(२) डा० दीनदयालु गुप्त के संग्रहालय के पद 
प्र्दयाल मित्तत् (सम्पादक) अप्टछाप परिचय 


हितहरिवंश हितचौरासी 
प्रवदास व्यालीय लीला 


अप्टद्याप के अन्य कवि 


प्रथस अध्याय 
' ऋष्ण-भक्त कवियों का प्रतिपाद् 


प्रतिपाद्य का सामान्य रूप 

काव्य के संश्लिप्ठ विन्‍्यास में विषय-वस्तु और अ्रभिव्यंजना के तत्त्वों का इतना 
तादात्म्य होता है कि इनके बीच पार्थक्य' की रेखा श्रासानी से नहीं खींची जा सकती । 
अनुमूति-प्रधान क्ृतियों में यह विश्लेषण और भी दुष्कर होता है, क्योंकि भावावेश' के चरम 
क्षणों की उक्तियां कला-उपकरणों के जागरूक प्रयोग के विना ही कलात्मक होती हैं। भक्ति- 
काल के विवेच्य' कृवियों का नाम हिन्दी साहित्य के इतिहास में 'श्रपनी अनुभृत्यात्मकता के 
लिये ही अमर हो गया है। मघुर मानव कृष्ण के प्रति विविध भक्त कवियों की श्रनुभूतियों 
के चरम क्षण उनके काव्य में संकलित हैं, ऐसी स्थिति में अभिव्यंजवा के विभिन्‍न 
उपकरणों का विवेचन-विश्लेषण दुस्साध्य-सा ज्ञात हो सकता है, परन्तु स्थिति ऐसी 
नहीं है। ह 
जागरूक कला-चेतना 


कृष्णु-भक्त कवियों की कला-चेतना साधारण अनुमान से कहीं श्रधिक जागरूक थी । 
यह सत्य है कि काव्य में अ्रनुभूति-तत्त्व की बड़ी प्रधानता होती है, पर अ्रनुभूतियों को परिपाइवे 
प्रदान करने के लिये श्रन्य तत्त्व भी श्रनिवायं होते हैं ।. केवल भावोद्व क की चरम अभिव्यक्ति 
ही को कला मानना उसके एक ही अंग को महत्व देना होगा। उद्रक की तीज्न झनुभूति 
झलौकिक संवेदनात्मकता भर मार्मिकता के कारण अविस्मरणीय और श्रनुपम चाहे हो, पर 
तदृजन्य श्रावेश चिरस्थायी नहीं रहता। मीरा की शप्रात्म-विस्मृति में भी जीवन के श्रन्य 
उपकरणों के सहारे के विना अनेक स्थलों पर एकरसता का दोष श्रा गया है। अन्य कुष्णु- 
भक्त कवियों की रचनायें श्रनुभूति की दृष्टि से महत्वपूर्ण होते हुये मी उतनी एकरस और 
संकीर्ण नहीं हो पाई हैं। यों तो जीवन के प्रति उनके दृष्टिकोण में व्यापकता का झभाव था 
ही और “मधुरावृत्ति' को प्रधानता देने वाले जीवन-दर्शन में जीवन के व्यापक श्रौर बौद्धिक 
तत्वों का भ्रभाव होना स्वाभाविक भी था पर इन रचनाओं की श्रनुभृत्यात्मकता उस श्रथे में 
सीमित नहीं है जिस अ्रर्थ में केवल भावोद्र क के क्षणों को ही कला का स्वयं-प्रकाइय' रूप माना 
जाता है । 

श्र 


र४ ब्रजभाषा के कृष्ण-सक्ति काव्य में अभिव्यंजना-शिल्प 


पौराणिक तथा दार्शनिक श्राघार 

कृष्ण-भक्ति काव्य का एक दाशविक झाधार था, जिसने कृष्ण-काव्य-परम्परा के 
प्रतिपाद्य क्षो भागवद जैसे परिपक्व ग्रन्थ की सीमा में जकड़ कर संकीर्ं बना दिया है | डा० 
वल्देव उपाध्याय के शब्दों में “वैप्णाव धर्मं के श्रवान्तरकालीन समस्त सम्प्रदाय भागवत के 
ही प्रनुग्रह के विलास हैं । विशेषतः वल्लभ-सम्प्रदाय तथा चेतन्य-सम्प्रदाय, जो वेद, उपनिपद्‌, 
भगवद्गीता तथा ब्रह्मयृत्र जैसे प्रस्वानत्रयी के साध-लाथ भागवत को भी अपना उपजीव्य 


मानते हैं” न 
बैष्णव सम्प्रदायों के जिन भक्ति-सिद्धान्तों से प्रेरित होकर कृष्ण-भक्त कवियों ते 


प्रपनी रचतायें लिखीं उनके श्वाचार्यो ने अपने मत के श्रनुकूल ढाल कर भागवत की अनेक 
ठीकायें लिखीं तथा अपने सिद्धान्तों को भागवत्तमूलक सिद्ध करने का प्रयास किया । वलल्‍्लभाचार्ये 
द्वारा रचिंत सुवोधिनी टीका में शुद्धाईए मत के अनुसार भागवत के सिद्धीन्‍्तों की 
विवेचना की गई तथा भागवत के दशम स्कन्‍्ध पर यम्भीर और विवेचनात्मक व्याख्या प्रस्तुत 
की गई | निम्बार्क मत के संरक्षण में शुकदेवाचार्य ने 'सिद्धान्द प्रदीप' में सम्पूर्ण भागवत 
का विवेचन किया तथा श्रन्य शआाचार्यो ने दशम स्कन्ध के रासलीला आदि प्रसंगों की सरस 
व्याख्यायें प्रस्तुत कीं । चेतन्य-मत के झ्ाचायं सनातन गोस्वामी ने वृहद्‌ बेप्णाव तोषिणी' में 
भागवत के दश्यम स्कन्ध की आध्यात्मिक टीकायें प्रस्तुत कीं । जीव गोस्वामी ने क्रम-संदर्भ 
में सम्पूर्ण भागवत की श्राध्यात्मिक व्याल्या प्रस्तुत की तथा उसके गूढ़ श्रर्थ की श्रभिव्यक्ति के 
लिये पट्संदर्भ नामक ६ संदर्भो की पृथक रचना को । विदवनाथ चक्रवर्ती की सारा्थ दक्षिनी 
भी इस प्रसंग में उल्लेखनीय है। 
भागवत का अ्रध्यात्म-पक्ष पुर्णो भ्रद्देत तथा व्यवहार-पक्ष विशुद्ध भक्ति है । उसमें झद्देत- 
ज्ञान के साथ भक्ति का सामंजस्य किया गया हैं। विशुद्ध भक्ति की प्राप्ति भक्त का साध्य तत्त्व 
है। ज्ञान की महत्ता है परन्तु भक्ति के भ्रभाव में वह सारहीन है । 
नेष्कम्यंमप्यच्युतभावर्वाजर्त 
न शोमते ज्ञानमल निरझ्जनम्‌ । 
भक्ति से विरहित ज्ञान का झामास भूसा कूटने के समान होता है । घान को कूटने से 
चावल निकलता है पर पुश्नाल को कूटने से क्या एक दाना चावल भी हमें मिल सकता है ? 
श्रेयः स्तिं भक्तिमुदस्थ ते विभोे 
क्लिदर्यान्त ये केवल बोधलवब्घये । 
तेपामसौ फ्लेशल एवं शिष्यते 
नानन्‍्यद्‌ यया स्युलतुषावधातिनाम ॥ 


मुक्ति की तुलना में भक्ति की महत्ता की स्थापना का भाव भी भागवत की प्रवृत्तिमुलक 
प्रध्यात्म-साधना में विद्यमान है । 





२. भागवत सम्प्रराय, पृ० १४७---डा० बल्देव उपाध्याय 
२० भागवत, १श८।६ 
३. भागत्रत, १०१४४ 


कृष्ण-भक्‍षत कवियों का प्रतिपाद्य २५ 


आलस्बत का परस्परागत रूप 


इन कवियों को झालम्बन का एक बना बनाया रूप भागवत तथा अन्य पुराणों के 
माध्यम से प्राप्त हुआ। डा० हरवंशलाल शर्मा ने कृष्ण-भक्ति-परम्परा के प्रमुख कवि 
सूरदास पर भागवत का पूर्ण प्रभाव माना है साथ ही भ्रन्य पुराणों के कथा सूत्रों को भी 
उसमें विद्यमान माना है ।' डा० मु शीराम शर्मा ने वेद और पुराण-साहित्य में हरि-लीला के 
तत्त्वों का निर्देशन करते हुये ब्रह्मवेवर्त, भागवत्तपुराए, वायुपुराण भौर पद्मपुराण का विश्षेप 
रूप से निर्देश किया है । कृष्ण भौर राधा के रूप-वर्णंन में पद्मपुराण का स्पष्ट प्रभाव लक्षित 
होता है ) कुछ उद्यांहरणों द्वारा इस तथ्य की पुष्टि करना श्रनुपयुक्त न होगा । 

“पद्यपुराण में श्रीकृष्ण-लीला सम्बन्धी ऐसी सामग्री प्राप्त होती है जिसको पुष्टि मार्गे 
का प्राधार साना जा सकता है . वृन्दावन, द्वारिका, गोकुल, मथुरा, हादश वन इत्यादि पुष्टि- 
मार्ग में श्राध्यात्मिक प्रतीकों के रूप में ग्रहण किये गये, प्रायः इसी प्रकार का निर्देश 
पद्मपुराण में भी मिलता है ।” यहां पर मेरा श्रमीष्ट केवल झालम्बन के स्वतः निर्णात श्रौर 
प्रम्परा-भुक्‍्त रूप की शोर संकेत करना ही है। “पद्मपुराण के ६९वें श्रध्याय के पषवें 
इलोक से लेकर १०२ इलोकों तक श्रीकृष्ण के सौन्दर्य का वर्णन है जिसमें नवीन नीरद- 
श्रेणी के समान स्निग्ध-मंजु कुंडल, विकसित इन्दीवर के समान कान्ति, अंजनाभा के समान 
चिकना ध्याम शरीर, स्निग्ध नील कुटिल एवं सौरभ-सम्पन्त कुन्तल, मयूर-मुकुट, मणि- 
मारिक्य के किरीट-भूषण, चन्द्र के समान मुखमंडल, मस्तक पर गोरोचन से युक्त कस्तूरी 
का तिलक, नील इन्दीवर के समात विशाल नेन्न, सुचाद उन्नत एवं सौंदये-सम्पन्त नासिका 
का अग्रभाग, वक्षस्थल पर श्रीवत्स, कौस्तुभ मरिण भर मोतियों का हार, हाथ में कंकण भौर 
केसर, कटि में किकिणी, कर्पूर श्रगर कस्तुरी चन्दन गोरोचनमय दिव्य भ्रंगराग से चित्रित 
शरीर, गम्भीर नाभि, वृत्ताकार जानु, कमल करतल श्रौर पाद-पद्म के तलुवे ध्वज वज्त और 
झंकुश के चिह्नों से शोभित, चन्द्रकिरण-समूह के समान चमकते हुए नख, कोटि कंदर्पों के 
सौंदर्य को भी जीत लेने वाली तिरछी ग्रीवा, कपोल झौर कंधों पर स्फुरित कांचन कूंडल, 
श्रपांग हृष्टि, आनन्द हास्य, कुंचित भ्रधरों पर रखी हुई मंजु स्वर वाली वंसी का वर्णन है ।* 

पद्मपुराण में कृष्ण का विल्कूल वैसा ही रूप मिलता है जिसका चित्रण कर कृष्ण- 
भक्ति-परम्परा के कवि भ्रमर हो गये हैं । 

“श्रीकृष्ण पीताम्वरधारी हैं। उनके वक्षस्थल पर वतसाल है। सिर पर मोर मुकुट 
है, मुखमंडल करोड़ों चन्द्रों की श्राभा के समान है । करिकार का श्रवतंस धारण किये हैं, 
चन्दन की खोर के दीच कुंकुम विन्दु लगा हुआ है, भाल पर तिलक है। कान' में सूर्य के 
समान चमकते हुए कुंडल हैं, दरपंण के समान झ्राभायुक्त कपोलों पर प्रस्वेद बिन्दु हैं, उत्ततः 
अ के साथ लीलामय अपांग राधा की श्रोर लगे हुये हैं, ऊंची नासिका है, जिसके श्रग्रभाग 
पर मुक्ता विस्फुरित हो रहा है। दशनों की ज्योत्स्ना से पक्व विम्वाफल के समान लाल 
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२६ प्रजभापा के शप्ण-भवित फझाब्य में ध्भिवय्यंजना-णिल्प 


ग्रोप्ठ शोमायमान हो रहे हैं। हामों में फेयूर, भ्ंगद भ्रौर रल-मृद्रिकां है, थाम हाथ में फल 
प्रौर मुरली है, कदि में कांचीदाग है झौर पैरों में नूपुर हैं, रतिकैति के रगामेम में नेत्र पंनत 
हो रहे हैं ।* 

इसी प्रकार छृप्ण-भवत झावियों झी राबा थे! स्वरूप-चित्रण का भी परम्परागत 
झ्राघार उतत प्रकार के स्थलों में मिलता है । 

“उसी कांति तप्त स्वर्ण दी प्रा के समान है। नीली घोही पहिने है | पटांचज़ से 
प्र्ध-पआवृत फोमल फान्‍्त मुस्त मण्डल हैं । चकोरी के समान चंचल नेत प्रीएृष्ण के यदन-चन्द्र 
पर लगे हुये हैं। पंगुष्ठ और तर्जनी के द्वारा गृहीत पर्णा-तुर्ण समग्दित पूगफल श्रीकृष्ण के 
समपित कर रही है। उसके पीनोन्‍नत पयोघरों फे ऊपर गुक्ताह्वार भोभित हो रहा है। बहू 
किकिणी जाल से मंडित क्षीग कटि वाली तथा प्ृवु श्रोणी है। रत्तों फे ताटंक, मयूर, सुद्रा 
श्र कंकण धारण किये है । पैरों की उंगलियों में रत्नों कै मंजीर हैं। बह लावध्य की सार, 
भर सर्वावयव सुन्दरी है। ग्रानन्दरस में मग्न प्रसन्‍न नवयुवती राघा की सेवा में चामर भौर 
व्यंजन लिये उसी के समान श्रायु श्रौर गुगवाली ससियाँ तगी हुई है ।” 

उक्त उद्धरणों से यह स्पष्ट है कि सिद्धान्द तया साथना दोनों ही पश्तों में कवियों के 
पास एक सुदृढ़ श्राघार था जो काफी बड़ी सीमा तक कृप्ण-भवित्त यंगब्य की प्रभिव्यंजना 
शैली के रूप-निर्माण के लिये उत्त रदायी हूँ । 


भवितभाव को श्रभिव्यवित में कला-तत्व का स्थान 


प्रयथिव झआलम्बन के प्रति पाथिव भावनाओं येः उत्तमन ये फलस्यस्प प्रतिपाद फे 
प्रति भक्त कवियों के दृष्टिकोण में दार्शनिक, फवि शौर रहस्यवादी के हप्टिकोशों या एय 
भदुभुत सम्मिश्रण हो गया है। पहले पहा जा चुका है कि मानव वस्तु-जगत्‌ से सम्पर्क 
स्वापित कर उसे सत्य रूप में ग्रहण करता है। उसका मस्तिप्फ उसे वैज्ञानिक प्रयवा 
दाशनिक का व्यास्थात्मक हृष्टिफोर। प्रदान करता है तवा उसको सोन्दर्य-चेतना उसे बस्तु- 
जग्रतू से एकात्म कर कलाकार का हृष्टिकोण प्रदान फरता है। प्रव प्रघन यह उठता है कि 
इन भकक्‍त कवियों का वस्तु-जगत्‌ क्या है और उसके प्रति उनके हष्टिफोश का विश्लेषण 
किस प्रकार किया जा सकता है ? 


प्रपाथिव आझालम्बन के रूप-निर्माण में राग और कल्पना का संयोग 


प्रपाथिव प्रालम्वन के पाथिवकरणा में राग तत्व के साव-साथ कल्पना तत्व का भी 
ययेष्ट योग रहता है। स्थूल जगत श्र जीवन के उपकरणों, आदश्शों भौर मान्यताझों के 
प्रतीक रूप में ही पाथिव श्रालम्बत का रूप-निर्माण होता है--मब्यकालीन भक्त कवियों को 
कृप्ण के विभिन्‍न स्वरुपों में से उनका लीलाप्रधान रूप ही मुख्य रूप में मान्य हुआ, इसी 
प्रकार साथना के पक्ष में उनके व्यक्तित्व का स्व॒तःस्फूरण भी भराधारहीन नहीं था। उपास्य 
के रूप के समान ही सावन पक्ष भी उन्हें भागवत में बना बनाया मिल गया था । उनकी 
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कृष्ण-भक्‍त कवियों का प्रतिपादय प २७ 


भ्रनुभूतियाँ भज्ञात भ्रपाथिव के प्रति रहस्यानुभूतियों के रूप में नहीं व्यक्त हुईं, बल्कि भागवत- 
धर्म के सिद्धान्तों के भ्रनुसार कृष्ण का लोला-गान करने के लिये उनकी वाणी मुखर हुई। 
श्राचाययं शुक्ल ने भी भारतीय भक्तिमार्ग को रहस्यवाद से भिन्‍न माना है । उनके मत में 
भारतीय भक्तिमागें को रहस्यवाद कहना ठीक नहीं । भाव की उपलब्धि श्र उत्कर्ष के लिये 
यत्रन्तत्र उसमें रहस्य भावना का उपयोग होता श्राया है पर 'रहस्य' उसकी स्थायी वृत्ति या 
नित्य लक्षण नहीं है।' इसी प्रकार एक भ्रत्य स्थल पर उन्होंने कृष्ण-मक्ति-परम्परा में 
माधुर्य भाव को रहस्यवाद के माधु्य भाव से नितान्त भिन्न माना है--सूकषियों श्लौर ईसाई 
भक्‍तों में माधुय॑ भाव रहस्यवाद का एक झंग है पर कृष्णोपासकों में वह भगवान की 
विज्ञात नर-लीला का एक अ्रंग है < >< »८ उनके श्रवण कीर्तन श्रौर ध्यान में जो मघुर 
रस . है. वह लीला रत है, भ्र्थात्‌ भक्त लोग राधा और कृष्ण के परस्पर त्रेम की भावना 
हारा मधुर रस में लीन होते हैं--ठीक उप्ती प्रकार जैसे किसी काव्य में नायक झौर नायिका 
के प्रेम-व्यापार को पढ़-सुनकर पाठक या श्रोता श्यंगार रस में मस्त होता है ।* 
साधारण कलाकार श्लौर भक्त कवियों के दृष्टिकोण में भ्रन्तर 
| साधारण कलाकार भौर कृष्ण-भकत कवियों के दृष्टिकोण में तात्विक श्रन्तर है। 
कृष्ण की लीला में विभोर होता उनकी साधना का अ्न्तिस लक्ष्य था, कृष्ण के रूप और 
उनके प्रति भनुभूतियों की श्रभिव्यवित यदि भागवत के माध्यम के बिना हुई होती तब तो 
वस्तु जगत को अमूर्त रूप देकर कलाकार के हृष्टिकोण को ही प्रधान माना जा सकता था, 
परन्तु यहां स्थिति यह नहीं है। कृष्ण शभ्रथवा राघा का रूप और उनकी लीलायें उन्हें 
एक विशिष्ट रूप में भागवत के माध्यम से प्राप्त होती हैं, विभिन्‍न कवि अपने-अपने 
सम्प्रदायों की मान्यताओं के चौखटे में चढ़ाकर भागवत्त से सामग्री ग्रहण करते हैं शऔर उन्हें 
उसी दृष्टिकोण से प्रस्तुत करते हैं। इस मतवादी शआ्ाग्नह शौर संकीरणता के होते हुये भी 
काव्य-तत्व का अभाव इन रचताश्नों में इसलिये नहीं श्राने पाया कि क्रृण्णभक्ति का रूप ही 
राग प्रधान है। इस प्रकार इस भ्राधार के विद्यमान रहने के कारण ऐसा यान पड़ता है कि 
भक्त कवियों के प्रालम्बन कृष्ण न होकर उनकी लीलायें हैं; श्रपनी लौकिक अनुभूतियों के 
उन्नयन द्वारा जिनमें उन्होंने नये प्राण फूंक दिये हैं । 

कृष्ण की लीलाओं का वर्णन ही भक्तों का मुख्य लक्ष्य है। इस बात का प्रमाण 
हमें भक्तों की साधना में गोप अभ्रथवा गोपी-भाव ग्रहण करने के झनिवायं प्रतिवन्ध में भी 
मिल जाता है। अपने आनन्दांश के खोजी भक्त गोपी स्वरूप बनने की अ्रभिलापा करते हैं 
भौर उन्हीं की लीलाओं का अनुकरण करते हैं । उन्हें विना गोपी श्रयवा गोप बने भगवान के 
साथ प्रानन्दास्वाद नहीं मिल सकता । भक्ति में गोपषियों का स्वरूप उन भक्तों का भी है जो 


या तो सिद्ध होकर भगवान की कृपा से रास के पूर्ण आचवन्द के अधिकारी हो गये हैं भ्रथवा 


जो भ्रमी सिद्धि-प्राप्ति के मार्ग पर लगे हुये हैं।' इस प्रकार इस भविति-परम्परा की साधना 
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श्प ब्रजमापा के क्ृप्ण-मक्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना-दिल्‍प 


में भाव-प्रयोग की दिश्यायें तथा पद्धतियां भी निर्धास्ति और निर्देशित हैं। 


साधना में बौद्धिक विदवास श्र राम-तत्व का संयोग 

साधना-पद्धति में भाव-तत्व के विषय में यह विशिष्ट निर्देशन यद्यपि पूर्ण श्नुभूति- 
मूलक है परन्तु गोपियों का यह माध्यम मवत झौर भगवान के वीच में श्रा जाता है । भगवान 
के प्रति वौद्धिक विदवासजन्य राग की श्रभिव्यवित प्रत्यक्ष न होकर गोपियों के माध्यम से 
होती है, फलस्वरूप गोपियों के प्रति बौद्धिक विश्वास भी प्रनिवार्य हो जाता है । भक्त गोप- 
गोपियों के व्यवितत्व के साथ तादात्म्य करके तब 'सत्य' की अनुभूति करता है। इसलिये इस 
स्तर पर भी भक्त कवियों द्वारा भ्नुमूत सत्य प्रत्यक्ष भौर मूर्त स्तर पर न होकर अप्रत्यक्ष 
झौर कल्पना के स्तर पर होता है । 

इस प्रकार प्राधारभूत प्रतिपाद् में प्रध्यात्म भर राग-तत्व के सम्मिश्रण के कारण 
इन कवियों के हष्टिफोण में भी दार्शनिक की व्यास्यात्मकता तथा कवि की भनुमृत्यात्मकता 
का सम्मिश्नण है । 


भक्ति-काव्य की सृजन-प्रक्रिया 

उक्त सिद्धान्त के श्रनुसार भक्त-कवियों की काव्य-प्रक्रिक का रूप साधारण प्रक्रिया 
से कुछ भिन्‍न होगा। उसे दो भागों में विभाजित किया जा सकता है (१) अपने स्थृूल 
व्यक्तित्व का गोप अ्रथवा गोपियों के व्यक्तित्व के साथ तादात्म्य (जो केवल ग्रनुभूति श्रोर 
कल्पना के स्तर पर ही सम्भव है) (२) कल्पना-स्तर से उपास्य के प्रति भझनुभूति की प्राप्ति | 
साधारण रूप में इस प्रकार की स्थिति कदाचितु मिसरेजम के द्वारा ही प्राप्त की जा सकती 
है, परन्तु भक्तों के लिये वह सहज ही सम्भव हो सकी क्योंकि वह स्थिति पुर्णो कल्पनात्मक 
प्रोर श्रमूर्त नहीं थी भागवत में श्राघारभूत रूप में विद्यमान थी । कृष्ण-सक्त-कवियों की 
रचनाओं पर भागवत का प्रभाव इतना भ्रधिक है कि कभी-कभी तो सूरसागर जंसे ग्रन्थ पर 
भी भागवत के अनुवाद होने का भ्रम होने लगता है। भागवत में प्रतिपादित दाशनिक विचार , 
तथा साधना-पद्धत्ति इन भक्तों के जीवन के झंग वन गये थे | यही कारण है कि कल्पना में 
स्त्री! बनकर स्त्रियोचित भावों का व्यक्तीकरण उन्होंने इतनी कुशलता के साथ किया है । 
पूर्व मब्ययुगीन कृष्ण-भक्‍त कवियों में मीरा ही एक अपवाद है जिनकी भावनायें प्रत्यक्ष 
श्रात्मनिवेदन के रूप में व्यक्त हुई हैं श्रन्यथा सभी कवियों ने सामान्यतः गोपी का माध्यम 
स्वीकार किया है । 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि इन भक्त-कंवियों के प्रतिपाद्य में भ्रनुमृति के साथ ही 
कल्पता-तत्व का भी प्राछुयं है वल्कि यह कहना शभ्रधिक उपयुक्त होगा कि कल्पना और 
वोद्धिक विदवास के श्राधार पर ही उनकी श्रनुमूति को मार्ग मिला है। श्राचार्य शुक्ल का भी 
यही मत है “स्त्री यदि माधुयें भाव से उपासना करेगी तो वह भ्पने को गोपिका रूप में 
रखकर श्ंगार के भ्रानन्‍्द का प्रतुमव काव्य की रसानुभूति के ढंग पर कर सकती है परन्तु 
जहाँ पुरुष उक्त भाव से ध्यान फरेगा वहाँ धू गार आलंकारिक प्रारोप मात्र रहेगा ।!! 


१. सूरदास (सक्ति का विकास), एष्ठ ६८--रामचन्द शुक्ल 


कृष्णु-भक्‍त कवियों का प्रतिपादय २६ 


भक्‍त कवियों के काव्य भें केवल अनुभूति तत्व ही प्रधान नहीं है वल्कि यह कहना 
प्रनुचित न होगा कि भ्रपत्ती मासिक श्रौर कलापूर्ण प्रभिव्यंजना-सौछ्ठव के कारण ही भागवत 
के दर्शन-तत्व में प्रच्छन्न रागतत्व इन कवियों की वाणी में सौलिक रूप में पुखर झौर तीक् 
हो उठा है। आचाय॑ शुक्ल ने भी लगभग इसी प्रकार की मान्यता स्वीकार की है कि “उसमें 
लीलापक्ष भ्रर्थात्‌ वाह्यार्थ-विधान की प्रधानता रही है । उसमें केलि, विलास, रास, छेड़छाड़, 
मिलन की युक्तियों झ्रादि बाहरी वातों का ही विशेष वर्णुत हैं। प्रेमलोत हृदय की नाना 
झनुभूतियों फी व्यंजना फम है । वियोग-वर्णन में कुछ संचारियों का समावेश मिलदा है, पर 
वे रूढ़ भौर परम्परागत हैं; उनमें उद्भावना बहुत थोड़ी पाई जाती है |”! 
निष्कर्प यह है कि श्रपाथिव श्रालम्बन के मानवीकरण में जिन मानव-सहज 
साधारणत्ताओं श्रौर लौकिकताओों का आरोपरा किया गया है उनका आधार उनकी स्वतः 
'अनुभूत लौकिक श्रनुभूतियां ही हैं जिनमें प्रवेक स्थलों पर जीवन के पूर्ण भोग का भी स्पष्ट 
संकेत मिलता है | उनके प्रतिपाद्य का भुख्य आधार है श्रीमद्भागवत, यह श्राधार इतना हढ़ 
श्ौर व्यापक है कि जिसके कारण कऋृष्ण-भक्‍त कवि नूतन प्रतिपाद्य का आविष्कार नहीं कर 
पाये हैं श्रौर कदाचित्‌ यह उनका ध्येय भी नहीं था। उन्होंने तो केवल श्रीमदभागवत्त की 
व्यापक दाशनिक पृष्ठभूमि की प्रभिव्यक्ति लौकिक श्रनुभूतियों के सहारे, श्रपाथिव झ्ालम्वन 
का पाथिवकरण कल्पना के सहारे किया है श्रौर इस प्रकार उनकी पाथिव अनुभूतियों के 
भ्रपाथिव के प्रति उन्‍त्यन की कलात्मक प्रभिव्यक्ति उनकी रचनाओं में हुई है । दृष्टिकोण के 
वैविध्य की दृष्टि से भक्त-कवियों के प्रतिपाय को मुख्य रूप से इन भागों में विभाजित किया 
जा सकता है-- 
१--अनुभृत्यात्मक (भ्र) राग-प्रधान (श्रा) भ्रनुभूतिप्रेरित कल्पना-प्रघान 
२--दाशनिक (व्याख्यात्मक) 
३--विव रणात्मक 
४--चमत्कारवादी तथा 'रीतिवद्ध 
प्रतिपाद्य का भ्रनुभृत्यात्मक रूप 


भक्‍्त-कवियों के अ्रनूभूत्यात्मक प्रतिपाद्य की स्पष्ट रूप से दो श्रेणियां बनाई जा 
सकती हैं। (१) राग-प्रघान (२) पनुभूति-प्रेरित कल्पना-प्रधान । प्रथम वर्ग का तात्पयें उन 
स्थलों से है जहाँ ननन्‍्द-यशोदा, राघा श्रौर गोपियों के साथ अपने हृदय का तादात्म्य करके 
कवि उनके हृदय के भावों की अनुभूति कर सके हैँ श्लौर विना किसी श्रप्रस्तुत-विधान इत्यादि 
के ही उनकी व्यंजना कर सके हैं । सुरदास के काव्य में वाह्यार्थ विधान की प्रधानता मानते 
हुए भी आचाये शुक्ल ने उनके काव्य में झ्ाभ्यन्तर पक्ष के उद्घाटन का महत्व स्वीकार किया 
है और कहा है कि “प्रेम दशा के भीतर की न जाने कितनी मनोवृत्तियों की व्यंजना गोपियों 
के वचनों द्वारा होती है ।” कृष्ण-मक्ति-परम्परा के प्रायः सभी सम्प्रदायों में दाम्पत्यासवित 
को प्रधान स्थान दिया गया है। इसके अतिरिक्त वललभ सम्प्रदाय में वात्सल्यासक्ति और 


१. इिन्दी साहित्य का इतिहास, प्रष्ठ १७५५--रामचन्द्र शुक्ल 


३० भजनापा के फुणा-भावत भाद्य से घशिव्यंजना-दिल्प 


सस्यासकिति को भी जो महत्ता प्रदान फी गई उसके फ़लस्वरुप उपर्युक्त भायों में क्षेत्र में 
भी इस भवत-कवियों ने मर्मस्पर्शी प्रभिव्यंजना यो है । भागवत गंगा भ्राघार होने के पारण 
उनके साहित्य की भाव-मूमि वस्तुपरक प्रवश्य हो गई है परन्तु इन धनु शूत्पात्मक स्थलों पर 
उनकी दृष्टि पूर्शतः भ्रात्मपरक है। यह दृष्टिकोण मुरय झप से वालाल्य धौर स्ंगार रस के 
प्रसंगों में मिलता है। दितीय वर्ग के अन्तर्गत ये स्थल झाते हैं जहाँ गोपियों (प्राश्यय) फा 
तादात्म्य कृष्ण तथा उनकी लीलाओं (प्रालम्बव) के साथ यत्यना के माध्यम से होता है । 
प्रपते दृष्टिकोण को व्यवत करने के लिये कुछ उद्धरणों छा विश्तेपण करना यहाँ प्रप्रास्गिक 
न होगा-- 
जसुमति मन झनिलाय करे 
फंद मेरो लाल धुदुरवनि रंगे फव घरनी पग हूं फ घर | 
फद है दाँत दृष के देखो फंच तोतरे मुप्त बचने ररे ॥ 
कब मेरी श्रंचरा गहि मोहन जोइ सोट़ फह मोसों लगरे। 
फव धो ततक तनक कुछ सहै श्रपने कर सी मुयाहि भरे । 
फव हेसि चात फहगो मासों जा छवि ते दुप टूरि हर ॥' 
उपयुयत उद्धरण में कृष्ण के विकास के प्रति यशोदा के भ्रदम्य उत्साह ग्रौर उत्सुयत्ता 
का चित्र सूर ने अनुभूति के माध्यम से ही सींचा है। काल्पनाप्रधान हृष्टिकोस्य के उद्धरगा 
स्वरूप निम्नलिखित पद लिया जा सकता है-- 
सोमित फर नवनोत लिये। 
घुठुइन चलत रेनु तन मंडित मुस दथधि लेप फिये। 
चार कपोल लोल लोचन गोरोचन तिलक दिये। 
लठ लठकफन मनु मस्त मधुपगन माघुरी मघुर पिये ४ 
इस पद में कृष्णा के रूप की श्रनुभूति में कल्मना का प्रचुर और सार्थक प्रमोग किया 
गया ड्रै। रागप्रवान स्थलों में अनुभूति ही स्वयं श्रमिव्यत्रित वन गई है परन्तु कल्पना-संयुक्त 
अनुभूतियों में यह्‌ चस्म स्थिति नहीं रहती । डा० मनमोहन गौतम ने श्रपने प्रन्य मर की 
काव्य कला में सूर की कला की आधार भूमि का निर्देश करते हुये कहा है--"उनको मधुर, 
अरनकृत और भप्र्थ-सौ रस्पपूर्ण पदावली का कारण उनकी रसानुभूति की विज्चलता और 
रसानुभूति की भतिशयता है। जब वे अपने श्राराध्य के सौन्दर्य-सागर में ट्रुवकियाँ लगाने 
जाते थे तो उनके भ्रंगों में उन्हें सागर के सभी पंगों का दर्शन होने लगता था भौर वे एक 
प्रदुभुत सांगरूपक प्रस्तुत कर जाते थे ॥!१ ; 
उक्त पंक्तियों को लिखते समय लेखक की ृष्टि में निम्नोक्त प्रथवा इसी प्रकार का 
कोई पद होगा, ऐसा जान पड़ता है--- 


१. सरसागर, पद ६६४--नागरी प्रशरिणी समा 
२. सरसागर, पद ७१७--नागरी प्रचारिणी समा 
इ- सर की काव्य-कला, पृष्ठ ३---डा० मनमोहन गौतम 


कृष्ण-भवत कवियों का प्रतिपाश् 'इ१ 


देखो माई सुन्दरता फो सागर ॥ 

वुधि विवेक मन पार न पावत, सगन होत सन नागर ॥ 

तनु श्रति स्पा श्रगाघ अम्बु-निधि फटि-पढ पीत-तरंग । 

खितवत चलत प्रधिक रुचि उपजत, भंवर परति सव-भंग ॥ 

नेन मीन मकराफृति फुप्डल भुज सरि, सुभग भुजंग। 

मुकता-माल मिली मानों, है सुरसरि एक संग ॥ 

फनक खदित मनिमय आामूपण सुख, स़्मकन सुख देत । 

जनु जलनिधि सवि प्रगट सयो ससि, श्री श्रर सुधा समेत ॥ 

देखि स&ूप सकल गोपी जन, रहीं विचारि विचारि। 

तदपि सूर तरि सकी न सोभा, रहा प्रेम पति हारि 0! 

सबसे पहली वात तो यह है कि सागर में निमज्जित, उसकी दाक्ति से प्रभिभूत व्यक्ति 

में इस विश्लेपण की सामथ्ये और चेतना फहां ? ड्रुबकियां लगाने! की स्थिति प्रायः भ्रभिभूत 
हो जाने की स्थिति है वहां सागर के ध्ंगों का विश्लेपण सम्भव ही नहीं हो सकता । यहां तो 
कवि का भ्रभीप्ठ सागर की झ्थाहता और कृष्ण के भ्रथाह सौन्दर्य में साम्य-स्थापन मात्र है। 
सुन्दरता को सागर' के श्रंग-प्रत्यंग फी साकारता ग्रतिश्षय प्रनुभूति का परिदाम न होकर 
जागरूक कल्पना का ही परिणाम है । यहां दृष्टि सागर के तट पर खड़े उसमें तैरते मत्स्य 
भौर मकर की गतिविधि तथा तरंगों का उत्थान-पतन देखने वाले की ही नहीं, समुद्र से 
सम्बद्ध पौराशिक उपास्यान के विश्लेषक की भी है, जो श्रतुभूतिजन्य नहीं, वुद्धिगम्य मान्न है 
भौर स्थूल कल्पना पर भझाधुत है। श्रनुभूत्यात्मक दृष्टिकोण के यही दी रूप प्रायः सवक्ृष्ण-भक्त- 
कवियों की रचनाओं में मिलते हैं । 


सूरदास की रचनाओओरों सें भ्रनुभूृत्यात्मक प्रंश 

प्रतिपाद के श्रति शनुभूत्यात्मक ह्टिकोण का मन्तव्य स्पष्ट कर छुकने के वाद इस 
बात पर विचार करना भी प्रमीचीन जान पड़ता है कि इस हृष्टिकोरा का प्रतिपादन विभिन्न 
कवियों की रचनाओं में किन प्रसंगों में किया गया है। सूरसागर के प्रथम स्कन्ध के विनय- 
'पदों की याचना और आत्मनिवेदन में राग्रप्रधान भनुभूतियों का व्यक्तीकरण हुआ है | इसके 
उपरान्त नवम स्कन्ध तक व्यास्यात्मक और विवरणात्मक प्रसंग प्राप्त होते हैं । भनुभूत्यात्मक 
स्थल इन प्रसंगों में कम ही हैं। दशम स्कन्ध में यह हृष्टिफोश फिर प्रधान हो जाता है । 
क्ृष्ण-कथा को विभिन्न घटनाश्रों भ्रौर प्रसंगों के बीच से विकसित्त करके सूर ने वनके सम्पूर्ण 
जीवन को ही अपनी वाणी में साकार कर दिया है। अनेक स्थलों पर उनमें वर्णुनात्मक 
विस्तार है । कृष्ण के रूप-व्णन, वाल-लीला के प्रनेक प्रसंग, मुरली-स्तुति, राधा-कृप्ण लीला 
के वर्णन, रास-पंचाध्यायी, गोपी-गीत, दान-लीला, पन्घट-लीला, मुरली प्रसंग, मान-लीला 
प्रसंग, कृष्णा के मथुरा गमन, तथा भ्रमर-गीत प्रसंग में यही दृष्टिकोण प्रधान है। जहां 
झावष्यकता और प्रसंग के अनुकूल भनुभूति श्रोर कल्पना-तत्व का भनुपात मिलता है। दशम 





१०. सरतसागर, एछ ४०३, द० स्कन्ध, पद्‌ ६२८ 


३२ ब्रजभाषा के कृष्ण-मक्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना-शिल्प 


स्कन्व उत्तरा्ध में फिर श्रास्यानवद्ध विवरण श्ारम्भ हो जाते हैं 


तन्‍्ददास--रासपंचा ध्यायी 

नन्ददास के अनेक ग्रन्यों में से रास पंचाध्यायी में कलाकार की हृष्दि ही प्रधान है । 
इसका विपय-संकलन भागवत से किया गया है लेकिन आधार भ्रन्य के वे स्वल जिनसे 
प्रनुभूति-पक्ष पर प्राघात पहुंच सकता था छोड़ दिये गये हूँ । नन्‍्ददास के ग्रन्यों में भागवत के 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन पूर्णतया मौलिक ढंग से हुआ हैं। उनकी कला-चेतना ने भागवत 
के अनावश्यक विस्तार झौर प्रतावश्यक प्रसंगों का यत्नपूर्वक निवारण .किया है तथा गीति- 
तल प्रवान प्रंशों को ही ग्रहर्य किया है । उसमें प्रवन्ध तत्व गौण है तथा श्रतिप्राकृत तत्वों 
के समावेश से विषय की प्रन्विति में किसी प्रकार का आघात नहीं पहुंचा है। 


अन्य ग्रत्य 
सिद्धान्त पंचाध्यायी में प्रतिपाद् का हूप गंशत: व्यास्यात्मक तथा अंशत: कल्पना-रंजित 
अनुभृत्यात्मक है। रूपमंजरी एक प्रेमाव्यावक काव्प है जिसमें गिरध्र कुंवर सदा सुखदायक' 
के प्रति परकीया भाव से उपासना का प्रदियादन किया गया है । 'रूप-मंजरी' प्रेमी हृदय की 
प्रतीक है| स्वप्नदर्शन के द्वारा उसके हृदय में कृष्ण के प्रति प्रेम का प्रादुर्भाव होता है भौर 
वह उनसे मिलने के लिए उद्विग्न हो जाती है । अ्रन्त में उसकी विरह-साधना से कृष्ण प्रसन्न 
होते हैं । 'रूप-मंजरी' में आख्यानात्मक अंश बहुत थोड़ा है। इसकी रचना का उद्दे श्य॑ था प्रेम- 
पद्धति का वर्शोत भौर विवेचन करना। प्रारम्म में इसी उहेश्य की स्थापना करने में कवि 
का हृष्टिकोण व्यास्यात्मक हो गया है जिसका विस्तृत उल्लेख दाशंनिक प्रतिपाद्य के अन्तर्गत 
किया जायगा। पुष्टिमार्ग के प्रेमपमूलक साथना पक्ष का विश्लेपण करने के लिए इस श्राख्यान 
की रचना हुई है स्वयं कवि भ्रपने हृदयस्य प्रेम का वर्णन करता है-- 
जो कुछ मो उर-श्रन्तर श्राहों । 
परम प्रेम-पद्धति इक भशाहीं नंद जया समति वरनत ताही । 

विरह की उत्कटता झौर तीत्रता के वर्णन में भ्रनुभूति अत्यन्त सघन और तीन्न हो 
गई है । 

, तन्ददास के भ्रमर गीत में यद्यपि दाश्॑निक दृष्टि प्रधान है परन्तु दाशंनिक तकं-वितके 
के रुप में प्रश्॑य का विकास करते हुए भी उसमें भावुकता का समावेश हुआ है । गोपियों के 
प्रेम की शक्ति, विरह की कातरता तया वियोगजन्य सूक्ष्म संचारियों का चित्रण भावमयी 
भाषा में किया गया है। श्नुभूतिपरक दृष्टि से उन्होंने प्रतिपाद्य को रससिक्त और रसोत्यादक 
वनाया तथा कल्पनामयी श्रनुभूति के द्वारा विप्रलम्भ खंगार के अनुभावों का चित्र खींचकर 
जन ० 
पुवे-राग तथा तदजन्य कामदघ्राश्नों का चित्रण बड़ी सजीवता के 5 गा है। हम 
की विस्तृत श्रालोचना अनुकूल प्रसंग के श्रन्तर्गत की जायेगी। प्रन्य॒ कवियों की भांति 
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नन्‍्ददास की पदावली में भो ग्रह दृष्टि मुस्य रूप से बात्सल्य और शांगारपरक प्रसंगों में हो 
व्यक्त हुई है । कल्पना भौर अनुभूति के गहारे ननन्‍्ददास ने यात्मत्य और श्यंगार के सजीव 
चित्र प्रस्तुत किये हैं । 
अप्ठद्धाप के धन्य कवियों ने मुक्तफ पदों की ही रचना की है। यह प्रनुभूत्यात्मक 
हृष्टिफोश उनकी रचनापों में भी मुख्य रूप से इन्हीं दो प्रसंगों में मिलता है। कृप्ण भौर 
राधा फी जीलाग्रों के वर्णन में जहां अनुभूति पी प्रधानता है उनके रूप-निम्रण में सौन्दर्य 
विधायक फल्पना-दहृष्टि प्रधान है । 
चतुर्भुजदास 
प्रस्तुत प्रसंग में सूरदारा भौर ननन्‍्ददास से इतर कृप्ण-भक्त कवियों के वर्ष्य-विपम्ध का 
परिचय देते हुए उनमें रागात्मक हृष्टिकोश वा निर्देश कार देना समीचोन होगा। श्री 
चतुर्भुजदास के पद तीन वर्गों में विभाजित हैं। (१) वर्षोत्सव पद--जिसके भशन्तर्गत निम्नोक्त 
शीर्षक के पद हैं :--- 
१. मंगलाचरगा, २. जन्म-्समय, ३. पलना, ४. छठी, ५. राघाए्मी, ६. दान-प्रसंग, 
७. दशहूरा, ८५. रास, ६. दीपमालिका, १०. कानजगाई, ११. दीप-दान, १२. हटरी, १३. 
गोवर्धन-पूजा, १४. गोवर्द्धनोद्धरण, १५. गोपाप्टमी, १६. प्रयोधिनी, १७. श्रीवल्लभ वंघोद्गान, 
१८. वसंत, १६. फैलि, २०, फूलमंद्नी, २१. भ्राचार्य जी की बधाई, २२. झ्क्षय तृतीया, 
३. रख-प्रसंग, २४. पावसन्वंगंत, २५. हिंशोरा, २६. पविभ्रा, २७. राखी की प्रशस्ति 
श्राचार्यजी की बधाई के प्रतिरिक्त प्रायः सभी पदों में रागात्मक तत्त्व ही प्रधान हैं। उनकी 
सली यथ्पि फिन्‍्हीं फरिन्हीं प्रसंगों में विवरणात्मक है परन्तु उनमें निहित गीति-तत्व का 
आाधिकय उन्हें पतिब्रत्तात्मक और नीरर नहीं बनने देता | पभ्रतएुव फेयल वर्णनात्मक शैली के 
, ही कारण उन्हें सूरदास झौर नन्‍्ददास फे उन पदों के भ्रन्तर्गत रणना उचित न होगा जिनमें 
फेंवल म्राख्यानवद्ध इतिवुत्तागकता है । चतुर्मुजदास के पदों का दूसरा वर्ग है लीला-पदों का। 
जिसके प्रन्तर्गत निम्नलिस्रित छ्षीर्पक हैं: जगावनों, मंगला, कलेऊ, बाल-लीला, उराहनो, 
मिपान्तर दर्शन, वन-गमन, बन-क्रीड़ा, वेशु-गान, स्वरूप-वर्णान (श्री प्रभु को, श्री स्वामिनी 
जी को और युगतस्वरूप) धावनी, प्रासक्ति, गोदोहन, व्यारू, आरती, मान, युगल-रस वर्णन, 
सुरतान्त, वंचिता, उद्धव-संदेश | जैसा कि विविध द्वीर्षकों से ही प्रमाणित है इन पदों में 
कृष्ण भौर राधा फी विविध फीलाओं का वर्णंत है प्लौर स्वसावतः: इनमें कवि का हृष्टिकोश 
पूर्णतः रागात्मक है । | 
पदों का तीसरा वर्ग है प्रकीर्ण पदों का, जिनमें 'भवित की प्रार्थना' झ्यौर यमुना जी 
के पद' हैं। दोनों प्रसंगों के पदों का इस प्रसंग के प्रतिपाथ में कोई महत्त्व नहीं है । 


छोतस्वामी 


छीतस्वामी के पदों का विभाजन भी इन्हीं तीन श्राधारों पर किया गया है। शीप॑क 
में कुछ परिवर्तेन श्रवध्य हैं, उनफा उल्लेख इस प्रकार है :-- 


इ््ड ग्रजमाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना शिल्प 


(१) वर्षोत्सिव पद 

मंगलाच रण, राघाए्टमी-ववाई, रास, गो-क्रीड़ा, श्री गुसाई जी की वधाई, वसन्त, 
घमार, फाग, फ़ूल-मण्डनी, हिंडोरा, पवित्रा, राखी । 

(२) लीला पद 

जगावनो, कलेऊ, ख्ंगार, क्रीड़ा, छाक, भोजन, त्नत-चर्चा, स्वरूप-वर्णोन (प्रभु-स्वरूप 
वर्णुन, स्वामिनी-स्वरूप तथा युगल-स्वरूप वर्णंन), श्रासक्ति-वचन, आसक्ति की प्रवस्था, 
भक्त-प्रार्थना, वेखुनाद, भ्रावनी, श्रारती, मान और मानापनोद, परस्पर-सम्मिलन, शयन, 
सुरतान्त, खण्डिता । 

(३) प्रकीर्ण पद 

श्री महाप्रभु जी, श्री गुसाईं जी, श्री गिरराज जी, श्री यमुना जी, श्री वलभद्व जी के 
पद । 

प्रथम दो वर्ग के पद ही प्रस्तुत प्रसंग में उल्लेखनीय हैं । तृतीय वर्ग के पदों का 
दृष्टिकोण भिन्न है । 
गोविन्द स्वामी 

गोविन्द स्वामी के पदों के वर्ण्य॑ विषय इस प्रकार हैं :--- 

वर्षोत्तत--मंगलाचरण, जन्माप्टमी, पलना, राधाण्टमी, दान, वामन-जयन्तो, | 
दशहरा, रास, हटरी, गोवधंत-घारण, भाईदृज, गोपाप्व्मी, प्रवोधिनी, श्री गिरघर जी 
उत्सव, गुसाईं जी उत्सव, वसनन्‍्त, घमार, डोल, फूल-मण्डनी, नामनवमी, श्री महाप्रभ्नु जी 
उत्सव, श्रक्षय तृतीया, जलक्रीड़ा, स्नान-यात्रा, रथ, वर्षा, हिंडोरा, पवित्रा, रक्षावन्धन । 

गोविन्द स्वामी के दूसरे वर्ग के पद हैं : नित्यक्रम, (सेवा समय) के । इसके श्रंतर्गत 
निम्नलिखित शीर्षक हैं :--- ; 

जगावनो, कलेऊ, मंगला, शंगार, मंथन, छाक, भोजन, राजभोग, भोग, सन्व्या, 
व्याह, शयत, मान, पोढ़वी, वाललीला, उराहनो । 

प्रकीणं पद के भ्रन्तर्गत तीन शीर्षक हैं--ब्रज-सुपमा, श्री वल्लभ कूल श्राश्नय । 

गोविन्द स्वामी के भ्रधिकांश पदों भें व्यक्त दृष्टिकोण प्रायः रागात्मक ही है । 
फुम्भनदास 


कुम्मनदास के पदों का वण्यं विषय भी लगभग इसी प्रकार का है। वर्षोत्सव-पद के 
भ्रंतगेत निम्नलिखित शीर्षक हैं-- 

। मंगलाचरण, जन्म-समय, वधाई, पलना, छठी, राधाष्टमी, वधाई, श्याम-सगाई, दान- 
प्रसंग, दानलीला, दक्षहरा, रास, घनतेरस, गोक़ीड़ा, दीपमालिका, गोवर्धन पूजा, गोवघंनोद्धारुण, 
श्री गुसाई जी की बधाई, वसनन्‍्त, घमार, फाग, डोल, फूल-मण्डनी, श्री भहाप्रमुंजी की बधाई, 
झ्रक्षय तृतीया, रथयात्रा, वर्षाऋतु वर्णन, हिंडोरा, पविन्ना, राखी । ४ 
लोला पद 


कलेऊ, माखन चोरी, क्रीड़ा, ब्रजभक्त प्रार्थना, परस्पर हास-वावय, मुरली हरण, प्रभु-: 
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स्वरूप-वर्रा न, श्री स्वामिनी-स्वरूप वरणंन, युगल-स्वरूप-वर्ण न, छाक, मोजन, आवनी, श्रासक्ति- 
वर्णन, भासक्ति-वचन, मान, परस्पर-मिलन, शयन, सुरतान्त, खण्डिता, विरह्‌। 
प्रकीर्ण पद 

झ्ावनी, छाक, भोजन, प्रभु-स्वरूप-वर्णन, युगल-स्वरूप-वर्रंन, हिंडोरा, आासवित, 
दान, विरह, श्री यमुना स्तुति, सीकरी, टोंड को घना, पद, विनय । 


परमानन्ददास _ 


परमानन्दद[स कृत 'परमानन्द सागर में पदों के विषय इस प्रकार हैं :--- 

मंगलाचरण, जन्माष्टमी की वधाई, नन्‍्द-महोत्सव, छठी पूजन, पलना के पद, श्रन्न 
प्राशन, कनछेदन, नामकरण, करवट (शकटासुर उद्धार), भूमि पर बेठाने के पद ( तृणावर्ते 
लीला), देहली-उल्लंघन, ऊखल के पद, मृत्तिका-मक्षण, माता की अभिलापा, बाल-लीला, 
पतंग उड़ायबे के पद, माखन-चोरी, बलदेव जी के पद, भोजन के लिये श्राद्वान, दधि मन्यत, 
गोदोहन, गोचारण, उराहने के पद, श्रीराघा जू की वधाई, श्री राजाजी के पलना के पद, दान- 
लीला के पद, विजयादशमी के पद, मुरली के पद, रास समय के पद, रूपचतुर्दशी, धनतेरस 
के पद, गोवर्धन लीला, इस्द्रमान भंग, गोपाप्टमी के पद, देववोधिनी के पद, व्याहु के पद, वसंत 
पंचमी घमार, रामनौमी, श्री श्राचार्य श्री की वधाई, स्वाभिनी श्री के श्रासक्ति वचन, संख्यता 
सूचक पद, स्वामिनी जी की उत्कृष्टता, मानापनोदन, श्रभिसार, मथशुरागमन, मथुरा प्रवेश, 
नन्‍द का गोकुल प्रत्यागमन, गोपित के विरह के पद, भ्रमरगीत, ब्रजभाषा, माहात्म्य, आत्म- 
प्रबोध, हिडोला, होली, फूल-मण्डती, झ्रन्नकुट, वल्लभाचार्य श्जौर उनके पुत्रों की जन्म वधाइयां, 
ब्रजभक्तों को महिमा, यमुना का माहात्म्य, भगवान का माहात्म्य, भ्रात्मदीनता तथा विनय, 
दीपमालिका, रामजन्स । 


कृष्णदास 
विभिन्‍न कीतंन-संग्रहों में संकलित कृष्णदास के पदों का विस्तृत परिचय डा० गुप्त ने 
अपने ग्रन्थ में दिया है जिसका उल्लेख इस प्रकार है! :--- 


कृष्णदासजी के पद 

वर्षत्सिव प्रंश-- १ 
जन्माष्टमी की बधाई के, डाढ़ी के, बाल-लीला के, श्री राधाजी की बधाई के, दान के, मुरली 
के, 'रास के पद, पालना के, कानछेदन के, चन्द्रावली जी की बधाई के, श्रीराघा जी की ढाढ़ी 
के, नवरात्रि के, करखा के | 

वर्पोत्सव प्रंश-- २ 

रूपचतुर्दशी के, देव प्रवोधिनी के, गुसाईजी की बधाई के, संक्रान्ति, फ़ूलमण्डनी, 
गनगौर, आचायंजी के पालना के, बीरी के, रथयात्रा के, कुसुम्बी घटा के, मान के पद, गुसाईं 
जी के हिडोरा के, कूला उतारिवे के, इच्द्रमान-भंग के, ब्याह के, गोकुलनाथ जी की बधाई के, 


हु 
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३६ ब्रजभाषा के ऋृष्ण-भव्ति काव्य में अभिव्यंजना शिल्प 


राजभोग, संवत्सरोत्सव, भ्राचायंजी को वधाई के, कलेऊ के, चन्दन के, मल्हार के, श्याम घटा 
के, हिंडोरा के, रक्षावन्धन के, राखी के । 
कीत॑च संग्रह भाग १--३ 
वसन्‍्त के, घमार के, डोल के । 
कीतेन संग्रह भाग--३ 
यमुनाजी के, खण्डिता के, छूल्हे के, राजभोग सम्मुख के, श्रारती के, व्यार- के, मान 
के, वैष्णव नित्य नियम के, भासरे के, मंगला समय के, श्ंगार के, छाक के, खसखाने के, 
आवनी शयन के, पौढ़वे के, विनती के ॥ 
प्रस्तुत प्रवन्ध में पूर्व मध्यकालीन कृष्णभक्त कवियों की अभिव्यंजनाडली की विवेचना 
करने के लिये अष्टाप के कवियों के ग्रतिरिक्त राधावल्लभ सम्प्रदाय के प्रवतंक श्री हित- 
हरिवंश तथा उस सम्प्रदाय के कुछ प्रमुख भक्तों की रचनाओं का आधार भी ग्रहण किया गया 
है| श्री हितहरिवंश जी द्वारा रचित चौरासी पदों के संकलन का नाम है हित चोरासी' । 
“राघावल्लम सम्प्रदाय : सिद्धान्त भौर साहित्य' में डा० विजयेन्द्र स्तातक ने 'हित चौरासी' के 
प्रतिपाद्य का विश्ले पर किया है उसी के श्राघार पर कृति का एक परिचय यहां दिया जाता 
है | उनके भ्रनुसार 'हित चौरासी' एक मुक्तक पद रचना है जिसमें भाववस्तु का कोई व्यक्त 
कोटिक़म नहीं है | श्री रूपलाल गोस्वामी ने हित चौरासी के पदों को 'समय-प्रवन्ध' में इस 
प्रकार वर्गीकृत किया है--- 
१--प्ुरतान्त समय श्रर्थातु मंगला-१६ पद 
२--शैया समय के-१६ पद 
३--रास के-१७ पद 
४--वनविहार के-३ पद 
५--स्नान शुंगार के-४ पद 
६--राजमोग (शैया विहार) के-२ पद 
७--वसंत वर्णन के-२ पद 
८--होरी वर्णन फे-२ पद 
६--फूलडोल फ्रूलन का-१ पद 
१०--मलार के-४ पद 
११--संभ्रम मान के-१३ पद 
_इस वर्गीकरण हारा श्रतिपाद्य का रुप पूर्णतः स्पष्ट हो जाता है। डा० स्नातक के 
शब्दों में 'हित चौरासी का वण्यं-विषय मुख्य रूप से श्रन्तरंग भावना से सम्बन्ध रघता है। 


खेंगार रस की पृष्ठभूमि पर उन विपयों को इन पदों में हितहरिवंश जी ने भ्रस्तुत किया है 
जो राघावल्लभ सम्प्रदाय के मेरुदंड हैं ।!१ 
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कृष्ण-भवत कवियों का प्रतिपाद्य ३७ 


श्री हरिरास व्यास तथा श्रुवदास 


व्यास-वाणी का प्रतिपादय माघुये-भक्ति भझौर निकंज लीला का वर्णन है। इस मुख्य 
विषय की स्थापना के लिये भवित के श्रन्तराय, भक्ति के साधक अंग, भक्ति-पथ के झ्ाकप॑ण- 
विकपंण, भकक्‍तों की सन:स्थित्ति तथा विविध कोटियों का वन भी किया गया है । मांधुर्य-भवित 
का सार है राघाकृष्ण के नित्य विहार का शंगारमयी पद्धति से सांगोपांग वर्णन । राघा कृष्ण 
वृन्दावन शौर सहचरी इन चारों को प्रेम द्वारा एक ही सूत्र में प्नुस्युत करके निकुंज 
लीला का वर्णन विधेय माना जाता है । राघा वल्लभीय सम्प्रदाय में तो इसी को प्रवान 
साना जाता है, यही. वृन्दावन रास है। यही प्रेम लक्षणा भक्ति का चरम लक्ष्य है--ब्यास 
वाणी में इसी को प्रमुख रूप में गाया गया है।' 

'घ्रुवदास की “व्यालीस लीला! में कुछ सिद्धान्त कथन हैं भ्रवश्य पर प्रधान रूप से उनके 
प्रतिपाद्य में भी अनुभूति तत्व का ही प्राघान्य है । “व्यालीस लीला! में प्रतिपादित विषयों को 
डा० स्नातक ने १५ शीपंकों में विभकत किया है--- 

१-ून्दावन-माहास्म्य श्रौर धाम का राधावल्लभ सम्प्रदाय में स्थान । । 
२--भक्त महानुभावों का संक्षिप्त परिचय । 

३--प्रेम और काम की स्थिति (सेद्धान्तिक विवेचन) । 

४--प्रेम भौर नेत्र की स्थिति, प्रेम और मान की स्थिति, प्रेम श्ौर विरह की 


“स्थिति । ' 
५--निकुंज लीला और नित्य विहार (व्यापक रूप से श्राद्योपान्त वर्णन है) 
६--निकूंज लीला में सखियों का स्थान श्रोर सखियों का नामोल्लेखपूर्वक वर्णन । 
७--युगल ध्यान का महत्व भौर राघावल्लभीय रूप । 
छउ--विविध लीलाओं का रसपरक वर्णन ( दान-लीला, मान-लीला, वन-विहार 
भ्रादि )। 


-६--राधाकृष्ण के प्रेम की विभिन्‍न दशाश्नों का माधुयेपरक वर्णन (प्यृंगार पूर्ण ) 
१०--श्री राधा का स्वरूप और नामावली । 

११--रसोपासना के विविध उपादान और उनकी स्वरूप-स्थापवा । 
१२--रसोपासना में विधि-निपेघ की स्थिति । 

१३--रस-मक्ति में नल-शिख, ऋतु-वर्णेन और वायक-ताथिका वर्शाव की अनि- 


वार्यंता । 
१४-.-हष्टाराधना और शअ्रतन्य भक्ति का रूप । राधावललभीय सिद्धान्त हृष्टि । 


१५--नैतिक आचार, मर्यादा और जीवच का व्यवहार पक्ष | 

व्यालीस लीला के प्रतिपाद्य के इन ज्षीप॑कों को ध्यान से देखने पर स्पष्ट हो जाता 
है कि कवि का दृष्टिकोण प्रधान रूप में अनुभूत्यात्मक ही है। कहीं-कहीं व्याख्यात्मक स्थल 
हैं जिनका निर्देश प्रतिपाद्य के प्रति व्याख्यात्मक दृष्टिकोण के श्रन्तर्गत किया जायेगा । 
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प्रतिपाद्य के प्रति मीरांवाई ओर रत्लानि का दृष्टिकोण पूर्ण रूप से अनुभूत्यात्मक 
है। रसखानि की रचनाओओरों में प्रत्यक्ष भ्रात्म-निवेदन भी है और गोपियों के माध्यम से कृष्ण 
के साथ सम्बन्ध स्थापित करने की मावना भी । परन्तु मीरां की रचनाओं में प्रत्यक्ष श्रात्म- 
निवेदन है, उनकी माधुयं भावना उनके हृदय की कहानी है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि मीरांवाई के अतिरिक्त घ्राय: सभी मकक्‍त कवियों ने राघा- 
कृष्णोपासना को एक विशिष्ट श्राघार के माध्यम से ब्रहण किया है। साम्प्रदायिक घर्म- 
भावना के दायरे में वाँचकर जो ,साहित्य प्रस्तुत किया गया है उसमें भक्त कवियों की स्वयं- 
वीती की भ्रनिव्यवित साधारण प्रथं में नहीं हुई है । कृप्ण और गोपियों के चित्रण में कवियों 
का भौतिक व्यक्तित्व नहीं, उनकी श्रास्था, कल्पना श्ौर विविध १राणों द्वारा अजित विश्वास 
ही प्रधान है । अतएव उनके साहित्य में भक्त और कलाकार की मिश्रित भ्नुभूति का चित्रण 
है। भक्त की स्थिति में वे गोपियों की ममंव्यथा को अपनी वाणी में उतार सके हैं ; क््प्ण 
तथा राघा के रुप-वैभव श्रौर व्यापक सौन्‍्दय्य॑-तत्व का श्रनुमव करने में समर्थ उनका कलाकार 
शक्तिपूर्ण और प्रमावोत्पादक भ्मर चित्रों का निर्माण कर सका है । 


प्रतिपाद्य का दाशनिक रूप 


परिमाण और कला की हृ्ठि से भक्त कवियों के प्रतिपाद्य का यह भंग झधिक महत्व 
नहीं रखता परन्तु अपने विशिष्ट सम्प्रदायों की मान्यताओं झौर सिद्धान्तों को काव्य द्वारा 
व्यक्त करने का प्रयास प्रायः सभी कवियों ने किया है । ऐसे स्थलों पर उनका हृष्टिकोण 
व्याल्यात्मक और विवेचनात्मक हो गया है। ब्रह्म, जीव, माया, संसार इत्यादि तत्वों को 
दार्शनिक पृष्ठभूमि में रखकर चित्रित करते समय उनका हृष्टिकोण' कवि श्रथवा कलाकार का 
ने होकर दाझ्निक का होता है। अप्ट्ाप के कवियों ने वल्लभाचार्य के शुद्धाह्वतवाद के 
अनुयायी होने के नाते उनके सिद्धान्तों को अपनी रचनाओं में स्थान दिया, श्नन्य सम्प्रदाय के 
कवियों ने भी इस प्रकार की व्याख्यायें प्रस्तुत की हैं। हितहरिवंशजी के पदों में इस प्रकार 
की व्याल्या का पूर्ण भ्रमाव है। इन कवियों में से केवल प्रूवदाचजी की व्यालीस लीला' के 
ड्च स्थलों में ही व्यास्यात्मक हप्व्कोण प्राप्त होता है जिसका उल्लेख वथास्थान किया 
जायेगा आर इक, कवियों के व्यास्यात्मक इृष्टिकोण के स्पप्टीकरण के लिये मल्यतः श्रप्टछाप 
के कवियों के उदाहरण ही लिये जा रहे हैँ जिनका विक्तृत विवेचन डा० दीनदयालु गुप्त ने 
अपने भ्न्व 'भ्प्टछाप और वल्लम सम्प्रदाय! में किया है। 

झप्ण भक्त कवियों के झालम्वन के दो रूप हैं। (१ ) पाविव श्रयवा मघुर मानत्र- 
रूप। (२) अपाथिव अववा ब्रह्म-हूप । ब्रह्म] का विवेचन करते समय इन कवियों का हष्टि- 
कोण प्रायः व्याल्यात्मक हो रहा है उदाहरण के लिये.कुछ पंक्तियां लीजिये-. 


सदा एक रत एक अखंडित श्रादि अनादि झनुप । 
फोटि कल्प बीतत नहिं जानत, विहरत युगल स्वरूप । 


कृष्ण-भकक्‍त कवियों का प्रतिपाद ३8 


रच 


सकल तत्व ब्रह्मांड देव पुनि *माया सब विधि फाल॥ 
प्रकृति पुरप श्री पति नारायन सब हैं झंश ग्रुपाल ॥' 


ब्रह्म इन्द्र इख्ादिक, देवता ताफो फरत विचार । 
पुरुषोत्तम सब ही को ठाकुर हहलीला श्रवतार ॥* 


नासरूप ग्रुन भेद तें, सोह प्रकट सब ठौर। 
ता बिन तत्व जु जान फछु कहे सो श्रति बड़बौर ॥" 


तस्तसामि पद परस गुर, कृष्ण फसल-दल-सैन । 

जगकारन करनारएंव गोकुल जाको ऐन पा 

हो प्रभु सुद्ध तत्वमय रूप, एक रूप पुनि नित्य भनृप 

रज गुन तम गुन ए सब डरे, तुम कहूं दूर परें ते परे।. 

हम रज गुन तम गुत के भरे, अ्रंध दुर्गन्ध गवंमद भरे 

कहूँ तुम निज श्ानन्द रस भरे, कहें हम लोभ मोह सव भरे ४ 


भ्त्य कवियों ने कृष्ण का चित्रण प्रायः मानव रूप में ही किया है जिसमें प्नुभूत्यात्मक 


दृष्टिकोण प्रधान है। 


चतुभु जदास रचित वर्षोत्सव वर्ग के श्रन्त्गंत श्री वल्‍लम' वंशोद्गान' (पद संख्या 


५३-६८ तक) मुख्यतया व्याख्यात्मक हैं । उदाहरण के लिये--- 


प्रकटे रसिक श्री विटृुठल राई 

भक्तहित पश्रवतार लीनों बहुरि ब्नज में प्राह । 

सिच ब्रह्मादिक घ्यान घरत हैं निगम जाकों गाह 

सेस सहस्न पु रठत रसता, जस न वरन्यों जाह ॥ 
जा 5 । 5“ 


, रसिकराई श्री वल्लभसुत के भजहु चरन फमल सुखदाइक । 


देव लोक भुव लोक रसातल उपमा फो नाहिन कोउ लाइक ॥ 

चार पदारथ महलनि पावें श्रष्ट महासिधि द्वारे पाइक । 

वदन-इन्दु बरपत निसि वासर वचन सुधारस भक्ति बधाइक ॥। 

छोत स्वामी गिरघरन श्री विदुठल पावन पतित, निगम जस गाइक ।* 
श्री विदृठल जु के चरन फसल भजजि सन ! जो चाहत परमारथ ॥ 


« सूर सारावली : पृ० ३४--चे० प्रें ० 
ढा० दीनदयाल युप्त के पद संग्रह् के पद नं० ३०७ 
मानमंजरी पंचमंजरी : प० ६६, नन्ददास, सम्पादक--वल्देवदास, कर्सनदास 
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दरशम स्कन्ध २७ भ्रध्याय, नन्‍्ददास, सम्पादक, उमाशंकर शुक्ल ३१५ पाठ मेद 
चतुभु जदास : ए० ३३, पद सं० ६५, वि० वि० कां० 
« ' जीवनी भोर पद संग्रह : एृ० १८, पद्‌ ४८, छीत स्वामी--वि० विं० कां० 


+ 


धन प्रजभापा के कृष्ण-भक्ति काव्य में अ्रभिव्यंजना शिल्प 


देवी देव देवता हटि विनुःसव कोऊ जपत आपने स्वारय। 

भ्री भागवत भजन रस महिमा श्रीमुख चचन कहे जो जथारथ 

तोनहूँ लोक विदित यह मारण जीव अनेक हि किये कृतारथ । 

छुम्भनदास सरन श्रावे विनु खोये दिन पाछिलि अकारथ ॥* 
तवा-- 

प्रनमाभि श्रोमद्विदठलसु । 

बेद धर्म प्रभाव फारन जीव मात्र सुक्षकरस्‌ । 

कृष्ण निर्मल भवित तत्वादि ज्ञेष वर्नत तत्परम्‌ ॥ 

दास उब तत्र मनप्ति मायिक मोह संसयखंडनसु । 

श्री वल्‍लन प्रात्मतमखिल तत्वं पुरान चुति रस पारजस्‌ 

फरणानिधि गोविन्द दास प्रभु फलि भय नासनस के 

श्री परमानन्ददास ने उक्त प्रसंगों के अतिरिक्त गंगा तथा यमुना-माहात्म्य वर्णोन में 

भी इसी हृष्टिकोश का प्रयोग किया है । यु तवा ईइवर विषयक अभेद के प्रतिपादन में इसी 
दृष्टि का प्राघान्य हैं । 

परमानन्द को ठाफुर ले वल्लम ते सुन्दर स्थाम ।॥॥* 

डर ० रह 

बंदी सुखद श्री वल्‍लन घरन 

अमल फमल हु ते कोमल फलिमल हरन । 


करत वेद विचार जाकोौ प्रमय प्रसरनत सरन ह 
ग्रधवा-- 


सेवक की सुद्ध-रासि सदा श्री धलल्‍्लनराज कुमार । 

दरसन ही प्रसन्तर होत, मन पुरुषोत्तम श्रघतार। 

सुदृप्ठि चिते तिद्धान्त दतायों, लीला जग-विस्तार । 

इहि तनि श्रान ज्ञान फहें घावत भूले कुमति विचार। 

चन्नुभुज प्रभु उद्धरे पतित श्री विदठल छुपा उदार । 

जाफे कहत वाही भुन हृढ़ करि गिरघर ननन्‍्द दुलार ॥" 

प्रकीर्ण वर्ग के पदों के अन्तर्गत यमुना के माहात्म्य-चर्णन सम्बन्धी पदों में यह हृष्टि- 

कोटा प्राप्त होता है परन्तु इस प्रकार के पदों की संख्या वहुत कम है। पुप्दि मार्मे में ब्रज की 
प्रकृति के अंग-प्रत्यंगों का बहुत्त महत्व है, इन प्राकृतिक उपकरणों के प्रति भक्तों की दृष्टि 





१. कुम्मनदास--बीवनी घोर पद-संग्रह, पृष्ठ 2२, पद सें० ६३, वि० बि० कां० 
२. ग्रोक्दि स्वामी साहित्य--विस्देषय वाता और पद संग्रइ : पृष्ठ ४७, पद ६८ 
डे. परमानद सायर : सम्पादक गो० ना० झुवत्त 

४. वही है] ठ9 

५० परमाननद सागर : सन्पादक गो० ना० शुक्ल 


कृष्णु-भकक्‍त कवियों का प्रतिपाद्य - ड१ 


रागात्मक भी रही है और व्याख्यात्मक भी । निम्नलिखित पंक्तियां इसी व्याख्यात्मक दृष्टिकोण 
का द्योतन करती हैं-- 


यह फलि परम सुभ, जन धनि, श्री विदुठलनाथ-उपासी । 
जो प्रकटे ब्रजपतति, श्री विदुठल तो सेवक ब्रजवासी ॥ 
प्रज-लीला भुल्यों चतुरानन वल दोरयो म्रजवासी । 

श्र लो सठ भ्रवगनत श्रमागे गनत परस्पर हांसी ४ 
श्ात्मा हेत श्राप भये हैं हित दीपो नर-प्रकासी । 

देखियतु लोफ भात्रु श्रवलोफ्षिक ज्यों गंगा सरिता सी ॥ 
घर हरि-दरसन हरि-जसु गावत भक्ति-मुक्ति सी दासी। 
बदत न फछू चन्रुभुज वेभव भजनानंद उपासी ॥४ 


श्री गोविन्द स्वामी, कुम्मनदास, छीत स्वामी इत्यादि के पद भी उपयुक्त प्रसंगों में 
ही व्याख्यात्मक हैं। चतुमुं जदास जी की रचनाओ्रों के उदाहरण पहले दिये जा चुके हैं। 
स्थानाभाव के कारण छैेपष॑ कवियों की रचमाश्रों में से एक-एक उद्धरण देकर ही हमें संतोष 


करना होगा । 


ध्यान मुनि जन घरत जाफों भविति हढ़ विस्तरन 
होत मन कर्म वचन चारो भजे एक ही वरत 
प्रमानन्द फे उर बसो निरन्तर भ्रखिल मंगल करन ।* 


यमुनाजी के पंद--- 


गंगाजी के पद 


तु जमुना गोपालहि भाव । 

जमुना जमुना नाम उच्चारत घर्मराज ताकी न चलादे । 
जो जमुना को दरसन पावे क्र जमुना जलपान करे। 
सो प्रानी जमलोक न देखे चित्रगुप्त लेखों न घरे। 
जे जमुता को जान महात्तम बार-बार परनाम फरे। 
ते जसुना श्वगाहन मज्जन चिता ताप तनके जु हरे ध' 


गंगा तीन लोक उद्धारक । 

ब्रद्म फमंडल तें तुम प्रगटी सकल पिस्व की तारक । 
दरसन-परसन पान किए हैं तुम फीने जीव फृतारथ । 
परमानन्द स्वाभिवी फे संगस झ्रापुत भई सुखारथ 


श्री हितहरिवंश के पदों में इस प्रकार की दार्शनिक व्याख्यायें विल्कुल नहीं हैं। 
यद्यपि इन प्रसंगों का अनुपात रागात्मक प्रतिपाथ की तुलना में बहुत कम है परन्तु प्रतिपाद्य 


रे चतुभु जदास : पृ० १७१, पद सं० ३५९, वि० वि० का० 


]॒ 


« परमानन्द सागर : पद ५७३, राग भैरव 
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॥( 
२ 
३. परमानद सागर : ५० २०१, पद २७६ 
ड 


+ ४० २०३, पृद्‌ ८४ 


४२ ब्रजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में श्रभिव्यंजना शिल्प 


के इस वैविष्य के कारण कृष्ण-मक्‍त कवियों की ग्रभिव्यंजना-शैली में भी वैविध्य श्रा गया 
है। भ्रतएव इन प्रसंगों का महत्व श्रभिव्यंजना की आधारभूमि के रूप में कम नहीं है । 
आतलम्बन की दार्शनिक व्याख्या तया माहात्म्य-्वर्णन के श्रतिरिकत भन्व स्थलों पर 
यह व्याख्यात्मक हृप्टि अधिकतर सूरदास तथा नन्‍्ददास को रचनाओ्रों में ही मिलती है। इन 
कवि द्य के म्तिखित प्रन्य कवियों ने प्रायः लीला-गान के ही पद लिखे हैं, शुद्धाइतवाद तथा 
पुष्टिमार्गीय भक्ति-पद्धति का विवेचन-विश्लेषण अधिकतर सूरदास और नन्ददास ने ही किया 
है परंतु उनके लिए भी कहीं वह पूर्णाख्प से साथ्य नहीं वन गया है। अन्य कवियों की 
रचनाओं में भी यह छाप यदाकदा दिखाई दे जाती है। 
शुद्धाहंतवाद के अनुसार जीव, जगत, संसार और माया विषयक सिद्धान्तों के 
व्यक्तीकरण में कवियों का दृष्टिकोण अधिकत्तर व्यास्यात्मक रहा है परन्तु मोक्ष की कल्पना 
प्रनुमृत्यात्मक स्तर पर ही की गई है प्रत्युत यह कहना अधिक उपयुक्त होगा कि वल्लमाचार्ये 
की मान्यता में इस सुख की पनुभूति ही मोक्ष की पनुभूति है। भक्त जब चरमविरह में श्रात्म- 
विस्मृत्ति कर देता है, उस समय भक्त और भगवान का एकीकरण दो जाता है ।*' 
इस अनुभूतिमयी तनन्‍्मय स्थिति का दार्शनिक महत्व होते हुये भी उसकी व्याख्यात्मक 
श्रभिव्यक्ति कोई भवत हृदय कैसे कर सकता था ? यही कारण है कि कृप्ण के सान्निध्य 
श्रौर मिलन की कल्पना उत्कट भावना कै स्तर पर ही हुई है। श्रत्य दाश निक प्रसंगों में व्याख्या 
की प्रवानता है। जीव, जगत, माया झौर संसार सम्बन्धी प्रसंगों में सूरदास, ननन्‍्ददास 
भौर कतिपय स्थलों में परमानन्ददास द्वारा प्रस्तुत की हुई व्याख्याञ्रों के कुछ उद्धरण यहाँ 
दिये जाते हैं-- 
जीव सम्बन्धी दार्शनिक मान्यताओं की व्याख्या 
पहले हुं ही हों तव एक । 
अमल अ्रमल भ्रज भेद विवर्जित सुनि विधि विमल विवेक । 
सो हों एक श्रनेक भाँति करि सोनित नाना मेष । 


ता पाद्धे इन ग्ुननि गाये ते हों रहि हों झ्वत्ेष एप 
तथा-- 


कवहूँ सुर कवहूं नर होई, फवहूँ राव रंक जिय सोई । 
जीव कर्म करि वहु तन पावे, श्रज्ञानी तिहि देखि भुलाव । 
ज्ञानी सदा एक रस जाने, तन के भेद भेद नहिं माने । 
आत्म सदा झजन्म अविनासी, दाको देह मोह वड़ फाँसी ।४ 
तुम परमेदर सबके नाथ, विस्व समस्त तिहारे हाथ । 
तुमतें हम सब उपजत ऐसें, झगिचि तें विस्फुलिंग गन जंसे ॥॥ 
भ० व० सम्प्रदाय : पृ० ४७०--छ० दोनदयालु गुप्त 
-« सूर-सागर द्वितीय स्कन्ध : पृ० ३६--चे० प्रे० 
« सूरनसागर स्कन्ध : पृ० ५४--बे० प्रे० 
१० सन भागवत, द्वितीय अच्याय--नन्ददास : पू० २६३--चउमारंकर शुक्ल 


न तन 


कृष्ण-भक्‍त कवियों का प्रतिपाथ ४३ 


रास पंचाध्यायी भौर सिद्धान्त पंचाष्यायी के झनुभूतिपरक प्रतिपाद में भी भ्रध्यात्म- 


तत्व को स्पष्ट फरने के लिये नन्ददास मे इस प्रकार की व्यास्यायें प्रस्तुत फी हैं--- 


तथा-- 


फाल करम साथा अधीन ते जीव बखाने, 
विधि-निषेष झ्द पाप-पुण्य लिनमें सब साने । 
परम घरम परकब्रह्म ज्ञान विज्ञान प्रकासी, 
ते क्यों फहिये जीव सहस भ्र्‌ ति शिखा. निवासी ॥४ 


सुद्ध प्रेसमय रूप पंचमुतन तें न्यारी, 

तिन्‍्हें कहा फोउ कहै ज्योत्ति-ली जग उजियारी । 
जे रुकि गई घर श्रति श्रघीर गुनमय सरीर चस, 
पुन्त पाप प्रारब्ध रच्यो तन नाहि पच्यो रस ४ 


जगत-सम्बन्धी मान्यताश्रों की व्याख्या 


नशभि फमल नर चारायण फी सो वेद गर्भ अवतार । 

नाभि फमल में वहुतहि भठकूयों तक ने पायो पार । 

तब श्राज्ञा भई यह हरि फो श्रज करो परम तप झाप । 
मै + मह र्ड 

जहां श्रादि निजलोक सहाविधि रसा सहस संयृत । 

शानदोलत भूलत फरुणानिधि रमा सुखद श्रति पुत ४ 
बा श् ः 

नाम रूप गुर भेद तें सोइ प्रकट सब ठोर । 

ता बिनु तत्व जु श्रान कछु कहे सो श्रति बड़ वौर ॥ 
डा म्छः ् 

एकहि पस्तु पनेक हूं जगमगात जगधाम, 

ज्यों कंचन ते किफिणी फंकणा-कुण्डल नाम ।' 


संसार सम्बन्धी मान्यताओं की कलात्मक झौर मामिक अ्रभिव्यकित में प्रनुभूत्यात्मक 


दृष्टिकोण का प्राधान्य है । संसार के प्रति राग का निपेघ और उसकी नश्वरता की मारमिक 
अभिव्यक्ति में भक्त कवियों की संवेदना त्तथा कला का श्रभृतपूर्व संगम हुआ है। विभिन्‍न 
रूपकों के माध्यम से उसकी भप्रभिव्यवित की गई है परन्तु संसार सम्बन्धी मान्यताओं की 
स्थापना में श्रनेक स्थलों पर व्याख्यात्मक हृष्टिकोश भी भ्रहण किया गया है। उदाहरण के 
लिये सूरदास, नन्‍्ददास और परमानन्ददास की कुछ पंक्तियाँ उद्ध,त की जा रही हैं-- 


हू हक दुक दुख 


» पसति० १० नन्ददास : पृ० १८४--उमाशंकर शुक्ल 
रास पंचाध्यायी, प्रथम अ्रध्याय : ए० १६ 
मूरतागर सूर सारावली : पृ० २) बे० प्रे० 
मानमंजरी--पंचमंजरी ४ ए० ६९, दोहा सं० २, वल्ठेवदास करसनदास 
श्रनेकार्थ मंजरी, कमलाचरण : ए० २--वल्देवदास करसनदास : ४० १३११--अनरत्नदास 


रः 


गयभाषा के कृण्ण-भगरित काब्य में प्रभिव्यंजता शिल्प 


फंग्प पा संसार आदर मिस्पां णह माया, 

फिध्या है था देह पाहों फरों हरि दिसराया । 

टुम ने दिन जोण सब उत्पत्ति प्रतय नमाहिं, 

धर माटि अनु राटिप्ये चरझ कमल की छांहि ॥ 

पट पन जोगन दिवस धारि यो पलठत रंग ज्यों पान 4 
है घर यह शोपद है भसो, बह प्रतर॒ण फर प्रचर मे ऐसो, 
मति अ्स्सझ मद घर्म प्िपुस्सर, निर्दय महा विरव पद हिंसफ । 
गध्यर बेह़ से दो जाने ता फहुँ पजर श्रमर करि मारने, 
रस्यो पांच भोतिझ परि देह, प्रत्त समग्र कृमि विष्टा सेह । 
ऐि साधारण दे देह निन सो फरि के परम सनेह, 
भूत ऐित झ्राचरत ने उर्रे, पमकि-पर कि नरकन में पर ।' 


कृष्ण-भक्त कवियों का प्रतियाद् * ड्प्र 


नन्ददास ने माया के प्रसंग में यही व्यास्यात्मक दृष्टिकोण ग्रहण किया है-- 
दस इन्द्रिय भरु अहंकार महतत्व त्रिगुन मन, 
यह सब साथा फर विकार कहें परमहंस गन । 
सो माया जिनके श्रधीन नित रहत म्ुगी जस, 
दविद्वव विभव प्रतिपाल, प्रलय कारक झआयसु बस ७४ 
राघावल्लभ सम्प्रदाय के कुछ कवियों का हृष्टिकोश भी कुछ स्थलों पर विवेचनात्मक 
है, परन्तु ये स्थल बहुत थोड़े हैं। प्रूवदास की व्यालीस लीला में से केवल उन्हीं स्थलों 
में व्याख्यात्मक दृष्टिकोण मिलता है जहां किसी का माहात्म्य-वर्णुन श्रथवा सम्प्रदाय के सिद्धान्तों 
का निरूपएणए किया गया है। मन-दिक्षा लीला, भजन सत्त लीला, वन्दावन सत लीला, 
सिद्धास्त-विचार-लीला इत्यादि इसी प्रकार के प्रसंग हैं। विभिन्‍न लीलाओं के मध्य में 
प्रेम-तत्व-के माहात्म्य-वर्णन में भी यही दृष्टि प्रधान हो गई है । कुछ उदाहरणों द्वारा ध्र्‌ वदास 
की व्याख्यात्मक दृष्टि का परिचय देना श्रावव्यक जान पढ़ता है-- 
क्वत तप निगम नेम जम संजम, 
करहु फलेस फोटि किन भारी। 
इनमें पहुँच नाहि फाई की 
परे रहत ज्यों द्वार भिखारी। 
जोग जज्न फल मेंड करत हैं 
तीरथ सब कर लोने भारी। 
घर्म-मोक्ष फोक पुछत नाहीं. 
इस सण सिद्ध फौस चिचारी शी 
इसी प्रकार वृन्दावन के माहात्म्य भर स्वरूप प्रतिपादन में भी यही व्यास्यात्मक दृष्टि 
मिलती है--- 
झादि श्रन्त जाको नहीं नित्य सुखद बन श्राहि। 
साया त्रिगुन प्रपंच फी पवन न परसत ताहि ॥ 
घुन्दाधिपिन सुहावनों रहुत एकरस नित्त 
प्रेम सुरंग रंगे तहाँ एक प्रान हैं मित्र ॥ 
परिमाण की हृष्टि से यद्यपि इन व्यास्यात्मक स्थलों का महत्व अ्रधिक नहीं है, तथा 
इन स्थलों का मूल्य कला की दृष्टि से भी क्रधिक नहीं ठहरता, परन्तु श्रनेक ऐसे स्थल भी हैं 
जहां दार्शनिक की ताकिक और व्याख्यात्मक शैली का ग्ुम्फन कलात्मक शैली के साथ इतमे 
कुशल रूप में किया गया है कि समझना कठिन हो जाता है कि कवि कलाकार के रूप में 
विम्ब-प्रहण कर रहा है अ्रथवा दार्शनिक-रूप में व्याख्या प्रस्तुत कर रहा है। इस तथ्य को 
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है ; इजभाषा के कृष्ण-भक्तति काव्य में श्रभिव्येजता शिल्प 


ध्यान में रखते हुए भ्रभिव्यंजना-शिल्प की दृष्टि से इस व्याख्यात्मक स्थलों की आधार-मृमि 
भी एक पुथक्‌ स्थान रखती है । 
रीतिबद्ध, चमत्कारवादी तथा पांडित्यपूर्ण दृष्टिकोण 

रीतिबद्ध, चमत्कारवादी और पांडित्यपूर्ण प्रतिपाध से श्रभिष्राय उसके उस रूप से 
है जहां भक्तिपरक रागात्मकता गोण झोर अभिव्यंजना-कौशल प्रधान हो गया है भ्रोर जहां 
कवियों का उद्देश्य भक्ति-भावना की स्थापना न होकर चमत्कार-प्रदर्शन भ्रथवा लक्षण ग्रन्थों 
का निर्माण ही रहा है, जिसमें उन्होंने श्रधिकतर एक रीतिवद्ध और परम्परा-भुक्त शैली का 
प्रयोग किया है। कृष्ण -भक्त कवियों में से केवल सूरदास भौर ननन्‍्ददास की कुछ रनायें 
ही इस कोटि में पाती हैं। स्राचार्यत्त और कवि-शिक्षा की प्रवृत्ति फे प्रति यह जागरूकता 
दोनों कवियों में भिन्न-भिन्न रूप में व्यक्त हुई है, भतएवं केवल इन्हीं रचनाभों फे भाषार पर 
विपयगत प्रवृत्तियों की स्थापना करना कठित है । वास्तव में इत रचनाम्रों से तो उन प्रवृत्तियों 
का वीजारोपरा मात्र हुआ है, जो झागे चलकर रीतिकाल में पल्लवित झौर पोषित हुईं । 

इस परम्परा का सर्वप्रथम भ्रंघ है 'साहित्य लहरी' ।डा० ब्रजेश्वर वर्मा के श्रतिरिक्‍त 
प्रायः सभी विद्वातों ते थोड़े-वहुत मतान्तर के साथ इसे सुरदास का प्रामारिकत ग्रन्थ भाना है । 
ड्ा० वर्मा का कथन है कि सूरसागर का एक-एक पद सक्त कवि की झनत्य भाव-संभूत 
सकित-भावना का व्यंजक है। मव्ति-बाह्य किसी विषय को सूर फूटी प्ांखों से नहीं देखना 
चाहते अत: साधारण से भी ह्वीन ग्रंथकारों की भांति झपने चिर तन्मयकारी रससागर में 
साहित्य लहरी जैसी नीरस घुष्क सरिता लाकर मिलाने की उन्होंने कभी कल्पता भी की 
होगी, ऐसा नहीं सोचा जाना चाहिए ॥' 

डा० वर्मा मे अपने कथन फी पुष्टि में तर्कपूर्ण प्रमाण दिये हैं जिनको सहसा काटा 
नहीं जा सकता परन्तु ग्रन्य की प्रामाणिकता श्रथवा अ्प्रामारिकता पर स्वतत्त रूप से चिचार 
इस प्रसंग में गोण है । कृष्ण-मकत कवियों के |प्रतिपाद्य का प्रघान गुरु है भनुभूत्यात्मकत्ा, 
परतु रीतिबद्ध कविता के झारम्भ का यह झ्राभास केवल सुरकृत साहित्यलहरी में ही नहीं, 
नन्‍्ददास की भी श्नेक रचनाप्रों में मित्तता है। रूप और प्रतिपाद्य की दृष्टि से यद्यपि 
साहित्यलहरी का अभ्रपता पृथक स्थान है लेकिन जहां तक भाव-संभूत भक्तिरस में व्याघात 
का सम्बन्ध है, सूरसागर में भी ऐसे अनेक स्थल मिल जाएंगे जहां सुर की हृष्टि फेवल वस्तु- 
परिगशन भ्रथवा चमत्कार-प्रदर्शन पर ही श्रठक कर रह गई है । 

साहित्य लहरी प्रयवा दृष्ठकूटों में सूर की हृष्टि पूर्णतः चमत्कारवादी है तथा साथ 
ही साथ उसमें काव्यांगों के उदाहरण प्रस्तुत किये गये हैं जिनमें पांडित्य-प्रदर्शेन का 
उहुं श्य मी विहित है | हो सकता हूँ कि इसके प्रणयन में कवि की मूल प्रेरणा उस युंय में 
उठती हुई साहित्यिक: मान्यताओं की स्थापना में निहित हो । इसमें १ १८ पद हैं, दो पदों 
को छोड़कर प्रायः सभी में किसी न किसी नायिकामेद तथा भ्रलंकार के उदाहरण प्रस्तुत 
किये गये हैं । प्रधिकतर पदों की प्रंतिम पंक्ति में उतका उल्लेख कर दिया गया है । फुछ 


कम कप की पी कप जकर मम निकल 
१. सरदास : पृष्ठ (१३--छ० बजेश्वर पर्मो ॥ 


क़ष्ण-मदत कवियों का प्रतिपाय ४७ 


' पद ऐसे भी हैं जिसमें किसी शास्त्रगत दाव्द का प्रयोग तो नहीं किया गया है लेकित उनका 
वर्ण्ण विषय कोई न कोई काव्यांग ही रहा है । ४ 

सूरसागर तथा सूर सारावली में भी कुछ दृष्टकुट पद हैं, जिनके प्रतिपाद्य में इसी 
चमत्कारमूलक शब्द-क्रीड़ा भौर प्रदर्शनप्रधान पांडित्य की प्रवृत्ति मिलती है । 

नन्ददास की श्रनेक कृतियों में इस हृष्टि का परिचय मिलता 'है। नन्ददास की 
अनेकार्थ मंजरी,' 'मान मंजरी,' 'विरह्‌ मंजरी' तथा “रस मंजरी' इसी प्रवृत्ति की परिचायक 
हैं।चारों ही ग्रन्थ प्रलंग-पलग परम्परा के हूँ। यद्यपि उनकी मूल प्रवृत्तियां एक ही हैं । 'रसमंजरी' 
का विषय नायक-नायिका भेद है जिसका आ्राघार भानुदत्त कृत संस्कृत ग्रंथ “रसमंजरी' है । 
इसके मुख्य वर्ण्य विषय हैं--नायक-ताथिका भेद, हाव-माव, हेला, रति इत्यादि । माधुर्य 
भवित में झन्तनिहित लौकिक तत्वों फे कारण इत लौकिक शास्त्रीय मान्यताग्ों का समावेश 
कृष्ण-भक्ति-काव्य में हुआ है । 

रसमंजरी में नन्‍्ददास जी ने पहने नायिकाओं के धर्म के भ्रनुसा।र तीन भेद किये हैं--- 
स्वकीया, परकीया, सामान्य । फिर प्रत्येक की भ्रवस्था के भ्नुसार मुग्धा, मध्या श्रौर प्रौढ़ा 
तीन भेद किये हैं। मुग्धा के नवोढ़ा, विश्वव्व नवोढ़ा, ज्ञातयीवना श्रौर भ्रज्ञातयौवना ये 
घार भेद किये गये हैं। इसके उपरान्त मध्या भौर प्रौढ़ा के घीरा, अधीरा और घीराघीरा 
मेंद किये गये हैं। मुग्धा के विपय में केवल इतना कह दिया गया है कि ये स्पष्ट नहीं होते । 
इसके भ्रनन्तर तीनों प्रकार की नायिकाओं के नौ भेद प्रस्तुत किये गये हैं तथा मुग्धा, मध्या 
श्र पभौढ़ा तीनों पर घटाते हुये उनके लक्षण प्रस्तुत किये गये हैँ। नायिका-मेद समाप्त करने 
के बाद नायक के चार भेद बताकर उनके लक्षण वताये गये हैं। नायक-मेद इस प्रकार हैं-- 
घृष्ठ, शठ, दर्किण तथा अनुकूल । अंत में हाव-भाव हेला और रति के लक्षण देकर ग्रन्थ 
समाप्त किया गया है । रसमंजरी में माघुर्य भक्ति की पविन्न तथा मामिक श्रनुभूतियों की 
भ्रपेक्षा स्थूल श्ंगारिकता भ्रधिक है । डा० दीनदयालु गुप्त के शब्दों में 'प्रत्य के श्रारम्भ में 
कवि ने घश्ृंगार-भाव के ज्ञान को भगवत-भक्ति-ज्ञान के लिये झ्रावश्यक वताया है श्रौर सब 
प्रकार के रतिभाव को भगवान की शभ्रोर प्रेरक भी कहा है। परन्तु लक्षणों के वर्णेन में 
(उदाहरण भाग तो इस ग्रन्थ में हैँ ही नहीं) मानव की लोकरंजित श्युंगारिक प्रवृत्ति प्रत्यक्ष 
सामने श्रामे लगती है / इस स्थूल शंगारिकता के श्रस्तित्व को डा० गुप्त ने सिद्धान्त की 
दृष्टि से पूर्णतया संगत निर्धारित किया है क्योंकि 'माधुर्य भक्ति के अन्तर्गत पर-पुरुष-मक्ति में 
तो लोक की मर्यादा का कोई ध्यान ही नहीं किया जाता ।' 

'सन्ददास जैसे माधुरय भक्ति के उपासकों ने इन शंगारिक भावों को कृष्ण को नायक 
मानकर प्रकट किया है झोर कहा है कि जैसे भ्ररिनि में पड़कर सव वस्तुएं भस्म होकर शुद्ध 
हो जाती हैँ उसी प्रकार बुरे भाव भी भगवान के संसर्ग से भस्म होकर शुद्ध हो जाते हैं।' 

वास्तव में रसमंजरी में विगत वायक-नायिका भेद यह सिद्ध करता है कि नन्ददास 
ग्राचायें भी थे। यह तथ्य स्मरणीय है कि इस ग्रन्थ में नन्‍्ददास शभ्राचार्य. रूप में ही श्राये हैं । 
चमत्कारवादिता झौर प्रदर्दानप्रियता इसमें नहीं है । 

उक्त परम्परा का दूसरा ग्रन्थ है--विरहु भंजरी जिसमें कवि ने विप्रलम्भ म्यृंगार का 


ध्८ प्रजभाषा है कृप्णा-भव्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना शिल्प 


वर्णन वारहमासे की पृष्ठभूमि में किया है । जहाँ तक विरह-मावना के वर्णोत का सम्बन्ध 
है वहां कवि की दृष्टि अनुभूत्यात्मक ही है, विरह-व्यंजना बड़े ही सुल्दर शब्दों में हुई है-- 
नादों प्रति दुद्ध ऐन, कहियो घंद गोपित्द सं 
घन धर घन के नेन होड़न वरसत रेच दिन ।' 
परन्तु वर्णेन-शैली में वाकू-बैदरध्य श्ौर चपत्कार भी मिलता है। कहीं-कहीं उनकी उक्तियाँ 
अ्रतिशयोत्तिपूर्णो हो गई हैं-- 
माह मास के कदन कर, मात रहो माह देह, 
स्वांस रहे घट लपदि के बदन चहने के सेह ॥ 
इसके श्रतिरिक्त चद्ध को दूत वनाकर विरहिणी ने उसे अपने प्रिय के पास भेजा है । नन्‍्ददासजी 
में विरहमंजरी में कृष्ण का विरह चार प्रकार का वत्ताया है (१) प्रत्यक्ष, (२) पलकान्तर, 
(३) वनान्तर, (४) देशान्तर । 
अनुभूति-पक्ष में सफल होते हुये भी नन्‍्ददास के साहित्यशास्त्री और आचाये रूप की 
मौलिदः उद्मावनायें 'विरह-मंजरी' में स्प्ट देखी जा सकती हैँ) पविरह-मंजरी' में चमत्कार- 
प्रदर्शन ही खाव्य नहीं वन गया है परन्तु शली-चमत्कार ययेष्ट मात्रा में है । 
पांडित्य और चमत्कार-प्रघान दृष्टि से लिखे हुए सन्ददास के दो सबसे महत्वपूर्ण 
प्रस्य हैं--भ्नेकार्य मंजरी' प्रौर 'नाममाला' भ्रधवा 'मानमंजरी । इन दोर्नों ही प्रस्थों को 
लिखते हुये कवि के सामते एक ध्येय है । उन्होंने संस्कृत भापा न जानने वाले व्यक्तियों के 
लिये 'गनेकार्य संस्कृत कोप को भाषा में लिखा' और उनके इसी प्रयास से ब्न॒जभाषा की 
मानों समृद्धि का एक हृठ शोर निदिष्ठ मार्ग प्राप्त हो गया । संस्कृत शब्दों से परिषुष्ठ होफर 
ब्रजमाया ने लोकवोलो से साहित्य की परिनिष्ठित भापा का जो रूप प्राप्त किया उसमें ' 
नन्ददास के इन कोप-इन्यों का बड़ा योग रहा होगा । इस ग्रन्ध में विशेष रूप से व्रष्टव्य 
यह है कि कवि ने एक शब्द के पर्यामवाची शब्दों को दोहाबद्ध करने के साथ-साथ छत्द के 
अन्तिम चरण में उस शब्द फो भगवान के माम के साथ सम्बद्ध किया है। उदाहरण के लिए-- 
झ्वि 
भरवी शल, प्रत्रि मे पुरति, श्रवि सचिता को नाम 
प्रवि रक्षक सद जगत को, एके सुन्दर इयाम ॥५४॥ 
घपस 
वयस विहंगम को फहुत, वयस कहिय पुनि काल । 
बयत जु जीवन जात है मज ले मदन भोपास ॥' 
इस कोप-न्च में श्राचार्यत्व घोर चमत्कार-हष्टि का भदभ्ुुत समावेश है । 
ताममाला' प्रथवा 'मानमंजरी' में भी भाषा-पांडिस्य, चमत्कार तथा काव्य- 
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कृष्ण-मकत कवियों का प्रतिपादय मा डह्‌ 


सौह्ठव का श्रपूर्व संगम है। इसकी रचना भ्मरकोष के झाधार पर हुई है । उसी ग्रन्थ के 
आधार पर दाब्दों के पर्यायवाची शब्द दिये गये हैं। कथानक भौर कोश का गुम्फन कवि ने 
बड़े ही कलापूर्णो ढंग से किया है । प्रत्येक दोहे की प्रथम पंक्ति में एक शब्द पर्यायवाची 
' छाब्द हैं और दूसरी में उसी शब्द का प्रयोग कर दूती के द्वारा राधा के सान भौर श्युंगार 
का वर्णन किया गया है। इसी कारण इस ग्रन्थ के दो नाम दिये गये हैं--- 
गूथनि नाना नाम फो पश्रमरकोस के भाय, 
मानवती के सान पर मिले पर्थ सब शझाय 


ग्रन्थ की रचना का उद्दंध्य यहां भी संस्कृत से भ्रनभिज्ञ जनता को संस्कृत का ज्ञान कराना 
बताया गया है। दोनों ही भ्रभीष्टों की पूर्ति बड़ी कुशलता के साथ की गई है । शब्दों के 
चमत्कार में मिहित भाव को निकाल लेने पर पाठक की वृत्ति चमत्कृत ही अ्रधिक होती 
है | डा० गुप्त ने सम्पूर्ण नाममाला का गद्य रूपान्तर अपनी पुस्तक 'अष्टछाप झौर वल्लभ 
सम्प्रदाय भें किया है। प्रतिषाद् के प्रति इस दृष्टिकोण के स्पष्टीकरण के लिए उसका उल्लेख 
मेरे विचार से इस प्रसंग में भ्रनुपयुक्त न होगा, श्रतएव 'मानमंजरी' के कथानक का कुछ श्रंश 
यहां उद्ध त किया जाता है-- 
प्रारम्भ 
(मान) 
श्रहुंकार, मद, दर्प, पुनि गे, समर, श्रभिमान । 
मान राधिका कुंवरि को, सबको करु कल्यान ( 
(सखी ) 
वयसा, सुपुखी सखी पुनि हितू सहचरी श्ाहि। 
श्रली कुंवरि घृषभान की चली मनावन ताहि ४ 

राधा का मान सबका कल्याण करने वाला है। राघा की (सखी) उसे मनाने जाती 
है भौर वह विचक्षण तिय मार्ग में प्रपती (बुद्धि) से विचार करती है । राधा को प्रसन्न करने 
के लिये उसने (सरस्वती) रूपी वाणी का प्रयोग किया । कृष्ण की पश्रातुरता देखकर वह 
(शीघक्ष) ही वृषभानु के घर पहुंची । उपर्युक्त उद्धरण में जो शब्द कोष्ठवद्ध हैं उन्हीं शब्दों के 
पर्याय प्रस्तुत करते हुए कवि ने कथानक को बांघा है। उसके उपरान्त सुवर्णं, रूपा, उज्ज्वल, 
शोभा, किरण, मयूर, सिंह, अश्व, हस्ती, सिद्धि, नवनिधि, मुक्ति, राजा, इन्द्र, देव, भ्रमृत, 
भृत्य, दासी, प्ंतःकरण इत्यादि शब्दों के पर्याय प्रस्तुत करते हुए राजा वृषभानु के वैभव का 
वर्णान करते हैं। शब्द-चमत्कार झौर मान-वर्णन के साथ ही अनेक स्थलों पर झालंकारिक 
प्रयोग भी किये गये हैं ॥ वृषभान के भवन पर पहुंचकर उसने ऐसा (अभ्रंजन) लगाया जिससे 
वह भ्रहश्य हो जाय भ्रौर उसके उपरान्त वृषभान के गृह का प्ंगार और सजावट देखने का 
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पर व्रजभाषा के कुप्ण-भवित काब्य में भ्रभिव्यंजना-दित्प 


पूर्ण भ्वसर उसे प्राप्त हो गया। इस प्रसंग के प्रालंकारिक यणुन द्रष्टव्य हैं। कवि फहता 
है-> 
द्वीरा 
निष्क, पदिक, शक वज्ध पुनि, हीरा बने जु ऐन। 
सकुची तिय मन निरणखि तन, भूप भवन छवि मन ॥े८॥। 
भवन में हीरे जड़े हैं, दृती के मन में शंकाजन्य संकोच हुआ कि कहीं इन नेत्र झुपी हीरो से 
भवन उसे देख न रहा हो । इस प्रकार के आलंकार्रिक प्रयोग राघा फे मान-द्योतक रूपन्वर्शत 
में बड़े कौशल के साथ संजोये गये हैं-- 
(केश) 
भ्रलक सिरोदह चिकुर फच फुँचित फ्रुंटिल सुदार । 
कुन्तत कबरि ललाट जनु घन्दहिं गई दरार ॥ 
राधा की ध्॒लक उसके मुख-चन्द्र पर ऐसी लग रही है मानों चन्द्रमा में दरार पड़ गई हो । 
इसी विधान के द्वारा कवि सम्पूर्ण कयानक का निर्वाह करता है। दूती मानिनो 
नायिका को कृष्ण तक ले जाने में सफल हो जाती है । डा० गुप्त ने नाममाला के काव्य- 
सौछ्ठव का वर्णान इन शब्दों में किया है : 

“इस भ्रन्थ से नन्‍्ददास के भाषा-पांडित्य तथा काव्य-कौदल दोनों का परिचय मिलता 
है। कोश-अन्य में जिस खूबी के साथ कथानक को सटाया है वह वास्तव में एक कलात्मक 
कार्य है । कथानक के वर्णन सजीव प्रौर कवितामय हैँ। कवि की कल्पताश्क्ति भ्नेक स्थतों 
पर उत्पेक्षा भीर उपमा रूप में प्रकट होकर पाठक के मनोराज्य में भ्रपूर्व काव्यानन्द का 
संचार फरती है। सख्ती के वाकचातुर्य, शिक्षा और उपालम्भ में सने वाक्य नन्ददात़ की 
वर्णुन-शक्ति की महत्ता प्लोर वर्णोन की प्रमावोत्यादकता के द्योतक हैं। छत्दों के भ्न्तिम 
चरणों में ही कथानक का सिलसिला चलता है। उसी में कवि की काव्यमयी मधुर भाषा का 
परिचय मिलता है। वीच-बीच में 'मई तवे की युन्द' जैसे मुहाविरों के प्रयोग ते भी भाषा में 
जान ढाल दी है ।/ 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि प्रतिपाय के इन रूपों में भक्त-कवियों की दृष्टि ध्रभिव्यंजना- 
प्रधात हो गईं है। भनिव्यंजनागत चमत्कारों पर ही उनकी दृष्टि केन्रित रही है, भावपक्ष 
गौण पड़ गया है। झागे चलकर हिन्दी में अभिव्यंजना-शैली का जो विकास-प्राप्त रूप मिलता 
है इन ग्रस्थों फे रचनाकाल को उसका भारम्भकाल माना जा सकता है। भक्त-कवियों की 
कल्ा-चेतता काफी जागरूक थी। इन कृत्तियों में प्रयुक्त भ्रभिव्यंजनावादी दृष्टि से इसी सथ्य 
की पृष्टि होती है । 
प्रतिपाद्य का विवरणात्मक रूप 


भतिपादय के प्रति विवरणात्मक हृष्टिकोण भी प्रधान रूप से इन्हीं दो कवियों की 
रखनाश्नों में मिलता है। ये स्थल कला की दृष्टि से भ्रधिक महत्व के नहीं हैं। यों तो कृष्ण- 


१. भष्थाप भर वल्लम सम्प्रदाय, एप्ठ ७७४--डढा० दीनदयालु गुप्त 


कृष्ण-मकक्‍्त कवियों का प्रतिपाद्य 8, 3, ५१ 


भक्तिपरम्परा के प्रायः सभी सम्प्रदायों पर श्रीमद्भागवत का प्रभाव है परन्तु भ्रष्टछाप के 
कवियों पर विद्येषकफर सूरदास श्रौर नन्ददास की रचनाओं में भागवत का प्रभाव प्रत्यक्ष मौर 
भ्रप्रत्यक्ष दोनों ही रूपों में दिखाई देता है। भागवत की सामग्री विविधघरूपा है। 
डा० हरवंशलाल ने उसका विभाजन इस प्रकार से किया है; - 
१. पटतनात्मक 
जिनका लक्ष्य भागवत-तत्व-निरूपण द्वारा भक्तिरस का परिपाक है। श्रतएव 
भागवतकार ने घटनात्मक स्थलों पर भी भगवानू के दिव्य मंगल स्वरूप की कई वार स्तुति 
फराई है । जैसे भोमासुर वध तथा वाणासुर संग्राम के समय वेद स्तुति श्रादि | इन घटनाश्रों 
में श्रलौकिक घटनाओं का भी सम्मिश्नणं है, जैसे स्वर्ग से कल्पवृक्ष लाना, देवकी के मुतक 
पुत्रों को लाना आदि ।' 
२. उपदेशात्मक ४ 
भागवत के उपदेशात्मक भाग में हमें श्रीकृष्ण योगेश्वर उपदेष्टा और ज्ञाती के 
रूप में मिलते हैं। ये उपदेश दो प्रकार के हैं--साधारण तथा विशेष । इन उपदेशों में 
दो बातों की व्याख्या हुई (१) परमतत्व की श्नौर (२) ज्ञान भक्ति कम की (५ 
३. स्तुत्यात्मक 
भागवत का स्तुत्यात्मक भाग भी बड़ा महत्वपूर्ण है क्योंकि इसके द्वारा भी कृष्ण के 
वास्तविक रूप की व्याख्या की गई है ।' 
४. गीतात्मक _ ४ 
श्रीमद्भागवत का चौथा भाग गीतात्मक है। इन गीतों में ग्रन्थकार का हृदय साक्षात्‌ 
रूप से द्रवित होता हुआ प्रतीत होता है। उसकी अन्तरात्मा इन गीतों में पूर्ण रूप से 
प्रस्फुटित है । ये हृदय के वे स्व॑त्:प्रवाही स्नोत हैं जिनका भ्रवरोघ कवि के वश की बात 
नहीं थी ।* 
विवरणात्मक हृष्टि के लिये क्षेत्र केवल प्रथम वर्ग की रचनाओं में ही है । कृष्ण-भक्त 
कवियों ने भ्रधिकतर भागवत में कृष्णा की लीला के वर्णनों से युक्त प्रसंगों को ही श्रपनी 
'रचनाशोों का आधार बनाया है। केवल सुरदास भ्रौर नन्‍्ददास ने उसके घटनात्मक स्थलों का 
सांगोपांग वर्णन किया है। भ्रन्य कवियों ने श्रगर कहीं यह विषय ग्रहण भी किया है तो उसे 
बड़े ही संक्षेप में वणित किया है। सूरसागर प्रथम स्कन्च से लेकर नवम' स्कन्ध तक 
अ्रधिकतर घटनात्मक ही है। विनय के पदों में बीच-बीच में आये हुये व्याख्यात्मक स्थलों 
की मात्रा बहुत कम है । सुरद।स की दृष्टि कृष्ण की बाल श्रौर किशोर लीला पर ही शभ्रधिक 
रमी है। इसलिये इन घटनात्मक स्थलों को उन्होंने चलता कर दिया है। भाषा, काव्य-सौष्ठव 
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प्र गजमाषा के कृषण-मक्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना-शित्प 


धयवा भाव-सौन्दर्य किसी भी दृष्टि से ये रचनायें प्रधिकः महत्वपूर्ण नहीं हैं । दशम स्कन्ध में 
भी इस प्रकार के घटनात्मक स्थल चलते कर दिये गये हैं। 
नन्ददास की रचनाओं में गोवर्धत-लीला, श्यामसेगाई, भौर सुदामालवरित का रूप 
विवरणात्मक है। 'भाषा दशम स्करन्ध में प्रनेक स्थलों पर विवरणात्मकता झा गई है । इसका 
यह भर्थ त्हीं है कि इन दोनों कवियों की रचनामों के ये विवरणात्मक स्थल पूर्रा रूप से 
महत्वहीन हैं, कहने का तात्पय केवल यह है कि इत रुथलों में भ्रधिकतर उनकी दृष्टि वर्णनात्मक 


ही रही है । हक 
प्रतिषाद्य के इन्हीं विभिन्न रूपी की झाषारभूमि पर कृष्ण-मक्त कवियों की काव्यकता 


का विकास हुझ्ला है | यल्कि मह कहना अचुपयुक्त न होगा कि इसी वेविध्य के कोरण उन्हें 
विविध का्ब्याँगों के क्षेत्रों में श्रपनी कला का सौंप्ठव दिखाने का प्रवसतर प्राप्त हुआ । 
उत्तरमध्यकाल में काव्य के प्रति परिवर्तित दृष्टिकोण 

प्राय: सभी पूर्वमष्यकालीन भकत-कवियों ने कृष्णलीलान्गान को ही अपने काव्य 
का विपय बनाया है। तिम्वाक सम्प्रदाय के प्रमुख कवि श्रधिकतर रीतिकाल में हुये हैं 
उनकी रचताओं में स्युंगार रस की उप्णत्ता भौर ऊह्ा का चमत्कार मिलता है । रीतिकालीन - 
अन्य काव्य-यरम्परात्ों की मांति ही ऋृष्ण-भक्ति-काव्य में भी शंगारिक भावनाभों, चमत्कार, 
पर्लेकरण की भ्रतिशयता का भ्राघान्य हो गया । यही कारण है कि चाचा वृन्दावनदास, धनाननद, 
नागरीदास, रसिकदेव इत्यादि कवियों की रचनाम्रों में मांसल उप्णता और कृत्रिम 
अभिव्यक्ति का प्राघान्य हो गया है , 

काव्य के प्रतिपाद्य के प्रति इस दृष्टिकोण के परिवर्तन के लिए अनेक तथ्य उत्तरदायी 
घे (उनका विवेचन यहां सम्मव नहीं होगा । इस काल के दो प्रतिनिधि कवियों के वर्ण्य-विपयों 
के उल्लेख से यह बात स्पए्ठ हो जायेगी कि इन कवियों के प्रतिपाद्य के बाह्य रूप में कोई 
विश्वेष अच्तर नहीं भागा । द्वां, समय के प्रभाव के कारण स्थूल तत्वों का झाधिकय भवश्य 


हो गया। राघावत्वभ सम्प्रदाय के प्रमुख कवि चाचा बृच्दावनदास-कृत कुछ रचनाओं के शीर्षक 
इस प्रकार है-- - 


भषप्टयाम समय प्रवन्ध, ब्रजप्रसाद चेली, 'युस्दावन श्लभिलाप बेली, राधाप्रसाद बेली, 
कृष्ण सगाई, श्रीकृष्ण प्रति यद्युमति शिक्षा, राघा जन्मोत्सव, श्रीकृष्ण विवाह, उत्तकंठा, 
लड्ली की मेंहदी छवि उत्कर्प, राघा ल्ाढ़ तागर, प्रजप्रेमानन्द सागर, प्रेम पहली, राधा 
ह्प तप उत्क्, जमुना स्तव अप्टक, वारहमासा विहार वेली, कूज सुहाग पच्चीसी, पूंगारा्ट्रक, 
मंग्रस घोड़ी चढ़त, गौनाचार, भ्रमरगीत, पदवन्ध छप्प शोड़्पी । 

लाइसायर के दस प्रकरण इस प्रकार हैं--- 

राधावाल-विनोद, कृष्णवात्र-विनोद, विवाह-उर्त्कठा, कृष्णु-सगाई, कृष्ण प्रति 
जसुमति शिक्षा, विदाइ-अंग्रल, लाहिली जू का गौनाचार, लाल ज्ू को महिमाती की वरसाने - 
जाइवो, राघा-छवि-सुद्दाग, जसुमति मोद प्रकास । 

तिस्वार्क सम्प्रदाय के भगुल्ल कवि नागरीदास द्वारा रचित ग्रंथों की संख्या अनुमान 
से ७३ मानी जाती है, परन्तु वास्तव में ये नाम भिन्न-भिन्न प्रसंगों या विषयों के छोटे-छोटे 


कृष्ण-भवत कवियों का प्रतिपाथ ५३ 


पद्यात्मक वर्णन मात्र हैं। ग्रन्थों की सूची इस प्रकार है-- 

सिगार सार, गोपीप्रेम प्रकाश, पद-प्रसंग माला, ब्रज बेकुण्ठतुला, ब्रजसा र, भोर लीला, 
प्रततरस-मंजरी, विहार चदन्दिका, योजनानन्दाष्ट्क, जुगल रस-माधुरी, फूल विलास, गोघन 
श्रागमन, दोहन झ्ानन्द, लगनाष्टक, फाग विलास, पग्रीष्मविहार, पावस-पचीसी, गोपी बन 
विलास, रासरसलता, नैनरूप रस, शीतसार, इश्क चमन, मजलिस मण्डन, प्ररिलाप्टक, सदर 
की मांस, वर्षा ऋतु की मांक, होरी की मां, फृष्णजन्मोत्सव भक्ति, प्रिया जन्मोत्सव कवित्त, 
सांकी के कवित्त, रास के कवित्त, चांदनी के कवित्त, दिवारी के कवित्त, गोवद्ध न धारन के 
कवित्त, होरी के कवित्त, फाग गोकुलाष्टक, हिंडोरा के कवित्त, वर्षा के कवित्त, भवित 
भगदी पिका, तीर्थानन्द, फागविहार, वालविनोद, वनविनोद, सुजानानन्द, भक्तिसार, देहदशा, 
वेराग्य वललरी, रसिक रत्नावली, कलिवैराग्य वल्लरी, भरिल्लपचीसी, छूटकविधि, पारायण 
विधि प्रकाश, शिखनश्व, नखशिख, छूटक कवित्त, चचरियां, रेखता, मनोरथ मं जरी, रामचरित- 
माला, पदप्रवोध माला, जुगल भक्ति विनोद, रसानुक्रम के दोहे, शरद की मांक, सांभः फूल 
. बीनन सम्बाद, वसंत वर्णोन, रसानुक्रम के कवित्त, निकुंज विलास, वनजन प्रशंसा, छूद्धक दोहा, 
पदमुक्तावली, वैन विलास, गुप्त रस प्रकाश । । 

दोनों ही कवियों के वर्ण्य-विषय में श्ूंगार-प्रधान युग-दर्शन का स्पष्ट प्रभाव पड़ा है। 
साहित्यिक दृष्टि से इनमें भक्त-कवियों की रचनाओं का पिष्ट-पेपण ही हुआ है फिर भी शैली 
श्रौर भाव दोनों ही क्षेत्रों में युगानुसार परिवर्तन हुआ ही है । शइंगार के क्षेत्र में स्थुलता के 
साथ ही उदृ" के प्रमावस्वरूप उन्होंने फ़ारसी काव्य का झाशिकी रंग-ढंग भी दिखाया है। 
प्रनुभूत्यात्मक प्रतिपादय में से श्रपाथिव तत्व बिल्कुल ही पृथक्‌ हो गया है ।' इच कवियों के 
हाथ में मघुर मानव भ्रपाथिव कृष्ण रसिक पार्थिव छेला बन गये हैं श्रौर उनके प्रति भक्तों 
की भावनाओं में भी यथानुपात स्थूलता का समावेश हो गया है । 

उत्तरमध्य युग में कृष्ण-भक्ति काव्य में दा्शनिकता के सलाम पर केवल वाह्माडम्बर ही 
शेप रह गया । राघावललम झौर सखी सम्प्रदाय के सिद्धान्तों में दाशेनिकता ने कुरूप और 
विकृृत रूप धारण किया। रास की श्राष्यात्मिक श्रनुभूति, भक्तों द्वारा स्त्रीवेश धारण करके 
स्वांग करने तक ही सीमित रह गई । न्‍ 


व्याख्यात्मक दृष्टि 

उपदेश भर महिमागान के रूप में लिखे हुये स्थलों में दाशशंनिक तत्वों का समावेश. 
हुआ है । वृन्दावनदास जी के निम्नलिखित प्रसंगों में दा निक का हृष्टिकोर ही प्रधान है-- 

सत्संग महिमा, मनउपदेश बेली दोहे, करुणा बेली, कृपा-प्रभिलाष-बेली, ज्ञान- 
प्रकाश-बेली, मन-प्रवोध-वेली, मत-चेतावन-बारहमासी, विमुख उद्धारन बेली इत्यादि। 

इस प्रकार का विवेचन थोढ़े-बहुत भ्रन्तर के साथ प्रायः सभी कवियों ने किया है, 
उनका उल्लेख पिष्ट-पेषण मात्र होगा। परर्वे-मध्यकाल में जो चामत्कारिक हृष्टि कुछ कवियों. 
शौर प्रतिपाद्य के कुछ ही स्थलों तक सीमित थी रीतिकालीन क्ृष्ण-भक्ति-कवियों के लिये 
वही साध्य वन गईं । 


श्ड प्रजभापा के कृष्ण-भवित काव्य में अंभिव्यंजना-शिल्प 


उत्तरमध्य काल में विभिन्‍न परिस्थितियों भर प्रेरणात्रं के फलस्वरूप आलेकारिक 
घमत्कार और स्थूल शृंगारिकता का प्राधान्य हो ग्रया । जिस प्रकार से ख्ुंगार के लौकिक 
क्षेत्र में स्युलवा के निषेध को श्रावश्यकता ही नहीं तमझी गई उसी प्रकार कृष्ण-मक्ति काव्य 
में भी उसका समावेश विना किसी हिचक के हुप्ना | धर्म के मम पर लिखे गये काव्य में 
स्वृलता की यह प्रति घर्म और काव्य दोनों में विकार की चरम सीमा तक पहुँच गई है । 
रीतिकालीत कवि की हृष्टि वि्ञास धोर उपभोग-प्रघान थी इसोलिये उसकी रचनाओं हें 
पृष्पप्रेम भाव की परिप्कृत सुक्ष्मताओं का अभाव है, तत्कालीन कृष्ण-काव्य परम्पस के कि 
भी उप्तके भ्रपवाद नहीं हैं । हे 

कला सम्बन्धी अभिव्यंजना की हृष्टि ते उत्तरमध्य काल मापा -मअलंकरणा का काल 
माना जाता है। अभिव्यंजना को भेक्तिय्युय में प्रतिषाद्य की भ्रप्िव्यक्ति के साधन रूए में ही 
स्वीकार किया गया था । रीतिकाल में भक्ति-काव्य का अश्रपाथिव श्यृंगार जहां पाथिव 
स्वृलताम्रों में परिणत हुआ वहीं उसमें प्रयुक्त अ्निव्यंजना के समन्वित रूप ने चमत्कार- 
प्रदर्शन का रूप धारण कर लिया। नह चमत्कार अभरिव्यंजना के सभी तत्वों के क्षेत्र में 
प्रदर्शित हुआ । प्रतिशम प्रलंकृति तथा चमत्कार-प्रदर्शन की यही अ्रव्ृत्ति श्रव्य ललित कलाओओं 
के क्षेत्र में मी दिखाई पड़ती है। वास्तव में उत्त धुग की जीवन-हष्टि ही सौन्दर्य के कृत्रिम 
उपादानों के वाह्म प्राकर्षण की धोर उम्मुख्त थी । 

रीतियुग के कृष्णभक्त कवियों ने किसी व्यापक जीवन-दर्गन की अभिव्यक्ति नहीं की 
अतेएब् श्क्ृत्ति तथा मानव-जीवन से विविध उपमाव उन्होंने विलाधिता के रंग में रंजित 
करके ही लिये हैं । उनके काव्य में विल्ा्त और वैभव के भगस्त उपकरण एकजत्रित हो गये हैं । 
जीवन के व्यापक प्रौर शाइवत उपादातों की धरमिव्यक्ति में प्रयुक्त होने वाले उपमगाव और 
अतीक भी इस कवियों के हाथों पिरह तथा मिलन के सदल धरालम्बन अथवा उद्दीपन के रूप 
में ही अयुक्त हुए हैं 

वास्तव में रीतिकालीन कृष्ण-भक्त कवियों के प्रतिपाद्य को श्रेणियों में विभक्त करना 
तर नहीं है । उसका मूल स्वर है विल्ास, वैभव झौर अंगारिकता--.इन तत्वों का विवेचन 
ययाभ्रवसर किया जायेगा । 
भ्राधुनिक कैण्ण-सक्ति-काव्य-.. समन्दित दृष्टिकोण 

भायुनिक काल के भारस्म में घारमिक गौर सांस्कृतिक ख़ढ़ियां भारतीय जन-चेतना . 
3 अन्यविश्वात्रों के रूप में ही छाई हुई थीं तथा नव जागृति के स्प् से घे छिलन-मिनन 
होने लगी थीं। प्रवुद्ध भानत-संस्कृति के भरिभापूर् और पारलौकिक अंशों को विवेक से 
संतुलित करके उसे गौरव हुए में वहन करता है परन्तु क्षिथिल भौर परामृतत जन-मानस में 
वही तत्व रूद्धि, परम्परा श्रौर भन्पविश्वास के रूप में ही लिपट कर रह जाते हैं। रीतिकाल 
में भारतीय वन-चेतना 7 आय: बही रूप शेप रह गया था नवयुग की बौद्धिक तथा त्ताकिक 
2 आस न मे है 0 कम संस्कृति और घर्म के भतिभाइत तत्वों का 

हा हे जा मन्नत धान्दोलतों के कारण जिन नैतिक री 
भन्यताप्ों हुई उनकी प्रवलता में सपतारवाद, बहुदेववाद धादि सिद्धांतों 
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का खंडन तो हुआ ही, भारतीय युग-नायकों भौर महानायकों के व्यक्तित्व के उन भंश्ञों 
की भी भ्रालोचना हुई, जो नये जीवनादर्श के मापदण्ड पर खरे न उतरते थे । फलस्वरूप, 
भारतीय संस्कृति के उदात्त और महान हृढ़ स्तम्भ भी युग के प्रवल प्रहारों से हिल उठे। 
ऐसी स्थिति में कृष्ण-भक्ति को संरक्षण कहां प्राप्त हो सकता था जिसकी माघुयपासना के नाम 
पर मन्दिरों में योवत श्लौर विलास का दौर चलता रहता था, तथा रंगीले नवावज़ादे 'कन्हैया' 
बनने की साध रखते थे । विलास की प्रतिक्रिया नैतिकता में हुई श्लौर तक तथा बुद्धि की कसौटी 
पर कसकर कृष्ण, उनकी लीलाझों तथा उनके प्रति भक्ति की घज्जियां उड़ाई जाने लगीं। 

उधर राजनीतिक पराभव के साथ ही साथ सांस्कृतिक परतन्त्रता की वेड़ियां भी 
जनता के मन भौर मस्तिष्क को कसने लगी थीं। पादचात्य सभ्यता के नये चद्मे में से देखने 
वाले व्यक्तियों को भारतीय संस्कृति के सभी तत्वों में रूढ़िवांदिता और भ्रन्धविश्वास की 
विकृतियां ही दृष्टिगोचर होती थीं। उस युग के श्रष्टा श्रौर द्वष्टा कलाकार ने सव देखा भौर 
समका । इन सांस्कृतिक वेड़ियों को तोड़ डालने के लिये उसकी लेखनी मुखर हुई भौर उसने 
इन सभी अवांछनीय तत्वों के निराकरण का बीड़ा उठाया । राम, कछृप्ण, सीता, 'राघा इत्यादि ' 
के व्यक्तित्वीं फी नये रूप में प्रतिष्ठा हुई जिसमें प्राकृत शोर उदात्त तत्वों का प्राघान्य था। 
कृष्ण और राम भगवान के पद से उतरकर महामानव के पद पर प्रतिष्ठित हुये। भक्ति का 
परम्परागत रूप प्रायः समाप्त हो गया । वेयक्तिक संस्कारों के फलस्वरूप ही भक्ति-सम्प्रदायों 
के चिह्ध शेष रह गये । 

भारतेन्दु हरिब्चन्ध की कृष्ण-भक्ति सम्बन्धी रचनाग्रों पर रीतिकाल का प्रभाव कम, 
भक्तिकाल का प्रभाव अ्रधिक है। यह तथ्य स्मरणीय है कि भारतेज़्दु उस श्रर्थ में भक्त नहीं 
थे जिस रूप में सूरदास अ्रथवा भ्रत्य भक्त कवि थे। बौद्धिक युग के चेता कलाकार के रूप में 
उन्होंने भ्रपने दायित्व का निर्वाह जिस रूप में किया उससे यह स्पष्ट हे कि “भक्त' उनके 
व्यक्ति का एक अंश मात्र था, साधुये-साधना की परिष्कृति भ्रौर सूक्ष्मता की पुनः स्थापना 
का प्रच्तिम प्रथास उनकी रचनाओं में मिलता है। भक्तसर्व॑स्व, प्रेमसरोवर, प्रेममालिका, 
प्रेममाघुरी, प्रेमतरंग इत्यादि में श्रनुभुति तत्व का प्राधान्य है। कार्तिक स्नान, वेशाख माहात्म्य 
आदि में उनका हृष्टिफोण साम्प्रदायिक भौर व्याख्यात्मक है। 'देवी छद्‌म लीला' भासख्यानात्मक 
तथा होली श्र हिंडोरा जैसे प्रसंग विवरणात्मक हैं । चमत्कारपूर्णे तमाशे भी भारतेन्दुजी ने 
किये हैँ लेकित वे कृष्ण-भक्ति-काव्य के भ्रन्तगंत नहीं श्राते । केवल एक प्रसंग मानलीला फूल 
बुकझोवल में यह पूर्ण चामत्कारिक हृष्टिकोश मिलता है जिसके इक्तीस दोहों में किसी ल किसी 
फूल के नाम का उल्लेख हुआ है । 

रत्ताकर तथा सत्यनारायण 'कविरत्न' ने श्राख्यानात्मक काव्य लिखा है, वियोगी 
हरिजी की रचनाओं में प्रेमजन्य भावातिरेक तो है, लेकिन झाज के बुद्धियुग का व्यक्ति कहां 
तक पृथ्वी को छोड़ सकता था । 

इस प्रकार न्रजभाषा के क्ृष्ण-भवित-साहित्य का इतिहास लगभग साढ़े तीन सौ वर्षों का 

दीर्घ इतिहास है। झाइचय की वात्त है कि उसके प्रवतेन तथा समापन दोनों का ही श्रेय मुख्य रूप 
से वल्‍लभाचायें के 'पुष्टिमार्ग' में दीक्षित महानुभावों (सूरदास तथा भारतेन्दु हरिश्चन्द्र) को है । 
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शब्द-समूह 
काव्य-भाषा में शब्द का महत्व 

धब्द माव-प्रक.छत के मूल माध्यम हैं| जिस कवि का शब्द-कोप जितना समृद्ध होता 
हैं उसी के झनुसार उसकी भापा-शैली भी समृद्ध होती हैं। कवि झपनी भावनाप्रों को भमि- 
व्यक्ति के निमिस शब्द-यूहरशा कर उनके संकलन तथा कॉंट-छांट द्वारा उन्हें ऐसा रूप प्रदान 
करता है कि शब्दों का बाह्य रूप चाहे वही रहे परत्तु उसमें एक नये व्यंजक भ्र्थ का समावेश 
हो जाता है। श्रभीए्ठ की अभिव्यक्ति के लिए कवि भये-सौन्दर्य भर शव्द-सौन्दय का सहं- 
विन्यास करता है । उसकी भाषा में शब्द और प्र्य एकात्म होकर एक दूसरे को सौन्दर्य-प्रदान 
करते हैं। यदि शब्द भावों को पथोचित रुप से ध्यक्षत करने में श्रस्ममर्थ होते हैँ तो उनका 
प्रय-चंक्ेत दूषित माना जाएगा। प्रतिपाद्य की अभिव्यवित में कौन शब्द कितना उपयुक्त है 
यह जानना कवि का प्रथम कर्तव्य होता है । एक श्रोर उसे शब्दों की व्यृत्पत्ति, उनके विभिन्न 
श्र्थ तया उनकी प्रकृति का ज्ञात द्वोना आ्रावश्यक है, दूसरी और प्रभिप्रेत की भभिष्यक्ति में 
समर्थ विपयानुकूल तथा प्रसंगानुकूल शब्दों के प्रयोग का श्रस्यास भी उसके लिए जरूरी 
होता है ! 
गद्य और काव्य-भाषा का प्रन्तर 


साथारण वोलचाल की भाषा तथा काज्य-भाषा में एक सेद्धान्तिक श्रन्तर है। प्रथम 
में प्रयुवत दब्दी का लक्ष्य केवन्न कवनमात्र होता है, उनका प्रयोग अधिकतर अभिषार्थ में ही 
किया जाता है | क्षब्द के जढ़ चथा निश्चित भर्य से भ्थधिक उसमें कोई घ्वनि अश्रववा संकेत 
नि्ित नहीं रहता। काव्य में सहृदय तवा कवि का सम्बन्ध बौद्धिक और रागात्मक दोनों ही 
स्तर पर होता है। इसलिये देन्नानिक तथा व्यावहारिक गद्य में जिन तत्वों का सयत्व निषेध 
किया जावा है, काव्य में वही तत्व बहुत्त महत्वपूर्ण होते हैँ क्योंकि काव्य में प्रयुक्‍त शब्द किसी 
निश्चित ग्रव॑ की श्रभिव्यक्ति द्वारा हमारी भावनाओं को मंकृत ही नहीं करते प्रत्युत अपते 
में अ्रच्तनिहित अ्स्ंयगर्मित लद्ष्यार्थ, व्यंग्योर्थ झयवा घ्वन्या्थ के द्वारा एक वातावरण की 
यट्टि करके उसका संप्रेपण सहुदय तक करते हैं। वाह्म-जयत के साथ रामात्मक सम्पर्क के 
फलस्वरूप प्रनेक चित्र कवि की कल्पना में उदृभूत होकर एकरूप हो जाते हैं और जिन शन्हों के 
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द्वारा कवि उनकी प्रभिव्यक्ति करता है, उनमें भ्रन्तनिहितत भाव जितने प्रभावोत्पादक होते हैं, 
कोश में दिये गये उन छाब्दों के निदिप्न और निश्चित श्रर्थों में उतनी सामर्थ्य नहीं होती । 
काव्य-शैली में एक-एक शब्द वोणा के स्वर के समान मंकृत होता है भ्रौर सहृदय पर अपनी 
भंकारों की प्रतिध्चनि छोड़ जाता है। जिस विशिष्ट प्रभीट्ट श्र्थ की प्रभिव्यवित कवि दब्द- 
विशेष के द्वारा फरता है उसकी प्राप्ति उसे प्रतवरत शब्द-साधना द्वारा होती है। हृदय में 
झंकित अनेक चित्र कल्पना कें सहारे रूप ग्रहण करना चाहते हैं। साव अ्रयवा श्रर्थ शौर वाद्य 
जगत से गृहीत शअभिव्यंजना के माब्यम (विभिन्‍न उपमान तथा प्रतीक आदि) उसकी कल्पना- 
दृष्टि में विद्यमान रहते हैं। कवि अपनी श्रभिरुचि तथा श्रावश्यकता के प्रनुसार दोनों का 
समन्त्रय करता है। सर्वश्रेष्ठ काव्य वही है जिसमें दोनों तत्वों का प्रयोग संतुलित रूप में किया 
जाता है। अ्रपरिभाष्य भ्रनुभूतियों (अर्थ) शोर पारिभाषित शब्दों में निहित निश्चित तत्व का 
सफल तादात्म्य ही श्रेष्ठ काव्य की कसौटी है | साहित्य का वाह्मय रूप ऊपर से आरोपित नहीं 
होता | उप्तमें विभिन्‍न सम्बद्ध एकांकों का जटिल प्रवन्धन होता है जिनके व्यावहारिक प्राघार- 
स्तम्भ शब्द हैं। शब्द स्वयं भी विभिन्‍न घ्वत्तियों तथा संकेतों का संदिलए्ट रूप होता है । 

व्यावहारिक गद्य तथा फाव्य का अन्तर शब्दों के वाद्य रूप में नहीं प्रत्युत्‌ उनकी 
योजना-पद्धति में है। कविता का लक्ष्य काल्पनिक प्रत्तिक्ृतियों द्वारा, तथ्यों की नहीं अ्रनुभूत्या- 
त्मक सत्यों की श्रभिव्यक्ति करना होता है । कविता के शब्द कवि-हृदय के भावनात्मक तथा 
श्नुभूत्यात्मक तत्वों के सम्पर्क तथा संसर्ग से एक नई शवित ग्रहण करके उसे अपने में श्रन्त- 
निहित कर लेते हैं। शब्दों का वाह्य रूप वही होता है परन्तु उनका भअ्न्तर एक नया रूप 
ग्रहण कर लेता है। कविता में शब्द प्रसंग गरभित होते हैं। थे पूर्ण रूप से भावनाओं में ही 
रंजित हो जाते हैं । परिचित शब्दावली में कत्पना-चित्रों हारा नवीन श्रर्थ-बोघ प्रदान करके 
कवि अभ्रपनी सुजनात्मक छा्वित का प्रयोग करता है जिसके द्वारा उसकी भावनाग्रों त्तथा 
प्रनुभृतियों के साथ सहृदय का साघारणीकरण करता है। यदि कवि की कल्पना-शर्क्ति हृढ़ 
झौर सबल हो तो पदावली के एक-एक शब्द का उसके साथ ऐकात्म्य हो जाता है। इस 
समीकरण भौर विभावक एकरूपता के प्रभाव में शब्द, शब्दमात्र रह जाते हैं, प्रसंग गर्भित 
प्रतीक का रूप नहीं धारण कर पाते । शब्दों की रात्ता श्रपने श्राप में न काव्यात्मक है, न 
अकाव्यात्मक । शब्दों की काव्यात्मकता इस तथ्य पर निर्मर रहती है कि कवि किस सीमा 
तक भपने शब्दों तथा काल्पनिक प्रतिकृतियों का समीकरण कर सका है | 
ऐतिहासिक दृष्टि से शब्दों के विभिन्‍न रूप 

ऐतिहासिक हृष्टि से शब्द मुख्यतः चार प्रकार के होते है--तत्सभ, श्रर्धतत्सम, तदूभव 
शौर देशज । इनके शभ्रतिरिक्त विभिन्‍न संस्कृतियों भर विभिन्‍त भाषाओं के साहित्य से श्रादान- 
प्रदान के द्वारा श्रनेक विदेशी शब्द भी किसी भाषा में स्थायी रूप से स्थान प्राप्त कर लेते हैं । 
कुशल कवि का कौशल यही है कि वह अपनी लेखनी की छेनी से उन्हें|भी श्रपने में मिला ले। 
किसी भी कवि की भाषा केवल तत्सम, तद्भव या किसी एक ही शब्द रूप द्वारा निर्मित नहीं 
हो सकती । हर प्रकार के शब्दों का प्रयोग करके कवि अपनी भाषा को व्यापक रूप देता है। 


भ्८ ब्ैजेभाया के कृष्ण-भवित काव्य में अभिव्यंजना-शिल्प 


तत्सम-वहुल भाषा का प्रयोग ही यदि साध्य वन जाय तो भाषा कान्य-भायषा न बनकर एक शोर 
पहेलिका-सी वन जाती है तो दूसरी श्रोर उसमें करुकटुत्व वोष आरा जाता है। आदर्दा भाषा में 
इन सभी प्रकार के झब्दों का एक मिश्रण-सा रहता हैं। भाषा की तत्समता उसे ग्ररिमापूर्ण 
बनाती है तो परदृमव शब्द उसे सहजता अ्रदान करते हैं। भाषा चाहे तदभव-प्रधान हो भ्रथवा 
पेत्सम, उसकी सबसे श्रनिवार्य विशेषतायें हैं ग्रोचित्य झौर संतुलन । भ्ररस्ततु ने सम्पूर्ण शब्द- 
समूह को आठ भागों में विभाजित किया है। उसके अनुसार प्रत्येक बब्द निम्नलिखित वर्गों 
में से किसी एक के अन्तर्गत था जाता है ।! 


१. प्रचलित शब्द (एफालाएे 
२, भ्प्रचलित छुब्द (592१८) 
३. लाक्षणिक शब्द (4०४5७॥०मंप्थ) 
४, भ्राल्ंकारिक (0प्रष्णव्यव) 
५. नवनिर्भित (१९९७७ ८०१९०) 
$- व्याकुचित (7थाह्ाप्रट्ाव्त) 
७. संकुचित ((०77४८६८०) 
८. परिवतित (वैग्धट्त) 


प्रथम दो वर्ग के शब्द सपने आप में स्प् हैं, बेष की परिभापाएं टिप्पणी के अन्तर्गत 
दी था रही हैं।' 


की स्वतन्त्रता ले सकता है । जहां तक धब्द-चयन का सम्बन्ध है उ्होंते काव्य में असाधारण 
भोर भ्रप्रचतित शब्दों का प्रयोग ही भ्धिक उपयुक्त गाना है। काग्य-भाषा के विपय में 
उनका अ्रश्निमत उनके पर मपिद क्रय पर्व 'भलंकारणात्त्र' मे उल्लिखित है 3 
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कृष्णं-मवत कवियों की भाषा (१). ' ५६ 


ग्रे के प्रनुसार किसी युग में प्रचलित समरामयिक शब्द उस युग की काव्य-भापा के 
शब्द नहीं हो सकते । तत्सम शब्दों में प्रचलित शब्दों की अपेक्षा कहीं श्रधिक गहनता होती 
है । ड्राइडन ने प्रतिपाथ के उपयुक्त शब्दों का प्रयोग ही उचित माना है । जब किसी प्राचीन 
शब्द का प्रयोग उसकी ध्वनि तथा श्रौचित्य के आकर्षण की हृष्टि से किया जाता है और 
वह घाब्द बोधगम्य होने के साथ-साथ अ्रभीष्ट प्रभावोत्पादन की शक्ति भी रखता है तो उसका 
ही प्रयोग श्रेष्ठ है परन्तु यदि प्राचीन तत्सम शब्दों के प्रयोग से कविता दुरुह और दुर्वोध हो 
जाती है तो कविता एक एाब्द-संग्रह का रूप ग्रहण कर लेती है । 

कहीं-कहीं पुरातन शब्दावली का प्रयोग प्रतिपाथ के साथ विल्कुन्ञ भी मेल नहीं खाता 
परन्तु कविता में नये छाब्दों के प्रयोग की कसौटी भी वोधगम्यता, सहजता श्रौर श्ौचित्य ही 
होती है। प्रत्येक जीवित भाषा में प्ननवरत हूप से नये शवरों का निर्माण भ्रौर विकास होता 
रहता है । कविता में उनका निषेध भ्रसम्भव है । कविता में तत्सम तथा भ्रन्य प्रकार के शब्दों 
के प्रयोग का प्रनुपात कई तथ्यों पर निर्मेर रहता है । कवि प्रतिपाद्य के उपयुक्त श्रभिव्यंजना 
का झूप-निर्माण करता है। कुछ सीमा तक यह सत्य जान पड़ता है कि गम्भीर, विश्वद्‌, 
व्यापक तथा दाशंनिक पृष्ठभूमि से युक्त साहित्य में पुरातन दाव्दावली के प्रयोग से एक 
भव्यता भ्रा जाती है परन्तु नये भौर पुराने शब्दों का अ्रथवा जनभाषा और प्राचीन भाषा के 
धब्दों का प्रयोग वेयक्तिक रुचि और संस्कार पर ही भ्रधिक निर्भर रहता है। तुलसीदास 
तथा जायसी दोनों ने भ्रपने महाकाव्यों में व्यापक सिद्धान्तों फा समावेश किया परन्तु दोनों 
की शब्दावली में झ्ाकाश-पाताल का अन्तर है। तुलसी की भाषा के पीछे उनके अ्रगाघ 
पांडित्य और गम्भीर दा निक का भ्राभास मिलता है परन्तु जायसी की प्रेमाभिभूत सौन्दर्य- 
भावना सीधी, सरल, जनपदीय भापा में ही व्यवत है । 
विन्‍्यास की दृष्टि से शब्द-भेद 

विन्यास की दृष्टि से काव्य में प्रयुकत होने वाले शब्द दो प्रकार के होते हैं--समस्त 
कौर धसमस्त । समस्त शैली की पदावली प्रयास-साध्य होती है, इसमें प्राय: भाव भाराक्रान्त 
हो जाता है । इस शंली में शब्द इतने प्रधान हो जाते हैं कि भाषा का रूप तो भ्रस्वाभाविक 
हो ही जाता है भाव भी शब्दजाल में भटक जाते हैं) ऐसा जान पड़ता है कि शब्द कवि के 
आधीन नहीं, कवि शब्द के भ्राधीन हो गया है। भ्रसमस्त छब्दों से युक्त भाषा में भाव शौर 
झ्रभिव्यंजना का ऐकात्म्य बड़े स्वाभाविक रूप से हो जाता है; न भाषा जटिल होने पाती है 
झौर न भाव-सौन्दर्य विकृत होता है । 


शब्द-निर्माण 

जब कवि का भावोद्वेक नृतन-पुरातन, समस्त-प्रसमस्त किसी प्रकार की पदावली में 
भ्पने मनोनुकूल व्यंजना-शक्ति नहीं प्राप्त करता तो वह नये छाब्दों का निर्माण कर डालता 
है । शाब्द-निर्माण-कला भी कवि-प्रतिभा फी परिचायक होती है । जहाँ इस कला का प्रयोग 
चमत्कार-वृद्धि की प्रेरणा से किया जाता है वहां भापा का सहज प्रसाद गुण चला जाता है। 
सुरदास के दृष्टकूट के पदों में प्रयुक्त दाव्दावली इसी का प्रमाण है । 


६० ब्रजभाषा के कृष्ण-भवित काव्य में प्रभिव्यंजना-प्षित्त 


पनेक दार फवि झब्दों को काव्य-भापा। के उपयुक्त बनाने के लिये उतका रूप परिप्कृत 
करता है, तथा घच्द के प्रकृत्त रूपों को परिवर्तित करके उनका प्रयोग करता है। इस रुप से 
निर्मित शब्दों हरा भावोत्कपं दया झूप-सौन्दर्म, काव्य के दोनों ही पक्षों की सम्बृद्धि होती है 
परन्तु यदि इस निरंकुछ प्रयोग में प्रस्प्टता श्रा गई तो उत्तर्षे के स्थान पर ध्रपकर्ष हो जाता 
है । भावव्यंजकता भर चित्रमयत्ता धर्दों का सर्वप्रधान गुर है 
पूर्वभध्यकालीन फृप्ण-भवत फवियों को शब्द-योजता 
ब्रजभापा के विकास ठया रुप-निर्माण में कृष्ण-भकत कवियों का विशेष हाथ रहा है । 
साधारण भादा को गरिमा प्रदास करने के लिये उन्होंने संस्कृत के शब्दों का सहारा लिया, 
वोली को संवारने के लिये तदूभव शब्दों को कांद-छांटकर प्रतिपाथ के अनुशूल मदण झौर 
कोमल वनाया ठया विदेशी शब्दों को भपनी ध्वनियों में दालकर उनके प्रयोग द्वारा भाषा को 
ब्यापकता प्रदान की ) ह 
तत्सम दाब्दों का प्रयोग इन कवियों ने अधिकतर व्याख्यात्मक तथा कल्पनाप्रधान 
अप्रस्तुत योजनाओं के चमत्काखादी स्थलों पर छिया है ! लीला-प्रयान शअनुभृत्यात्मक और 
विवरणात्मक स्थलों में प्रधानता तदमव शब्दों की है और विदेशी शब्दों दंग पुट प्रायः सर्वत्र 
ही विद्यमान है, परन्तु उन पर ब्रजभाषपा का रंग इस प्रकार चढ्ामा गया है कि उनका 
विदेशीपन हश्य: बिल्कुल छिप गया है। भालोत्य कवियों की भाया के रुप-निर्धारण में कुछ 
भौसिक कठिताइयाँ हैं। विभिन्‍न कंवियों की रंबनाओं के संकलन प्रथक्‌-पृथक्‌ स्थलों से 
प्रकाशित हुए हैं जिनमें भाषा-तम्वन्धो नीति का पार्थक्ष्य है । संस्कृत के तत्सम और विदेशी 
शब्दों के क्षेत्र में तो संदेह होने का अवकाय नहीं है परन्तु भ्रव॑दत्सम भौर तद्भव शब्दों के 
रूप-निर्धारण में कठिताई पड़ती हैं। प्नेक संकलनों में श्र्धतत्सम श्लौर तद्भव द्ाव्दों को 
तर्सम रुप प्रदान कर दिया जाता है, अतएव शब्द-रूपों के निर्धारण में आ्रान्ति का बहुते 
ग्रवकाक् रहता है ) 
ेृ अ्रभिव्यंजन७शैली पर कवि के व्यक्तित्व का इतना प्रभाव होता है कि एक विष्षेष 
वर्ग के कतिपय कवियों की भ्रभिव्यंजना-शैली को सामान्य रुप से वर्गीकृत फरना भधिक 
उपयुक्त नहीं जान पड़ता परन्तु कृप्ए-मक्त कवियों के प्रतिपाथ के समान ही उनकी 
प्रभिव्यंजवा-ओली में भी इतनी एकरूपता है कि इस प्रकार का वर्गीकरण धरनुचित भौर 
हि 2485 हक कक; का की झाधार झधिकतर एक है। केवल 
त् हु झा गया है। आश्चर्य की बात जान पड़ती है परन्तु 
वह चत्व है कि तत्सम, तदभव इत्यादि ध्ब्दों का प्रयोग भी प्राय: सभी कवियों की रचना 
हम कप ५ लीक जन जज 
कम लक ४ होता है । अतः कृष्णु-भवत कवियों द्वारा भ्युक्त 
तस्सम शब्दों का न ही सबसे पहले किया जा रहा है। 
कृष्ण-भक्त कवियों द्वारा प्रयुक्त तत्सम शब्द 
आलोच्य कवियों ने तत्सम शब्दों का प्रयोग अघानतः सीन मुल्य उदृंश्यों से किया 


छृष्ण-मवत कवियों की भाषा (१) ६१ 


है। (१) भाषा को समृद्ध और व्यापक बनाने के लिये, (२) शब्द-क्लीड़ा के लिये, 
(३) व्यास्यात्मक श्रौर फल्पनाप्रधान प्रंशों के अनुरूप भाषा को गरिमापूर्ण तथा परिष्कृत 
बनाने के लिये । 

प्रथम उदंदय को पूर्ति के लिये कृष्ण-भवत कवियों ने निम्नलिखित स्थलों पर तत्सम 
दाब्दों का प्रयोग प्रधान रूप से किया है--- 

१--व्याख्यात्मक स्थलों में । 

२--कल्पनाप्रधान अलंकार-विघान में । 

३--भालम्बन के विराट भौर गरिमाएण रूप-चित्रणु में । 

४--स्तोभ्र पद्धति की रचनाग्रों में । 

इन प्रसंयों के कुछ उदाहरण विभिन्‍न कवियों की रचनाओं से उद्धृत करना यहाँ पर 
भ्रप्रासंगिक न होगा । 
व्याख्यात्मक स्थलों में तत्सम शब्दों का प्रयोग 

प्रतिपाद्य के विवेचन के भ्रन्तर्गंत यह स्पष्ट किया जा चुका है कि व्याख्यापरक हृष्टिकोण 
प्रधिकतर सूरदास श्र नन्ददास ने ही ग्रहण किया है | इन स्थलों पर प्रयुक्‍त्त तत्सम दाब्द 
श्रधिकतर सैद्धान्तिक और दार्शनिक जगत से सम्बन्ध रखते हैं। सिद्धान्त-कथन में शब्दों का 
रूप प्राय: पारिभाषिक है तथा साधना-पक्ष के वर्णन में श्रधिकतर अपेक्षाकृत सरल तत्सम शब्दों 
का प्रयोग किया गया है। प्रथम वर्ग के शब्दों फी ध्वनिर्या कठित भौर श्रप्रचलित हैं । दूसरे 
वर्ग में श्रजभाषा के माघुयय में खप जाने वाले संस्कृत दाब्द प्रयुवत हुये हैँ । दोनों ही कवियों 
की रचना्रों में से कुछ उदरण दिये जाते हैँ-- 


सिद्धान्त-कथन 
१--अ्रदूभुत राम नाम के अंक 
धर्म प्रंकुर फे पावन हैं दल, मुक्ति बघू ताटंक। 
मुनि सन हंस पच्छ जुग जाकें बल उड़ि ऊरघ जात । 
जनस मरन फाटन को कतंरि तीछनि वहु विख्यात । 
भंधकार प्रज्ञान हरन कों रवि संसि जुगल प्रकाश। 
बासर निसि दोठ करें प्रकासित महा कुमग श्रनयास । 
दुहूँ लोफ सृखकरन, हरनदुख, वेद पुरानति साखि। 
भक्तितज्ञान फे पंय सुर ये, प्रेम निरन्तर भाखि॥' 


६--छूप गंध रस शब्द (स्पर्श) जे पंच विषय वर । 
सहाभूत पुनि पंच पवन पानी भम्बर घर 0 
दस इन्द्रिय श्रु भ्रहंकार मह तत्व त्रिगुन सन। 
यह सब माया फर विकास कहूँ परम हंस गन ॥ 





१. यरसागर, स्कन्ध १, पद संख्या ६०--ना० प्र० सु० 


६२ प्तजमापा के कृष्ण-भक्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना-शिल्प 


जायृति स्वप्न सुपुष्ति धाम पर-ब्रह्म भकासे । 
इच्द्रिय गत मन प्रान हनहिं परमातम भाले ॥/ 


दोनों ही उद्धृत पदों में प्रयुक्त शब्दावली में श्रधिकतर संस्कृत शब्दों के मूल रूप को 
सुरक्षित रखने का प्रयास किया गया है। म्जमापा की धघ्वत्ियों के भ्रनुकूल रूप प्रदाव करते 
के उद्दे ्य से कुछ परिवर्तन किये गये हैं। लेकिन वे म्रधिक महत्व के नहीं हैं। इसके विपरीत 
साधना-पक्ष के विवेचन-विश्लेपण में प्रयुक्त तत्सम शब्दों का रूप सहज झौर सुगम है तथा 
उनमें परिवर्तन करने की स्वतन्व्ता भ्रपेक्षाकत ्रधिक ली गई है-- 


ऐसो कब फरिहो गोपाल । 

मनसानाथ मनोस्थदाता, हो प्रग्मु दीव दयाल। 
चरनन चित्त निरन्तर भ्नुरत, रसना चरित रसाल। 
लोचन सजल प्रेम पुलकित तन गर प्रंत्त फर मात्र ॥ 
ईहिं विधि लखत, भुकाइ रहे यम अपने हो भय भाल । 
सुर सुजस रागी न डरत मन सुनि जांतना फराल ॥ 


जो प्रभु जोति जगत मय कारन फरन पमेव। 
विधन हरन सब सुम फरन नमो नमो ता देव ॥' 


एक वस्तु अनेक हैँ, जंगमगात जगधाम । 
जिमि फंघन तें किफनी फंफत, फुूंडल सास 7 


उचरि सकत नहिं संस्कृत, धर्य ज्ञान अ्रसमर्थ 
तिन हित नन्‍्द सुमति जया, भाषा फ्रियो सुझ्र्थ ।* 


इस प्रकार के अनेक उद्धरण सूर शोर तन्ददास की रचनाओं में से निकाले जा 
सकते हैं । 


कल्पना-प्रधान स्थलों में प्रयुवत तत्सम शब्द 
तत्सम शर्व्दों के प्रयोग के दूसरे स्थल हैं कल्पना-प्रघान स्थल, जहाँ विभिन्‍न कवियों ने 
अधिकतर संस्कृत काव्य-शास्त्र के भ्राघार पर और परम्परागत उपमानों तथा प्रतीकों के पहारे 
अश्स्तुत योजनायें की हैं। इन तत्सम शब्दों का रूप साहित्यिक है। श्रपनी भाषा की क्षमता 
के कारण ही वे राघा-कऋष्ण के भ्तेक सजीव झौर प्मर चित्र खींच सके हैं॥ इन स्थलों पर 
घैली का भलंकार (नहीं तत्सम शब्दों पर निर्मेर है--- 
१--सोभा कहत कही नह श्रावे । है 
पंचवत श्ति धातुर लोचन-पुट, मन न तृप्ति को पाव । 
२. भीकृष्ण सिद्धान्त पंचाध्यायी, दोद्दा० सं० ३, ४६, पृष्ठ ३०, नन्ददास ग्रन्धावली--मनरत्तदास 


२० सरसागर स्कन्ध १, पद सेख्या १८९, पृष्ठ (६--ना० प्र० लु० 
३-५. भनेकार्थ ध्यनि मंनरी, पृष्ठ ४३, न० अ०--अजर त्तदात 


कृष्ण-भक्‍्त कवियों की भाषा (१) 


सजल मेघ घनदयाम सुमग वपु, तड़ित वसन चनमाल । 
सिखि-सिखंड वनधातु विराजत, सुमन सुगंध प्रवाल । 
फछुक फुटिल कमनीय सघन अ्त्ति गो-रज मंडित केस । 
सोनित मनु धम्बुज पराग्-उचि-रंजित मधुप सुदेस । 

कु डल-किरन कपोल लोल छवि, नैन-कमल-दल-मीन । 
प्रति-प्रति भंग श्रनंग-कोटि-छवि, सुनि स्ि परस प्रवीन । 
अधर सघुर घुसप्यानि मनोहर करति मवन सन हीन । 
सूरदास जहें दृष्टि परत है होति तहीं लवलीन ॥* 


२--रुचिर हगंचल चंचल श्रंचल में कलकत पश्रस 
सरस कनक के कंजन, खंजन जाल परत जस । 
फचहूं परस्पर छिरकत मंजुल अंजुल भर भरि । 
झरुन कमल मंडली फाग खेलत रस रंग भ्ररि 
फमलनि तजि तजि अलिगन मुख फसलन शझ्रावति जब । 
छुवि सीं छुवीली बाल छिपति जल में वुड़फनि तब ॥४* 


(घनाश्री ) 


वैभव म्रति में जब निहारी। 

खंजन कमल कुरंग कोटि सत ताही छितु रारे ज़ू वारी । 

विद्रुम श्रर बंघूक विम्ब सत, कोटि त्याग फरि जिय में विचारी । 
दारयो दामिनी कुद कोटि सत दूरि फिये रुचि गर्घ-ठारी । 

तिल प्रसुन सत कोटि, मधुप सत कोटि, हीन परे मन सारी । 
घनुप कोटि सत मदन कोटि सत कोटि चंद न्योछावर उतारी ॥' 


(बिलावल) 


मंजुल कल कु'ज-देख राधा हरि विसद वेस, 
राका-कुमुद बंधु सरस जामिनी ॥ 

सांवल दुति फतक संग, विहरत मिलि एक संग 
मानों नील नीरद मधि लसति दामिनी | 

अ्ररुण पीत पट दुकूल, श्रनुपम भ्रनुरागमूल 
सौरभ सीतल झनिल मंद मंद गामिनी 
किसलय-दल रचित सेन,, बोलत पिक चार बेन 
मान-सहित प्रति पद प्रतिकूल फामिनी । 


१. सरसागर, स्कन्प १०, पद ४७८, १० ४२३, ना० प्र० स० 
२. रास पंचाध्यायी, पृ० ३५-३६, न० ग्र०--अजरलदांस 
३, चतुभु नदास, १० १०३, पद १८२, वि० विं० कांकरोली 


द्रे 


हि ब्रजभाषा के कष्ण-मर््ति काव्य में प्रभिव्यंजना-शिल्प 


मोहन मन्मथन भार, परसत कुचनि बिहार, 
वेपयु जुत वदति वेति नेति भामिती । 


दैखो भाई | सानो फत्तौटी कसी । 
कनक-वैलि वृषभाव-तन्दिनी, गिरघर उर जु बसी । 
साती ध्याम तमाल कलेवर सुन्दर भंग मालती घुसी । 
चंचलता तनि के सौदमिनि, जलघर प्ंग लसी । 
तेरो चंदन सुधार सुधानिधि, विधि फौने भांति हँसी । 
छृष्णदास सुमेदर्नतघु तें, सुरसरि घरनि घेंसी ।५१॥ 
प्रष्टद्ाप के कुछ कवियों की रचनाओं से संकलित उपयुवत्र उद्धरणों से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि भपने उपास्यदेव कृष्ण भौर देवी राधा के रूप-चित्रण में उन्होंने जिन उपणानों 
का संकलन किया है वे प्रायः परम्परायत हैं। परम्परा के इस परिपालन में उसमें प्रयुवत 
शब्दावली का परम्परित होना ही स्वामाविक था। यही कारण है कि प्रतिपाथ के कल्पना- 
प्रधान स्वलों में संस्कृत-दाव्दों का वाहुल्य हो गया है । 
प्रमानन्द दास जी के काव्य की विशेषता है चरम प्रनुभूतियों की श्रत्यन्त सहज गमि- 
व्यवित । तत्सम शब्दों का प्रयोग उन्होंने तद्भव-वहुल भाषा को गरिमा प्रदान करने के लिये 
किया है । तत्सम-प्रधान भाषा का अनुपात परमानन्द सागर में बहुत कम है । 
(राग-सारंग) 
कान्ह कमल-दल' नेन तिहारे 
श्ररु विसाल वँक प्रदत्तोफनि हृठि-मनु हरत हमारे) 
तिन बर बनी कुटिल अलकावलि मानहुं मधुप हुंकारे । 
ग्रतिसे रतिक रसाल रस भरे, चित ते टरत न ठारे। 
मदन कोदि रवि फोर्टि-कोडि सस्ति, ले तुम ऊपर घारे ॥' / 
विराट और गरिमापूर्ण प्रालम्बन के चित्रण में प्रयुक्त तत्सम शब्द 
झालम्बन के विराट पौर गरिमापूर्ण रूप के चित्रण में भी प्रायः सभी फवियों में 
तत्सम छाब्दों का प्रयोग अधिकता से किया है । उदाहरण के लिये शुकदेव जी के रूप-चित्रण 
में प्रयुक्त नन्‍्ददांस की कुछ पंक्तियां यथेष्ट होंगी-- 
नीजोत्पल-दल स्थास भंग नव-योवन भाज । 
* कुढिल भलक मुख फमल सनो भ्रलि अवलि विराज ॥ 
ललित विसाल सुभाल दिपत जनु निकर निसाकर | 
कृष्पु मगति भ्तिवन्व विमिर कहु कोटि दिवाकर ॥ 
१० वुंग्मनंदास, ए० २३, पद ३६, वि० वि० को 
२ अष्थाप-परिचय ए० २३६, पंद ५६-प्रमुदयाल मित्तल 
३« परमानन्द सागर, ९० १४३, पद ४४२--गोवर्षननाथ शुक्ल 


कृष्ण-भकक्‍त कवियों की भाषा (१) ६५ 


कृपा-रंग-रस-ऐन नेन राजत रतनार ॥ 
क्ृष्णु-रस।सव-पान-श्रलस कछु घूम घुमारे ॥ 

उन्नत नासा भ्रधर विम्ब सुक की छवि छीनी । 

लिन बिच श्रदुभुत भांति लसति कछुं इक मसि भीनी ४४ 


स्तोन्न पदों में प्रयुक्त तत्सम शब्द 

प्रायः सभी कृष्ण-भक्तों ने श्रपने स्तोन्न पदों में तत्सम-बहुल भाषा का प्रयोग किया 
है। स्तोन्न पदों में विराट के प्रति श्रद्धा झौर अपने प्रति तुच्छता की भावना व्यक्त होती है। 
भक्‍त उपास्य की गरिमा से भ्रभिभूत होता है। उस गरिमा की ग्नुभूति के लिये उसके उपयुक्त 
. श्रभिव्यंजना की झ्ावश्यकता होती है। भाषा में यह गरिमा लाने के लिये इन भक्त कवियों 
ने स्तोत्र पदों में सर्वत्र ही संस्क्ृतनिष्ठ भाषा का प्रयोग किया है। भ्ररस्तु की यह मान्यता 
कि श्रप्रचलित और प्राचीन शब्दावली के द्वारा भाषा को गरिमा प्राप्त होती है, इृष्ण-भकत 
कवियों की इन रचनाश्रों पर सोलहों श्राने सत्य उत्तरती है । 

व्यक्तित्व-वैशिष्टय के श्रतिरिक्त सभी कृष्णु-भक्त कवियों की भाषा में एक झाइचर्य- 
जनक समानता है। उदाहरण के लिये निम्नोक्त पदों को लिया जा सकता है-- 


१--हुरि हर संकर नमो नमी । 

अ्हिसायी, भ्रहि श्रंग विभूषन, भ्रमित दान, वल विपहारी 
नीलकंठ, वरनील कलेवर्‌, प्रेम परस्पर कृतहारी । 

चन्द्र चूड़ सिखि चंद सरोरुह जपुना प्रिय गंगाधारी । 
सुरभि रेनु, तन भस्म विभूषित वृष-वाहन बन वृषचारी। 
श्रज श्रनीह श्रविरुद्ध एकरस, यहे श्रधिक ये श्रवत्तारी । 
सूरदास सम, रूप ताम ग़रुन अंतर अनुचर अ्रनुसारी ॥* 


२--विध्न-हरन चक्रधुरन चरन कमल वंदे । 
कमला-पति कमल-लोचन सोचन दुख इन्द्र ॥ 
ज्यों ज्यों हरि गोप भेख अरि-निकंदे । 
गोविन्द प्रभु नंद सुवन जसुमति जद्ुनन्दे ॥* 


३--राधिका-रवन, गिरिधरन गोपीनाथ, 
सदन मोहन कृष्ण नटवर बिहारी । 

रास क्रीड़ा-रसिक ब्नजजुबति-प्राणपति 
सकल दुखहरन गो गननि चारी ॥ 


१. रास पंचाष्यायी, ३, ४, ५, ६, ७; नन्ददास अन्यावली--अनरत्नदास 
२. सूरसागर, १० स्कन्प, १७१ पद, ना० प्र० स० 
३. गोविन्द स्वामी पदावली, ए० १५, वि० वि० कां 


इ५ ब्रजमापा के कृष्ण-भक्ति काव्य में अभिव्यंजना-शिल्प 


सुख-करन, जग-तरन, नन्द नन्‍्दन नव 
गोपी-पति-नारि-वल्लभ घुरारी 

'द्वीत स्वामी! सकल जीव उद्धरण-हित 
प्रकट वल्‍लम-सदन दनुज-हारी ॥।* 


४--जय जय तन घनत्यामवर, सोदामिनी रुचिवास 
बिमल भूषन तारिकागन तिलक चन्द विलास । 

जय नृत्य मान संगीत रस बस, मानिनी संग रास 
बदन-स्रम जल-कन धिराजित मघुर ईपद्‌ हास। 
वन्यो झद्भुत नेष गावत मुरलिफा उल्लास । 
कृप्णदास नमित चरन हरिदासवर्य निवास ॥ 


कहीं-कहीं तो थे स्तोत्न पूर्ण रूप से संस्कृत में ही लिखे गये हैं । जैसे--- 
रागभरव 
पत्तु तत्पद-पद्म-मकरन्द लुब्ध 
ह॒दि संचरीकतु संत-नरेशम्‌ । 
निज त्रज-वल्लमी-मध्य दूं द मध्यस्य- 
;े मति चतुरता संस्पृष्ट निवहत उरोजम्‌ ॥ 
ताहशीमभि विविध रासादि-लीला- 
सुकंठ घृतललित करपुग-सरोजम्‌ 0 ह॒ 
“चन्ुभुज॑मखिल जगदाघार-रूपया 
निज छृपया निर्दाशत सुरूपम ॥ 
भव्ित जन-दुख-विध्व॑ंस-कृति तत्पर 
पालिता शेष यदुबंश-भूपम ।' 


इस तत्समप्रियता के कारण कहीं-कहीं संस्कृत के नाम पर भाषा के साथ बलात्कार 
भी किया गया है--- 


नंद चंदन बरुपभानु नंदिनों संग सरस रितुराज विहरत वसन्ते। 
- इत सखा संग सोमित श्री मिरघर उत जुवती ज़ुथ मधि राज्य हसन्ते । 
सुरजा तट परम रमनीक पवन सुखद मारुत मलय मृद्रु॒ वहन्ते । 
विविध सुरनि गावत सकल सुन्दरी ताल कठतालवाजी सरस मृदंगे । 


१. दीजस्वामी, एृ० २३--विं० वि० का 
२. अष्टछ्ाप परिचय, पृ० २४०, हृपष्णदास, पद ६६--प्रमुदयाल मित्तल 
३. चतुमु नदास, नीवन माकी पद संग्रह, पृ० शृ६८-१६६--वि० वि० कां 


घ 


कृष्णु-भक्त कवियों की भाषा (१) ६७ 


चीन बेता श्रमृत कु डली किन्तरी फांफ वहु भाँति ब्रावत उपगे 4 
चन्दन सु बन्दन भ्रवीर बहु अरगजा सेद गोरा प्ताख बहु घसन्ते | 


ऊपर लिखे पद में भाषा-विषयक शुद्धियों पर ध्यान न देकर केवल तुकबन्दी के लिये 
पंक्ति के श्रन्तिम क्षठद्रों को एक ही रूप में ढाल दिया गया है और “घसन्ते” शब्द में तो संच- 
मुच ही ऐसा जान पड़ता है मानों ऊट्पर्टांग प्रयोग द्वारा संस्कृत का उपहास किया जा 
रहा है । हे 
हरिदास द्वारा प्रयुक्त तत्सम दाब्दों में भ्रष्टछाप के कवियों की सी विशेषतायें 
ही मिलती हैं-- 
जपित मन भृदंग रास भूमि सुकान्त प्रभिरे सुनत गति त्रिमंगी 
घापि राघा नदति ललिता रसवती, नागरी गाइते ग्रनामि तान तुगी 
शसद घिहारी वन्दे पल्‍लभा राधिका निशि विन रंग-रंभी 
शी हरिदास के स्थासी स्थामा कुज विहारो संगीत-संगी । 
इसके भ्रतिरिफ्त प्रपंच, अचल, समाधि, मनुष्य, तृष्णा, श्रलौकिक, सम्पुट, प्रीति, 
द्रव्य, संग्रह, ब्याज, कनक इत्यादि छाब्द शुद्ध तत्सम रूप में प्रयुक्त हुए हैं । 
हितहरिवंश की भाषा का एक ही रूप हैं। उसमें तर्सम भौर तद्भूव शब्दों का मधुर 
समन्वय है । डा० स्नातक के प्रनुसार “क्षजभाषा का जैसा समृद्ध और प्रांजल रूप हितहरिवंश 
जी की व्राणी में प्रस्कुटित हुआ है वेसा किसी अन्य भक्त-कवि की रचता में नहीं हुआ । 
सूरदास की भापा में श्रजभाषा का श्रांचलिक पुट है। लोक-भाषा के भ्रधिक समीप होने के 
कारण मसण भौर परिष्कृत शब्दों की शोर उनका भ्रुकाव नहीं है >< >८ 9६ तनन्‍्ददात्त की मापा 
में हितहरिवंधश के समान समुद्धता नहीं है ।/' मेरे विचार से 'हित चौरासी' के केवल चौरासी 
पदों की भाषा के एक रूप तथा! सुर और नन्ददास के वृहत्‌ साहित्य में प्रयुक्त भाषा के विविध 
रूपों की तुलना करना समीचीन नहीं हैं । 
नन्ददास भौर सूरदास की भाषा की मसणता में कौन सन्देह कर सकता है ? हित्त- 
चौरासी के समानान्तर सूरदास तथा नन्ददास द्वारा रचित प्रसंगों की भाषा किसी प्रकार 
हितहरिवंश की भाषा से कम समृद्ध भौर प्रभाव्ालिनी नहीं है। यदि विद्वात लेखक का 
तात्यें 'समृद्धि' से चित्रात्मकता भौर सजीवता का है तव भी हितहरिवंश में सूर और तन्ददास 
के चित्रों की ही भावृत्ति हैं। उनसे विशिष्ट और पृथ्क्‌ रंगों भौर रेखाओ्ों का उनमें पूर्णतः 
भाव है। हितहरिवंश द्वारा प्रयुकत भाषा का रूप हमें सूर या नन्ददास में ही नहीं, भए्ट- 
छाप के अन्य कवियों की रचनभों के शूंगारपरक स्थलों में मी मिल सकता है। स्थानाभाव 
के कारण उनका तुलनात्मक विवेचन यहां पर कठिन है। लेकिन भाषा की इस एकरूपता 
को हितहरिवंश का दोष मानना उचित नहीं होगा, क्योंकि उनके प्रतिपाद का क्षेत्र भी अत्यंत 


१. राधावल्लभ सम्प्रदाय : सिद्धान्त और साहित्य, पृष्ठ ३₹८--विजयेन्द्र स्नातक 


ञै 


ध््द प्रजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में श्रभिव्यंजता-शिल्प 


संकीर है । तिम्नलिखित पद में तत्सम-वहुल शब्दावली का उदाहरण देखा जा सकता है। 
हितहरिवंश ने श्रधिकतर कल्पता-प्रधान स्पलों पर तथा पश्राराष्या के रूप-चित्रस में तत्यम 
शब्दों का प्रयोग वहुलता से क्रिया है-- 
खंजन मीन मुगज मंद मेटत फहा कहाँ नेवत की बातें, 
वंक निर्शक खपल अनियारे अरुण स्याम सित रचे कहाँ ते ) 
डरत भ हरत परायो सर्वस मृदु मधु मिव मांदिक हए पाते ।' 
तथा-- 
नागरी निकुज ऐन किसलय दल रचित शेघन 
कोक-कला-कुशल फुमरि भ्ति उदार री 
सुरत रंण पंग-प्रंण हाव भाव भुकुटि मंग 
माधुरी तरंग सयत कोटि मार री ४ 
राघावल्लम सम्प्रदाय के दूसरे प्रमुख कवि प्नूचदास की भाषा का भी उल्लेख इस 
प्रसंग में प्रावदयक है । 
प्र वदास ने अधिकतर व्यास्यात्मक स्थलों पर तत्सम शब्दों का प्रयोग किया है। अनेक 
स्थलों पर ब्रजमापा की प्रकृति के प्रतिकूल शब्दों को भी विता किसी परिवर्तन के प्रयुक्त किया 
गया है। कट्रंवर्णा, द्विल्त और संयुक्ताक्षरों का प्रयोग कवि ने मुक्त रूप से किया है। कुछ 
उदाहरण प्रस्तुत किये जाते हैं--- 
वृद्धि, तुष्णा, तितिक्ष, मत्तर, भिगुण, प्रपंच, प्रवंध, सर्वोर्पाई, विवश, लब्जित, 
अनन्य, निषेध, हृदता, शुद्ध, प्रतिविम्ब, चन्द्रिका, नृप, मंत्री, गयन्द, तुरंग, हग, भ्रिपित, बुद्धि, 
प्रदुभुत, विश्वाम, मुदुत्ता, उज्ज्वल, गोप्य, विस्तार, ऐष्वर्यता, उन्‍वत्त, भ्रम, तरुशि, कदम्व, 
मणि, पअरथे, ग्रसित । 


तत्सम ढब्दों के प्रयोग द्वारा भाषा-समृद्धि का प्रयास 


भाषा की समृद्धि और व्यापकता के उद्देश्य से तत्सम शब्दों का प्रयोग जिन कृतियों 

में किया गया है थे हैं भन्‍्ददास की भनेकार्थ ध्वनि मंजरी' तथा 'नाममाला' । प्रनेकार्थ-मंजरी 

के मुख्य भाग में निम्नलिखित शब्दों के पर्यायवाची शब्द संस्कृत से भ्रनभिज्ञ व्यक्तियों के 
उपयोग के लिये किसे भये हैं ।' 

ु गो, सुरमी, सधु, कलि, आत्मा, घरजु न, घर्नजय, पत्र, पत्री, वरही, धाम, काम, वाम, 

भव, क॑, कल्प, कर, दर, वर, त्रूष, पतंग, दल, पल, वस, अल, वयस, जीव, मार, सार, कलभ, 

चभ, वसु, पढ़, तुरंग, कुरंग, झात्मज, कवंघ, हंस, पयोघर, भूधर, बाण, वरुण, गोत्र, तन, 


१- द्वित चौपती, ३६।७३--द्विंतदरिवंश 
२. दित्त चौराठी, ८७७७. ५»; 
3. उचरि सकत नहिं सेरक्षत अथे छान पसमथे। 


तिन हित सब्द सुमति मया, भाषा कियो सु । 
“-नन्ुदात ग्न्धावली, पृष्ठ डह--अनरत्नदास - 


कृष्णु-भवक्‍त कवियों की भाषा (१) ६६ 


बाल, जाल, काल, ताल, व्याल, जलज, त्तम, गुत, भ्रवि, वन, धन, वरन, पोत, बुध, अ्रन॑त, 
क्षय, राजिव, लोक, शुक, खग, कलाप, ब्रह्म, उड़ु उड्भप, मंद, वारन, स्पन्दन, पंथी, कौसिक, 
पुष्कर, अम्बर, संवर, कम्बल, नग, नाग, करन, द्विज, अज, सिव, विरोचन, बलि, वृक, रज, 
कुश, कम्बु, कूट, खर, कुज, हरिती, घात्री, सिवा, रसना, रंभा, माया, इला, जोती, सुमना, 
इडा, भजा, निशा, विधि, जु'भ, हस्त, कृत्तांत, मित्र, सारंग, हरि, ध्र्‌व, सुमन, बिटप, दान, 
रस, स्तेह ।' । 

इन शब्दों के विष्लेपण करने से एक वात तो यह स्पष्ट है कि कवि ने प्रायः कोमल 
भ्र्थों के व्यंजक शब्दों को ही लिया है । दूसरा द्रष्टव्य तथ्य यह है कि शब्दों के शुद्ध संस्कृत 
रूप ग्रहण करने का उनका बिलकुल आग्रह नहीं है। उन्होंने संस्कृत क्षब्दों को ब्रजभाषा की 
ध्वतनियों में ढालकर हो उन्हें श्रपनाया है । 

नाममाला' अ्रथवा 'मानमंजरी' में भी रचना का उ्ं श्य श्रमरकोश के श्राधार पर 
कोश-प्रन्थ तैयार करना तथा उसके द्वारा राधिका का मानवर्णान करना है ।' उसमें भिम्त- 
लिखित छाव्दों के पर्याय दिये गये हैं--- 

मान, सखी, बुद्धि या प्रज्ञा, सरस्वती, शीघ्र, धाम, सुबर्णे, रूपा, उज्ज्वल, शोभा, 
किरण, मयूर, सिंह, भ्रश्व, हस्ती, सिद्धि, नवनिधि, मुक्ति, राजा, इन्द्र, देव, अमृत, भृत्य, 
दासी, प्रन्त:करण, अंजन, हीरा, मोती, मंगल, शुक्र, लक्ष्मी, माता, नमस्कार, सीढ़ी, शम्या, 
तकिया, बेटी, फूल, बंसी, श्रवण, केश, ललाट, नेन्न, श्रधर, दशन, बृहस्पति, मुख, ग्रीवा, हाथ, 
उरोज, किकिणी, नृपुर, भ्रम्बर, कीर, दर्पण, वीणा, प्रन्तरघ्यान, पान, समय, पानी, भय, 
चरण, हरिद्रा, भौंह, क्रोध, क्षेम, संज्ञा, स्त्री, ब्रह्मा, सुन्दर, युधिष्ठिर, भ्रजु न, गंगा, 
दीघं, शरीर, कमल, चन्द्रमा, मेघ, भौंर, दामिनी, सेना, धनुप, प्रत्यंचा, प्रिया, लता, 
मिन्न, पुत्र, मनुष्य, जोगीश्वर, वेद, शेष, धर्मराज, कुबेर, वरुण, दुर्गा, गणेश, घूत॑, कुरंग, 
पाप, पाषान, तौका, रुधिर, राक्षस, धूरि, महदेव, सूर्य, मिथ्या, निकट, घन्दन, मीन, सागर, 
मर्कट, वलमद्र, पृथ्वी, वाण, वैश्वानर, मूर्ख, विज्ञ, अ्रपराध, प्रेम, पव॑त्त, भ्ुजंग, पीड़ा, असुर, 
संध्या, कानन, विष, पपीहा, रजनी, श्राकाण, भ्रल्प, नख, संग्राम, मकरी, मार्ग, कृपा, खड्ग, 
दिशा, नदी, तात, विवाह, मदिरा, स्वभाव, भ्रन्धकार, वृक्ष, पत्र, पवन, ध्वनि, शआ्ाज्ञा, श्रति, 
समूह, दु:ख, भ्रद्धंरानि, वज्च, लज्जा, उपानह, भ्रटा, हिमकर, वीथी, उपवन, चसन्‍्त, खंग, 
पीपर, पाकर, श्राञ्ञ, महुआ, दाड़िम, कदली, बिल्व, तमाल, कदम्ब, किसुक, वहेरा, नारियल, 
सुपारी, केंवाच, मिर्च, पीपर, हरें, सौंठि, विद्रम, दाष, केसरि, जूधी, राजवल्ली, मालती, 
संजीवनी, दुपहरी, गूंजा, केतकी, लवंग, एला, माघवी, नागवल्‍ली, बट, सरोवर, कालिन्दी, 
तरंग, उपकष्ठ वेत, कोकिला, इन्द्री, माला, जुगल | 

उक्त दो कोझन-गन्यों से यह स्पष्ठ हो जाता है कि न्नजभाषा को प्रिनिष्ठित रूप प्रदान 

१. नं० ग्रं०, पृष्ठ ४६-६४--म्रमरत्नदास 

२. गूथनि नाना नाम को अमरकोष के माय । 


मानवततो के मान पर मिले अर्थ लव आय ॥३॥ 
चही, पृष्ठ ७६ 





७० ब्रजभाषा के कृप्णु-मक्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना-शिल्‍्प 


करने के लिये भक्त कवियों की चेतना किलनी जागरूक थी । आज राष्ट्रभापा के निर्माण में 
हिन्दी को शक्ति प्रदान करने के लिये जो कार्य किये जा रहे हैं, इन कोश-य्रन्थों की रचना 
का, अ्रजभापा को काव्य-भाषा का रूप प्रदान करने में, इसी प्रकार का योग माना जा 
सकता है । 

सूरदास के चमत्कारवादी झौर रीतिवद्ध प्रत्थ साहित्य-लहसी तथा सूरसागर' के कुछ 
पदों में तत्सम धाब्दों के श्रजभाषा में प्रयोग का तोसरा रुप प्राप्त होता है। इृष्टकूट पदों की 
रचना में सूर ने भी अ्रमरकोप का सहारा लिया है । इन पर्दों में पर्यायवाची शब्दों के सिन्‍न- 
भिन्‍न झ्थों की खींचतान के द्वारा भिन्‍न-भिल्‍न भर्थ निकाले जाते हैं। इस हृष्टकूट शैली 
के हारा भी बप्रजमापा का दाब्दकोप व्यापक बता । | 

तत्सम शब्दों के प्रयीग के इन विभिन्न रूपों से यह स्पष्ट हो जाता है कि पूर्व मध्यकाल 
ब्रजभाषा के परिप्करण भौर विकास का युग है। भक्त कवि केवल कृष्ण के गुणगान करने 
में ही लिप्त नहीं रहें, भक्ति हारा उनकी प्रात्मा के परिष्करण शोर उन्नयन ने उत्की कला- 
चेतना को वह जागरूकता प्रदान को जिसके फलस्वरूप थे अपने काव्य भौर संगीत में सारतीय 
संस्कृति को सुरक्षित रख सके तथा अपने युग में देश में पनपती हुई विदेशी संस्कृति से होड़ 
ले सकने में समर्थ हो सके | तत्सम शब्दों के ये विभिन्न प्रयोग सापा-विधयक उसी जागरूक 
चेतना के उदाहरण रूप में लिये जा सकते हैँ। इनकी सबसे वड़ी सफलता यह है कि इन 
शब्दों का प्रयोग अधिकतर विपय, भावना और रस के अनुकूल हुआ है। 


प्रध॑-तत्सम शब्द 


संस्क्षत के शब्दों को ब्रजमाया की घ्वनियों के धनुकूल ढालने के प्रयास के फलस्वरूप 
कृष्ण-मवत कवियों ने अतेक दाब्दों को इतना तया रूप दे दिया है कि उनका मूल अंश कुछ 
ही मात्रा में छेप रह सका है । इन शब्दों को देखने से यह स्पष्ट हो जाता है कि भ्रधिकतर ये 
परिवर्तन उन शब्दों में किये गये हैं जिनका उच्चारण कठिन था भ्रथवा जिनकी घ्वनि की 
कर्कश्ता और कठोरता द्रजमापा की मधुर प्रकृति के अनुकूल नहीं पढ़ती घी। इन छव्दों को 
अरस्तू के शब्द-विभाग परिवर्तित शब्दों के भन्तगेत रखा जा सकता है। इन कवियों के 
हाथों में श्राकर संस्कृत के ये शब्द ब्रजभाषा के शब्द वन गये। इस प्रकार के शब्द-निर्माण 
में सबसे चड़ा योग नन्ददास का है और उसके बाद नूरदाप् का स्थान मात्रा जा सकता है। 
ननन्‍्ददात की कला-चेतना सूरदास की अपेक्षा अधिक जागरूक थी, इसमें कोई सन्‍्देह नहीं है । 
भाषा की संगीतात्मकता, लघ भौर माधुर्य की रक्षा के लिये इन दाल्दों की रचना हुई है। 
कृप्प-मकत कवियों ने कर्णकरद्ठु क्षब्दों को मधुर, कठिन छब्दों को सरल बनाकर तथा 
संगुक्ताक्षरों के स्थान पर सम्पूर्ण वर्णों से युक्त शब्दों का निर्माण किया । ये अर्थे-तत्सम शब्द 
इसी प्रयात्त के परिझाम हैं। प्राय: सभी कवियों की रचनाप्रों में इन शर्थ-सत्सम तथा तदूभव 
शब्दों की बहुलता है इसलिये उदाहरण रूप में प्रत्येक कवि की रचनाओं में से कुछ हो शब्दों 
का मंकलन यहां किया जाता है । 


कृष्ण-मकत कवियों की भाषा (१) ७१ 


कुम्भनदास 

रतन, हरपि, फीरति, चरन, मारग, कढाएि, निमिख, उतपतति, दसमी, कौतुक, 
दच्छिन, तिय, सिधथिल, निसंक, सक्, करनफूल, बांकन, विहवल, दीठि, छितु, न्‍्याउ, नदित्र, 
उदो (उदय) दिसि, पुरन, कटाच्छ, हिंद (हृदय), सींवा (सीमा) । 
सूरदास 

ग्रगिनि, अभरन, भ्ररध, ईस्व॒रता, कृतधन, तृस्ता, थाने, धिति, दरपन, निस्चे, निहकाम, 
परतीत्ति, परमान, मारग, लछमी, सुभाई । 
परमानन्ददास 

अतिसे, सहस, पुरक, ग्यानिनु, सुम, स्रीमुख, त्यजी, स्थाम, स्वनन, सर्वेसु, रच्छा, 
महातम, सनेह, बाचा, घेन, वंस, कसी (केशव), संगत, चंद, हिरनकसिपु, पदम, उलंघन, 
बरावा, प्रापत, श्रसीस, हुलसी, चिन्तामनि, त्षूति, मरजादा, समर, वितीते, परनाम। 
कृष्णदास 

भेख, प्रनत, हदें, तिलकु, सोभित, विस्व, स्तम सबदावली, सरद, स्वेत, कुनकारी 
(क्वरणित), श्रतिसय, कीरति-बाला, कुमित, विस्राम, छिनु, गुपत, निस्ति, सत, गेंदुक, लोग 
(लोक), संत (सत्य), सुकीरति, दोति, छुद्र । 
नन्ददास 

जोति, सरवर, उमगि, वीरुध, धरम, बछ, मच्छ, कच्छ, सहस, झतमाराम, तुसार, 
मुरह्धि, भ्रतिसय, निवन, गसर्घा, स्मृत्ती, सरद, जीवनमूरि, पथ (पक्ष)॥। 


चतुभु जदास 

नच्छिव, रासि, कुनित, सब्द, पच्छिल, भ्राकास, पच्छिम, विरध, रिंपि, जाम (याम), 
बरिखा, विसेसे, छिनु, श्रावेस, किस्तरेस, सिथिल, ख्वननि, संकरपन, सेत, दच्छिना, प्रच्छित, 
बैनी (वेणी), महोच्छव, छिनु, सिगार, विस्य । 
छीत स्वामी 

रबन, छूय, सरदचंद, हास, समृत्ति, सिगार, रिचा, सुछंद (स्वच्छन्द), सेस, पूरन, विध, 

घनि, उधारन, खबन, प्रफुलित, सूद्रादिक, भुतिनि, छयो (क्षपो), पदार्थ, ततच्छितु, परोजनि, 
सिखर, मूरति, भणन, ससि, मारग । 
गोविन्द स्वामी 

पुरन, कलस, तन, असीस, परिपुरन, पिन्ननि, प्रतिग्या, वरन, सब्द, आचारज, गुपत, 
धुजा, महौीच्छत, अ्च्छति, रासी, धोख, बिसद, सौडस, पीतल, सिज्या, छोमा, जँत, परवत, 
दसन, श्ररन, जुगल, नाइक, तमोल । 
हितहरिवंश 

दिसवि, धुनी, (घ्वनि), पूत, मीत, क्रीड़त, श्रलप, गात, उकति, समें, फर्क, विलोकि, 
परसत, जीति, दोति (दूति), पिय, खत, सलभ, भ्रछिम, वसन । 


छ्र्‌ ब्जभापा के कृष्ण-भक्ति काव्य में अभिव्यंजना-दित्प 


उपरिलिखित शब्दों की तालिका पर एक विहंंगावलोकन से यद्द स्पष्ट हो जाता है कि 
संस्कृत-शब्दों का रूप-परिवतेव कृष्ण-भक्त कवियों ने उन शब्दों को न्रजभाषा की घ्वनियों के 
झनुकूल ढालने के लिये ही किया है । कहीं-कहीं शब्दों के इस परिवर्तित रूप के भर्थ में शन्तर 
पड़ जाने की आशंका भी बनी ही रहती है । उदाहरण के लिए परमानन्द की यह पंक्ति-- 


बालक हते निगड़ में राखे काराग्रह में वास । 


ते! शब्द श्रजभापा की क्रिया है! का रूप भी है, जिसका प्र्थ है ये । प्रस्तुत पंकित में 
हते का अर्थ है हत्या की'। पूरी पंक्ति का पथ है वालकों की हत्या की तथा वेड़ियों में 
जरकेडकर वन्दीयुह में दाल दिया।' भारुपान पौराणिक झौर प्रसिद्ध है इसलिए बालकों को का रगृह्‌ 
में डालने का आर्य नहीं लगाया जा सकता, परन्तु यदि काल्पनिक ग्राख्यान होता वो 'हते' 
क्षव्द का यह प्रयोग पाठक को भ्रम में डालने के लिये काफी घा। इसी प्रकार स्वच्छन्द 
का झूपान्तर सुछंद तथा गृह का रूपान्तर ग्रह भी ज्रामक हो सकता है । 
संस्कृत शब्दों के इस रुप-परिवतंन में क्रजमाषा-कर्वियों ने पूर्ण स्वतन्त्रता का व्यवहार 
किया है। उनकी इस उदारता के कारण ही प्रजभापा इतने शब्दों को आत्मसात्‌ कर सकी । 
तत्सण छाब्दों का प्रयोग गरिमा और गाम्मी्य के लिये उपयुक्त होता है, ये कवि उनका 
उपयोग करने में नहीं चूके हैँ परन्तु दूसरी ओर “ब्रजबीली' के तदुभव छब्दों के सीमित घेरे में 
दो वंधकर उन्होंने अपनी वाणी पर वन्धन नहीं लगाया है । तदुभव शन्दों से युक्त बत्रजमाषा 
के सीमित दाव्द-समूह की समृद्धि उन्होंने इन अर्घ-तर्तम शब्दों का योग देकर की है । प्राज 
राष्ट्रीय भ्रौर राष्ट्रिय, 'उदात्तता' भौर ओ्रौदात्य' इत्यादि शब्दों की शुद्धि और भशुद्धि के 
प्रश्न को लेकर वाद-विवाद उठाने वालों के लिये म्॒जभाषा कबियों की यह नीति आँखें खोलने 
वाली शक्ति सिद्ध हो सकती है | भाषा की समृद्धि के सचेष्ट प्रयास में केचल शब्द-कोत में 
उद्धृत शब्द और अर्थ सहायक नहीं हो सकते । पारिभाषिक शब्दों के लिये यह तथ्य लागू हो 
सकता है, परन्तु काथ्य-भाषा श्पने विकास के लिये केवल 'पाशिनि' का मूँह नहीं ताक 
सकती । ऋृष्ण-भक्त कवियों द्वारा प्रयुक्त भ्रध॑-तत्सम शब्द इस बात को सिद्ध करने के लिये 
काफो हैं। _. ../ 
तद॒भव इच्द . 
कृष्ण-मक्त कवियों की भाषा में हू 
कुछ यंशों को छोड़कर प्रायः भ्रधिकत्तर पद्दों में 
है । जहां प्रतिपाद्य में प्रनुभूति की प्रधावता रहती 
मामिकता का होना उसका सर्वप्रघान गुण माना 
अनुभृत्यात्मक प्रतिपाथ में, तदूमव शब्दावली का हो 
शब्दों से है जो मूलतः तो संस्कृत में थे परन्तु समय के 
करते हिन्दी की प्रपन्ती तिजी सम्पत्ति हो गये हैं। 
शब्द-कोक्ष का निर्माण होता है क्योंकि इनका निर्माण ७ 











दों की संख्या सवसे अधिक है। प्रतिपाच 
वहारिक भाषा का ही प्रयोग किया गया 
! वहाँ भाषा में स्वामाविकता और 
ता है । इसीलिये कृष्णु-भक्त कवियों के 
है । तद्मव शब्दों से तात्पर्य उन 
झंतेक परिवत्तेनों का त्ामना करते- 
में इन्हीं शब्दों से किसी मापा के 
की प्रकृति के भनुत्तार समय 
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कृष्णु-भवत कवियों की भाषा (१) कं 


के मापदण्ड पर बड़ी स्वाभाविकरता के साथ होता है। तद्भूव शब्इ-झुपों से इन कवियों की 
रचनायें भरी पड़ी हैं। प्रतएवं विभिन्‍त्र कवियों द्वारा प्रयुक्त कुछ तझ्भूव घब्दों फी संकलित 
सूची यहां प्रस्तुत की जा रही है । 
कुम्भनदास 

निरखति, उबदि, नौतन, हुलास, नसाये, सटरस, अ्धाति, ललचाति, गामति, कान्हर, 
पूत, सॉकरी, अनवीगे, तिरिया, दीको, प्रवधर, चंद, वेस, लसे, विजन, पाइंनु, तिय, उच्चिप्त, 
हिई, परधनी, श्रवेर, सांवरे, भरोसा, पहार, काछे, काछनी । 
सूरदास 

: अंधियार, प्रकारय, प्रचरज, झाज, भ्रहिवात, ध्राखर, श्राग, उछाहु, उछाह, उनहार, 

कफोख़, गाजन, चौथ, दीठि, ताती, पसेर्, पत्ती, सविया, सुवा, हिय, वीजु, वसीठ, पुरइन, 
पावस, पाहन । 
परमानन्ददास 

पायरि, मातो, रोरिये, गहने, निवही, तंचोर, चिछोह, बांचना, गात, पाती, बसन, 
तिहारे, नातत सुहावनी, भ्रास, बाढ़ी, रिस, मौचों, सवार । 
कृष्णदास 

पांति, श्रारति, वरुहय, प्रफुन, कुमकुमा, दुराव, विलसि, न्यौ७छावर, नाई, न्हारा, 
जमांई, पेली भेली, पहेली, ललस, कसौटी, ते, चाय, भाय, सोहत, रहसि, भ्रांच, सरवस, 
निश्ि, ऊंची, ठगौरी, गौरवन, फुहारें, चेरो । | 
नन्द्रदास 

बानक, फटिक, राच्यौ, पाहन, झौपी, पढ़, मदार, उनहै, चांदने, सुहथ (स्वहस्त), 
काछें, हथ, पटठुकी, छादन, तूल, निरवधि, फरनी, श्रान, कक, छांही, सूरि, मय, मरहठ, 
प्रमराय, उलहै, लीह, उनहारी, विजन, साहर, तिन (तेण)। 


चतुभु जदाप्त 

खाद, मौतिन, धार, फुनि, लगुन, ध्रखारो, भुए, सोहना, मोहना, फंद, सलौनो, पेखति, 
बारति, छेग, तासवे, ऊने, भ्रंचरा, मद्गुला, सांक, वारेनारे, अ्ंधियारी, उवार, फुनि; फुनि, 
चुम्यी, जाम, धरी, प्ंचर, जोंट, मौख, गवन । 


छीत स्वामी 

ललचाई, घात, वाचे, राचे, नेहू, सगुन, पहिरे, फंजार, परस, गहि, गाई, लड़याऊं, 
फुनि, ठेर, बारनों, सन, पैने, थार, भोदनु, पौछति, निरसि, लाड़, खांचे, कांछे; कांछ, 
हरखना, भाई, झंकवार, मज्जु, दुलरी, वाक, भुरि, तिरखना, सपति (शपथ), सच्चु, काछिनी, 
भ्रंचरा, फान्ह, सोहन, जतनि, सांचे, उनीदे, मांक, निसेनी, टेक, ठानी । 


गोविन्द स्वामी , 
मांक, दूज, पूत, भापदा, पाति, तपोत, परसि, राजत, वारति, सुछुंद, निहारन, डीठि, 


७८ प्रजमापा के कृष्ण-भक्ति काव्य में अभिव्यंजना-शिल्प 


दूध, हरदी, रावलि, सजा, बार, नांतर, पराई, सैनावैनी, झांक, सुधंग, उघटत, थोरी, रीमे, 
अंगुरी, घौख, उडबाइ, उम्गि, गह्मौ, दर्स, घुज, विघासन, काम, सुहाग, उनहार । | 
हितहरिवंश ह 

फदकि, परत, अ्ंचरा, नाये, छपति, विलोनि, घार, निरखि, पास, दीति, पिय, पंजर, 
संजयत, वसन, जुत/ चतुर, विराने, सुघंग, मयत, लर, तूलं, लजाती, मोलनि, श्ंकोर, चच्च, 
रंगीलोई, अपुनपी, मांही, चद्दैली । 
ब्रजभाषा के शब्द 

कवियों के शब्द-समूह का चोया ज्लोत है ब्रजभापा का भ्रपना शब्द-भांडार। इस 
प्रकार के शब्द संस्कृत के तत्सम, अचे-तत्सम तथा तदभव शब्दों के साथ मिल्॒कर प्रजमापा 
के मौलिक और विद्यिष्ट रूप को सुरक्षित करने में सहायक होते हैं। सभी कवियों ने इस 
प्रकार के झब्दों के प्रयोग द्वारा अपनी भाषा को सजीव ओर प्राणोपम वनाया है । उनके 
द्वारा प्रयुक्त कुछ शब्दों की तालिका यहां उद्धुत की जाती है । है 
कुम्मनदास 

सगारे, गज, ठोढ़ा, गुलगुली, लली, चोलना, मंगुलिया, तुर्रा-पटा, ढिग, पूठत, उपरेठा, 
खरमंडा, वासोंदी, सखरी, पिठार, श्रागोछि, वीड़ा, गुजरेटी, ठटियां, गटियां, ग्वैंडे, ऐंडे, भैंडे, 
पैडे, वरियाई, राटि, घोरी, घुमरि, टिपारो, पीरे, वेसार, खुमी, चच्यों, जूनी, वागा, पाग, 
पिछौठा, कुलह, टेंटी, महैरी, सिदौती, श्रारोगत, भ्रोदन, विटिया, उलठे, कररी, छुलि । 
सूरदास हु 

झौचट, खुनुस, घींच, गौड़िया, चिरिया, उद्मावे, टकरोरत, हुकी, तालवेली, नौझा, 
वगदाइ, बोहनी, मूड़, सौज, मांडी, डोंगर, वाइ, मूखीं, फफेरी, फौकटठ, भौड़ा, सिकहर, सौंतुख, 
हांक, हेलुआ, खरिक, दाखरि, नरजी, श्रचगरी, ढ़ौरी, वागरि ! 
परमानन्ददास 


वहोरि, पुराई, ठपढोल, वधायो, पटा, मामतो, कचतर, सिंघारन, खट्मासन, रौया, 
आाइवंद, पहोंची, छोदी, वाछी, एंमुली मंग्रुलिया, लरिकरा, ढोठा, पेखर, चवाई, क्ुमुवा, 
टेरना, थोंद, घोद, पिरायेंगे, दोहनी, इढ़ोरि, लोटि, भाठ, ढ़ाड़ी, ठाड़िन, भोट, मंमोटा, 
बौहनी, प्रर॑री 
कृप्णदास 

पांच, खिम्ताय, वसहा, तर, कछु, एज़ू, ककोरे, मु्हाह, निहाल, छिपारो, श्रौदनी, 
छेल्न छिकतिया, टकटोलति, शूमत, पट, तनसुख, टेढ़ौ, घुरवा । 
त्तत्ददास 

डगरी, गौहन, चोप, धूधरी, छिलछिल, खिरावहु, श्रहुरि, वहुरि, झ्रव्त, भ्रलवल, 
भ्ोंगी रोगी, रती, मलकनि, छेकि, नेसुक, विथु रन, आलात, सेनी, ननु, अरवर, छिछे, छिया, 
विररी, चटताट, फुटक, खुभी, उम्रके, तीह, ठौनि, बारी, टटावक, आती, घूंघरि, सतौधौी, फरी 
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गिलि, प्रहरनि, नाठ, मुलकि, पहपटिया, नौहरि, उनसौही, नहुर, दुकाय, भर, 'लवा, उयबानी, 


 निहौरि, करैरी, ऐंपरि, विरराई, श्रनौ, वई,.होड़नि, बीरी, बागै, चुचात, इत्यादि। 


चतुभू जदास 

वर्घया, खेव, डगर, धाई, गोहनी, ढाल, ठाठिली, पेखती, पतीजे, महुला, पिछोरा, 
वड, बोरा, श्रौंचका, लली, ताईं, वरियाई, वागो, तनसुद्भ, उघटति, गांग, उपरेता, डढ़ि, 
पिछौरी, घुमरि पछौंड़े, हटरी, वडढे, मुंडबारो, छाक, मौर, वधाये, चौबा, सिहाय, बूका, पाग, 
ढरकि, बार, विछुवन, ज्योनारि, मुरिकें, ,भत्यो, सौधे, दमामा, खंज, मनलरी, नियरे, 
टिपारो, पाग वागो, सूथन, छुपेरी, तनी, दहावे, सिरायों, लुगैयां, पैंजनी, नेंकु, पिछीरा, 
चुनरी। 


- छीत स्वामी 


लीपो, चौक, पुरखो, चोजनि, बाखरि, 'वाकौ, सौंधी, मडहा, बूका, फुनि, माडत, 
भ्रघोटी, पाग, कुलही, उनेदन, खसत, छेनी, छोरा । 
गोविन्द स्वामी 

ग्रतर, श्रवरी, बडडे, पान्यों, पनारि, बाछुद, भतो, तेज, श्र॒लहीये, खझुवे, 
उसरो, मुरकी, भवे, श्रचग रो, कुझटा, श्रघौटी, घौरी, कौद, कांकरी, हटको, हलावेली चिक- 
निया, संगुली, झंगुला उपठेना, पाग, पर्षिया, सूथन, वागा, लहरिया, टिपारा, भतरोंठा, 
कठुला, करनेटी, हंसुली, कांवरी, कुल्हैया । 
हरिदास 

तड़ब भर ब्रजभाषा के शब्द : मुहांमुही, वयार, लावनि, दोहवी, निहरी, बलेया, 
चिह्ारी, गहरे, लाही, भ्रतरौटा, पूरइन झूसनो, भौली, बूका, रावती। 
थ्रवदास 

प्ंंकवारी, भतरौटा, खुटिला, गांस, तरवनि, दरीची, चौस, पियराई, नाठी, फटिक, 
जेहरि, ठगोरी, कसनी, कांकरेजी, छोहरा, चेटक, बिसारि, विहावी, सुथराई, सुहो, हरद, 
हुलास, लौट, पत्यात, पतरी, पांवड़ा, बीरी, रवनक । 
विदेशी शब्द 

मुसलमानों के राज्य-स्थापन॑ और मत-प्रचार के फल-स्वरूप भारतवर्ष मे 
फ़ारसी राजभाषा के रूप में स्थापित की गई। शासन-केन्द्र होने के कारण दिल्ली और 
आगरे में फ़ारसी तथा भ्रत्य विदेशी भाषाश्रों के गढ़ बन गये । इस प्रकार ब्रजभाषा-क्षेत्र पर 
इन विदेशी भाषाओं का प्रभाव पड़ना अ्रवश्यम्भावी था। उत्तरी भारत में फ़ारसी, झरवी 
झौर तुर्की के शब्द जनसाधारण की बोलचाल की भापा के अ्रंग बनकर प्रचलित हो गये 
परन्तु यह ध्यान देने की वात है कि केवल सूरदास ने ही इन शब्दों का प्रयोग बिना किसी 
हिचक के स्वतन्त्रतापृवंक करके भ्रपनी भाषा की व्यावहारिकता में वृद्धि की। विदेशी छाव्द भी 
संस्कृत के तत्सम शब्दों की भांति ही घ्पने मूल रूप तथा श्र्ध-तत्सम दोनों ही रूपों में प्रयुक्त 
हुए हैं। उनके द्वारा प्रयुक्त विदेशी शब्दों की एक लघु सूची यहां प्रस्तुत की जाती है । 


७६ ब्रजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में अभिव्यंजना-शिल्प 


प्रमीनी, कसव, खसम, जवाब, मुजरा, मुहकम, मुर्हारर, मुसाहिब, कुलफ, लहरी, खता 
खवास, गुलाम, जमानत, मसक्‍्कत, दामनगी र, दलाली, मेहमान, सरवार, कुलहि, खराद, 
खानाजाद, ताज, वेसरम, दाग, कुमेत ।' 

प्न्‍्य कवियों की भाषा में विदेशी शब्दों का व्यवहार वहुत ही न्‍्यूच है । उनके प्रयोग 
का अनुपात प्रायः उसी प्रकार माना जा सकता है जिस प्रकार आज की भारतीय भापषाश्रों 
में श्रंग्रेजी णब्दों का है। परमानन्ददास, नन्ददास तथा श्रन्य सभी कवियों की रचनाश्नों में 
विदेशी शब्दों का प्रयोग गझत्यन्त विरल है । प्रायः इन सभी कृतियों में से विदेशी शब्दों का 
संकलन करने में वहुत प्रयास करना पड़ता है। कुछ शब्द जेसे 'अवीर, कुलही, 'चंग' 
इत्यादि ऐसे हैँ जो देशज शब्दों में घुलमिल गये हैं । 

सुरदास की भाषा पर विचार करते हुए डा० प्रेमनारायण टंडन ने लिखा है : 
“प्ररवी-फ़ारसी और तुर्की के अनेक शब्द उत्तरी भारत में सामान्य वोलचाल की भाषा में 
प्रचलित हो गये थे | यही कारण है कि इन विदेशी भाषाओं का विधिवत्‌ अ्रध्ययत्त न करने वाले 
ब्रजभापा और प्रवधी के तत्कालीन कवियों ने भी इनका स्वतस्मतापूर्वक उपयोग किया शौर 
इस प्रकार श्रपनी-भ्रपनी भाषा को व्यावहारिक रूप देने में समर्थ हो सके ।”* 


जहाँ तक सूरदास की भाषा का सम्बन्ध है, हो सकता है कि यह कथन ठीक हो । 
परन्तु व्यान रखने की वात यह है कि सूर ने भी अधिकतर इन शब्दों का प्रयोग उन्हीं स्थलों 
पर किया है जहाँ उन्होंने समप्तामयिक राजनीतिक जीवन से गृहीत उपमानों के श्राधार पर 
श्रश्नस्तुत योजनायें की हैं । भ्रन्य स्थलों पर उनकी भाषा में मी विदेशी शब्द उसी ग्रकार श्राये 
हैं जेसे भ्राज की भारतीय भापाओ्रों के लिये स्कूल, स्टेशन श्रौर रेडियो भादि द्ाव्द, श्रनिवार्य 
हो गये हूँ। डा० टंडन श्रागे लिखते हैं--“तत्कालीन कवियों द्वारा इन विदेशी भाषाओं के 
दाब्दों का अपनाया जाना भारतीय संस्कृति श्रौर जन-मनोवृत्ति की उदारता ही सूचित करता 
है। विदेशियों ने यहाँ की जनता भौर उसकी भाषा के साथ कैसा भी व्यवहार किया हो, 
हमारे कवियों ने विदेशी शब्दों को कभी भ्रदूत नहीं समझा और जिन अवधी और ब्रजभाषा - 
के माव्यमों से भक्त-कवियों ने प्रपने-अपने पश्राराष्यों की परमपावन लीलाझोों का गान किया 
उनमें श्रनेक विदेशी शब्दों को भी सादर स्थान दिया गया। यह श्रादर्श भारतीय सांस्कृतिक 
सहिप्णुता का एक ज्वलंत् उदाहरण कहा जा सकता है |” 

कृप्ण-भक्ति-काब्य-परम्परा के ब्रजभ।पा कवियों के विवेचन श्रौर विश्लेषण के उपरांत 
उनकी भापा में विदेशी शब्दों की स्थित्ति को देखते हुये इस प्रकार का निष्कर्य देना अ्रपनी 
संस्कृति के प्रति अनावश्यक और व्यक्तिपरक मोहमात्र होगा । ननन्‍्ददास के कोश-य्रन्थों के 
निर्माण में देशी भापाओ्रों के पुनरत्यान भर पुनर्गठन का ध्येय-ही प्रेरणा रूप में सन्निहित 
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कृष्ण-भक्‍त कवियों की भाषा (१) छछ 


दिखाई पड़ता है। विदेशी शासकों के संरक्षण में राज-भाषा फ़ारसी तथा उससे सम्बद्ध ग्ररवी 
और तुर्की के शब्दों का प्रयोग दिन-पर-दिन बढ़ना स्वाभाविक था, भारतीय जनता 
राजनीतिक क्षेत्र में विवश श्रौर प्रसहाय थी परन्तु साहित्य, संस्कृति और धर्म की जड़ें जनता 
के हृदय' में इतनी गहरी थीं कि उन्हें झासानी से हिलाया नहीं जा सकता था। सुरदास की 
'साहित्यलहरी' नन्ददास की 'मानमंजरी' श्रोर अनेकार्थ ध्वनि-मंजरी' में जहाँ उस युग के 
जीवनद्षन में प्रवल होती हुई प्रदर्शन-वृत्ति और चमत्कारवादिता की श्रभिव्यक्ति हुई, वहीं 
क्रजभाषा के पुनरत्थात का भी सयत्व प्रयास इन भ्रन्यों में दिखाई देता है । 'सूरसागर' के वृहुद 
कलेव र में विदेशी शब्दों की संख्या का जो भ्नुपात है उसे सूर की उदारता का परिचायक 
मानता अधिक उपयुक्त नहीं हैं। उन शब्दों का प्रयोग तो सूरदास की जागरूक कला-चेतना 
का फल है। दरबारी जीवन के छरूपकों के निर्वाह के लिये तत्कालीन दरवारों में प्रयुक्त विदेशी 
दब्दों से ग्रधिक उपयुक्त शब्द श्रौर कौन हो सकते थे ? कवि का हृष्टि-संकोच उसके लिये 
श्रभिशाप वन जाता है, सूर की हृष्टि का यह विस्तार विदेशी शब्दों को अपनाने के उह्द श्य से 
नहीं, वल्कि कवि के दायित्व का निर्वाह करने के फलस्वरूप हुआ था । नन्‍्ददास के कोश-प्रन्थों 
में स्वेत्र संस्कृत को ही पृष्ठभूमि के रूप में स्वीकार किया गया है । देशज, तद्भव श्रौर तत्सम 
शहरों के साथ विदेशी पर्यायों का प्रयोग न किया जाना ही इस बात का प्रत्यक्ष प्रमाण है । 

इसमें सन्देह नहीं कि सूरदास ने विदेशी शब्दों के प्रयोग भें हिचक नहीं दिखाई है । 
जहाँ उनकी जरूरत थी उन्होंने उनको इस्तेमाल किया है परन्तु भ्रन्य कृष्ण-भक्तों ने इस क्षेत्र 
में सूर का अनुकरण नहीं किया | विदेशी शब्द उनकी रचनाओं में अत्यन्त विरल हैं । 

इससे मेरा तात्पयं कृष्ण-भक्त कवियों की भाषा-तीति में हृष्टि-संकोच की स्थापना 
करना नहीं है। अपनी भाषा के पुनरुत्यान का प्रयास स्व॑दा विदेशी भाषा के प्रति घुसा 
की प्रतिक्रिया रूप में ही नहीं किया जाता। परल्तु मेरा यह स्पष्ट विचार है कि ब्रजमाषा की 
समृद्धि के लिये इन कवियों ने संस्कृत का ही सहारा लिया | यह हो सकता है कि विदेशी 
शब्दों का वहिष्कार उन्होंने जान-बृूककर न किया हो । इन कवियों ने कुछ थोड़े से ही विदेशी 
शब्दों का प्रयोग किया है । प्रायः सभी कवियों द्वारा प्रयुक्त विदेशी शब्दों की सूचियों में थोड़े- 
बहुत अन्तर के साथ एकरूपता विद्यमान है। बात वास्तव में यह है कि इन कवियों के 
प्रतिपाद में ही विदेशी ध्वनियों और उनमें निहित अभिव्यंजक तत्वों की श्रधिक गुंजाइश नहीं 
थी | विभिन्‍न कवियों द्वारा प्रयुक्त विदेशी शब्दों की सूची यहाँ उद्धत की जाती है । 


कुम्भनदास 
दरवार, दुह्ाई, गुमाती, श्रवीर ।' 
प्रमानन्ददास 
हवाल, ढाढ़िस, ऐलान, जासूस, जुहार, सादी, हजार 


*« १. कुम्मनदास, ३, २०, ३६२, वि० वि० कां 
२. परमानन्दसागर, पद सं० ३६३, ४५०, ४७५, ५४६, ५१२, ५५१, ५६६--स० गोवधननाथ शुक्ल 


छ्द ब्जभापा के क्ृष्ण-मक्ति काव्य में श्रभिन्‍्यंजना-शिल्प 


कृष्णदास 
खसखाना ।' 
चतुभु जदास 
दरवार, मखतूल, कुलह, जरकप्ती, छतना, श्रौरसी, फोंदा, मखतूली, लायिका, 
कसीदा, सूथन, लाइक, दरवारा, दरवार, फांसी, जेलें, तिहाल, खासी, खबासी, सोंघन, हवाल, 
परवाह, रेखता, पेंज, हैज, मूल़तली ।* 
छीतस्वामी है 
लाइक, गुमान, त्तततत, वखत 
हरिदास . 
अ्रखत्यार, पिदर, सुमार, निसार, सतरंज, पियादे, फरजी । 
प्रूवदास 
श्रपपोस, कलम, खबरि, गरूर, जरकसी, फानूस, फांसी, मखतूल, सतरंज । 
रसखानि द्वारा प्रयुक्त विदेशी शब्दों के उल्लेख के विना यह प्रसंग अघूरा ही रह जायेगा । 
रसलानि मुसलमान भकतकवि थे। उनके लिए फ़ारसी तथा श्वरवी छब्दों का प्रयोग 
: स्वाभाविक था लेकिन उन्होंने न्रजवल्लभ के प्रति माथुये भावना के साथ ही उनके न्रज की 
भापा-माथुरी को भी पूर्णा रूप से श्रपता लिया था । उनकी भापा में श्नजमापा के तद्भव शब्दों 
का प्रयोग ही श्रधिक हुआ है । कहीं-कहों यवत-प्रभाव दिखाई पड़ता है-- 
जां बाजी वाज़ी तहां दिल को दिल सा मेल ।* 
लेली ओर महबूव जैसे शब्दों का भी प्रयोग हुआ -है । 
परिमाण तथा योग दोनों ही दृष्टियों से कृष्ण-भक्त कवियों की इस नीति को उदार 
भर ग्राहक प्रतृत्तियों का प्रतीक नहीं माना जा सकता ॥ 
हिन्दी की श्र॒न्य उप-भाषाओं के शब्द द | 
भारत जैसे विज्ञाल देश्ष में जहां एक-एक प्रान्तीय भाषाओं के भ्रनेक रूप प्राप्त होते 
हैं, कवियों की भाषा में उसकी प्रमुख मापा के अतिरिक्त अन्य भाषाओं के शब्द स्वभावतः ही 
भ्रा जाते हैँ । कृप्णु-भकक्‍त कवियों के युग में श्रजभाषा के श्रतिरिक्त भ्रवधी भी स्वत्तन्त्र भाषा 
का पद प्राप्त कर चुकी थी। भन्‍्य उप्रभापायें थीं बुन्देलखण्डी ओर कनन्‍्नौजी जो ब्रजभापा 
की ही उपश्ाखायें थीं। इन सभी कवियों की रचनाओं में अववी के शब्द यथेप्ट संख्या में 
मिलते हैं । एक वात द्ृष्टव्य है कि जहां अवधी-क्षेत्र के अनेक कवियों ने ब्रजभापा «में रचनायें 
कीं, म्रजमापा में लिखने वाले कवियों ने भ्रवधी भाषा में नहीं लिखा, उनकी रचनाओ्रों में तो 
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कृष्ण-भक्त कवियों की भाषा (१) - ७६ 


श्रवधी के ऐसे प्रयोग ही अधिक मिलते हैं जिनका ब्रजभापा के शब्दों के साथ साम्य था । 
वास्तव.में प्रवधी के शब्द कहीं-कहीं तो इतने घुलमिल गये हैँ कि निश्चय करना कठिन हो 
जाता है कि उन्हें क्रजभाषा का शब्द मानें श्रथवा अवधी का । कृष्ण-भवत कवियों द्वारा प्रयुक्त 
भ्रवधी शब्दों की एक सूची यहां प्रस्तुत की जा रही है-- 
कुस्भनदास 
जिनि--होरी कौ है श्रीसह जिनि फोऊ रिस साने ।' 
इहि--कुम्भनदास' प्रभु इहि बिधि खेलत, गिरधघर पिय सब रंगु जाने ।* 
नियरे--स्पाम सुनु नियरे श्रायी सेहु 
विजना-बियार ढोरति सखी नियरे सीतल लागत पवन ।) 
ठोंइ--एक ठोंइ देने उराहनो श्राई, में काहू का दथधि नहीं खायो । 
तैं--वडीय वार की सारगि जोवति तें कित गहुरु लगायो। 
सूरदास ह ह 
प्रस, श्राहि, इह, इहां, उहां, ऊंच, कनियां, वें, कीन, गोर, छोट, जुमार, जुवारी, तोर, 
दुवार, पियासे, बड़, वियारी ।* 
परमानन्ददास 
कीनी, दीनी, खगारो, छुचकारि, कीौनी, पैसि, लीनौ, अ्रढ़्ेयो, दृहां, इहिं, किहि 
इत्यादि ।* 
एक स्थान पर श्री आचार्य जी भमहाप्रग्मु के स्मरण के पदों में उन्होंने 'भक्‍का जू' शब्द 
का प्रयोग किया है। 'अवक्का' महाराष्ट्र तथा दक्षिण में भ्रग्मजा के लिये प्रयुक्त होता है। 
“विदृठलनाथ पालते भूलें भ्रवका जू भुलाव हो ।* 
तन्ददास 
रहपट, चुचाई, उचात, श्रस, काहे, हमरे, रावरे, कीनी, मांही, भाही इह न कहइ श्रस 
ईहां ऐसे, जस, भस, इहै, कीनी दीनी, खैकारा, भ्रस, जौन, पहपटिया, नेहुरे, श्रत, बड़्डे, 
तर, अस, कवन, अस, अ्रस जस ॥ 
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घ० ब्रजभाषा के क्ृप्ण-भवित काव्य में प्रभिव्यंजना-शिल्प 


चतुभ्चु जदास 

दीनीं, दीन्हीं कीन्दी, दीनो कीनो, वट्डे, चुचाव, नियरे, सुपेदी, ठठुरिया, जिनि, इहि, 
इह, इहै,, जिनि, माँही, इहे ।” 

दोनी--दीनो नई मफबेसरि थेंदी जराउ फी ।' 

दीनी--दीनी है फंचन जेहरि पंफज पाउं की ।' 

दीन्हीं--दीन्हीं है सारी सौधें भींजी फंचुकी नेह फी 

कीन्हीं--कीन्हों है मालिनि ढाल सुढ़रढ़िनि गेह फो ।* 

ब्रजभाषा में 'दिया' क्रिया का भूतकालिक रूप होता है 'दियौ परन्तु इन कवियों ने 
कहीं-कहीं भ्रवधी की क्रियाश्रों में 'ई' के स्थान पर ओ्रो' का प्रयोग करके उन्हें नया ही रुप 
प्रदान कर दिया है | जैसे-- 

दीनो कीनो--बैरी विरह वहुत बुख दीनो कीनो छाती छेंग।" 

वड्ढे--चैनी ग्रवति डुलति नितम्वनी फहा फहूँ वड्डे बार" 

चुचावे--फिरि पुच॒कारि निरखि भ्रीमुख फो हरखे स्नेह पयोधि छुचावे ॥ 

श्रानि--प्रात सम उठि मात रोहिनी बलदाऊ फो श्रानि जगावे ।* 

नियरे--नियरे ज३ सुपेदी खेंचति ।” 

ठठुरिया--जैसी काहू की ठटठुरिया झनफ ऋुतक फरि श्रावे ।" 

जिनि-हा हा कौर सुने जिनि फोऊ ।* 

इहि--तुम बलराय संग मिलिक इहिं भ्रांगन खेलहु दोऊ भद्दया ।'" 

इह--सौमा देत सरस सुन्दरि इह चलसि हूंस गज लटक । 

इहै---भ्व इहे तन जाने नहों सख्थी भ्रोर दूसरी चाल । 

जिनि--या सोहन पै मोहिनी जिनि मौह्यो सब संसार । 

माँही--पिय को सन वसेरो लाड़िलो तेरे तन माँही ।"४ 

इह--तव इह कृपा नन्‍्द नन्दन की गिरि फरी धरि जुडवारे | 
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कृष्ण-भक्‍त कवियों की भाषा (१) ८१ 


गोविन्द स्वामी द्वारा प्रयुक्त अवधी के कुछ शब्दों की तालिका 
हनी--प्रथम हनी तुम्र पृतना हो लाल सफट भंजन तून भारि । 
खरुवे--पान्यों पीवे नदी जमुना को श्रंजन खरवें खांहि।' 
चुचाई--बहुरयो लियो जननी गोद करि भअस्तन चले हैँ चुचाइ। 
ह कनिया--कहत जसोदा, सुत्रो मेरे गोविन्द, लेहुँ कनिया चढ़ाह। 
गोहन--स्याम सुन्दर हों हासी तिहारी सन भेरे गोहन परी। 
कीनी--गोविन्द प्रभु पिय की हों कहा कहो कीनी जो मन सानो। 
इह--जस्ोमत्ति पाक परोसि कहुत सखि तु ले जाउ बेगि इह देन। 
कोरी--ललिता चनद्घावलि सतो करि श्री वललभ गहे भरि कोरी ।॥' 
ग्रगवारे-पिछिवारे--अगवारे-पिछवा रे गोविन्द प्रभु गारी देत उधार 
चुचकारत--छुचकारत पोछत सुन्दर कर सकल सुगम सुख एंसु। 
इह--इह सुख कहत न बनि झ्ावत रमभत रंग रहो भारी । 
चुचात--पुत्र सनेह चुचात पयोधर पुलफित श्रति हरखानो। 
इहि--दबौरि श्राई हँसि फंठि लपटानी इहि विविध तान भोहे सुनाओो । 
गोविन्द प्रभु नटनागर नगधर इहि विधि गाढ़ो मान मनायो । 
हते--तामिका ललित वेसरि असन भ्रवर कर घुरलि का टेर गोपी विरह बृख हने।" 


छीत स्वामी 


गोहन--ववल निकुंज धाम पे सजनी ! लि मेरे तु गोहन। 
पहियां--दूती के संग चली उठि मानिनी कुंज-सदन गिरघर पिय पहिया । 


अछाप के भनन्‍्य कत्रियों की रचनाप्रों में इस वर्ग के शब्द वहुत कम हैं। 


हितहरिवंश 
ननन्‍्द फे लाल हर॒यो मन मोर । 
तो बितरु कुमरि कासत को वेदन मेटव कवन । 
चघलहि न चपल बाल मृगनेनी तजिव भवन । 
दसन वसन खण्डित मंडित भषि गंड तिलक कछु थोर । 
ताल भेद पभ्रवधर सुर सूचत नुपुर किफन बाजु ॥ 


३ गोविन्द स्वामी, पृ १०, १२ 
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घर ”. प्रजमाषां मे गृष्ण-भक्ति गाव्य में प्रभिव्यंजना-दिल्प 


कतिपय पदों में परमानन्ददास जी की भाषा में राटीयोली का स्पर्श भी मिलता है। 
डा० दीनदयासु गुत्त इन पदों को संदिग्ध मानते हूँ । पद इस प्रकार हैं-- 


देखो रो यह्‌ फंसा चालक रानी जसुमति जाया हैं। 
सुन्दर बदन फल-दल सोचन देशत घनद छजाया है । 
पूरत फ्रिस लए शविनासी प्रवट नन्‍्दपर श्ाया है। 
मोर-मुफुट पीताम्बर सोहे फेसरि तिलक लगाया [। 
कानन कुण्डल गत बिच साला फोटि भानु-छपि छाया है । 
संघ चक्र गदा पद्म विराजे, घत्ुर्भुभ रुप यनाया है । 
परमेदवर पुर्सोत्तम स्वामी जसोमति घत फहताया है । 
भच्छ फच्ए घाराह श्लौर बामन रामरप दरताया है । 
संभ फारि प्रकदे नरहरि नपु जन प्रदलाद छुट्टाया है । 
परसुराम वपु निकलंक होय भुघ का भार मिटाया है । 
फाली मरदन फंस निकन्दतन गोपी नाथ पहाया है। 
मधु सुदन साधव निऊंद प्रभु भक्त बल पद पाया है 
सुर नर मुनि के ध्यान न ध्ावत ध्रदनुत जाफी माया है । 
सो परद्र्य प्रगट होय ब्रज में घूदि छूटि दि पाया है ।' 
प्रदुभुत देखयी नन्‍्द भवन में लरिफा एफ भदा। द 
गावति हँसति हँसायति ग्वालिनि कुल वति पकरि इला ॥' 

जब ते सुने नन्‍्द-नग्दन फो से गये प्कूर, 

मयुरा ढोल दमामे बाजे फंस करेंगे चर ॥0 


झृष्णु-भक्त कवियों पर खड़ीवोली के प्रमाव के प्रसंग में एक वात उल्लेखनीय जान 
पड़ती है । 'परमानन्द सागर के कुछ पदों में सरड़ीवोली का स्पट्ट प्रभाव दिय्ताई देता है । इसी 
से मिलता-जुलता एक पद सुरदास-कृत भी मिलता है जो केवल नवतकिशोर प्रेस द्वारा प्रका- 
शित सूरसागर में मिलता है, इसमें खड़ीवोली का स्पर्श ही नहीं स्पष्ट प्रभाव दिणाई देता है । 
पद इस प्रकार है--- ; 


में जोगी जस गाया रे बावा में जोगी जस गाया । 
तेरे सुत फे दरसन कारन में कासो से श्राया । 
: परम ब्रह्म पुरण पुरुषोत्तम सकल लोफ॑ जा भाया । 
झलख निरंजन देखन फारन सकन्न लोक फिर पश्ाया। 





२- परमानन्दर सागर, ए४ १३, पद सं० ३७ 
रू ४ छ रैंड > रेई 
हु । 9 रैफ१ 3). ४.०४ 


कृष्ण-भक्त कवियों की भाषा (१) ; परे 


घन तेरो भाग जसोदा रानी जिन ऐसा सुत जाया। 
युनन बड़े छोटे मत भूलो प्लस हू श्राया ॥' 


नागरी प्रचारिणी सभा तथा वेंकटेद्वर प्रेस के प्रकाशित 'सुरसागर' के संस्करणों में इस 
पद का न्‌ होना उसकी प्रामारिकता को संदिग्ध बना देता है। डा० टंडन ने इसे 
झप्रामाणिक माना है। वास्तव में समस्त कृष्ण-मक्ति साहित्य में खड़ीबोली के प्रभाव से युक्त 
केवल इन तीन-चार पदों की स्थिति संदिग्ध ही जान पड़ती है । 
उस समय प्रचलित शोर विकास की श्रोर अग्नसर होती हुई भाषाप्नों में सबसे 
अ्रधिक प्रभाव बन्नजभाषा पर पअ्रवधी का ही पड़ा है । लेकिन वह प्रभाव भी बहुत कम है। 
तत्कालीन ब्रजभाषा की स्थिति प्रायः भ्राज की खड़ीबोली के समाव मानी जा सकती है। 
उत्तराखंड के भ्रधिकांश भागों में काव्य-मापा के रूप में स्वीकृत ब्रजभाषा पर अनेक भाषाओं 
ओर उपभाषाग्रों का प्रभाव पड़ना स्वाभाविक था परन्तु ब्रजभाषा के कवियों ने अपने शब्द- 
' कोश की स्मृद्धि के लिये प्रधान रूप से संस्कृत का सहारा लिया। संस्कृत के विभिन्न शब्दों 
को मूलरूप में तथा उन्हें ब्नजभाषा ध्वनियों के श्रनुकूल संशोधित झौर परिवर्तित करके भी 
ग्रहण किया गया। संस्क्रत की शुद्ध तत्समता पर उनका श्राग्रह सर्वनत्न नहीं दिखाई देता । 
सांस्कृतिक श्रोर साहित्यिक पुनरत्यान का माध्यम होने के कारण उसके रूप का यहू लचीलापन 
ब्रजमाषा के लिए वरदान सिद्ध हुश्ा । बुन्देलखण्डी और कल्नौजी के शब्द तो प्रायः उसके 
अ्रपने थे ही भ्रवधी के शत्द भी उसमें इतने घुलमिल गये हैं कि उनका पृथक्‌ रूप पहिचानना 
कठिन हो जाता है । 
एक स्थान पर भ्रपवाद रूप में नन्ददास की कृति रूप मंजरी' में श्जभाषा की प्रतिकूल 
घ्वनियों से निर्मित भाषा का प्रयोग भी किया गया है । डा० दीवदयालु गुप्त प्रस्तुत पंक्तियों 
' को भी संदिग्ध मानते हैं। पंक्तियां इस प्रकार हैं-- 
गुरिय गुणा गुणार गणिय मछाभगा विहंग मारेहा ; 
तिय रस प्रेम पमाणं जाएं जीघरपं जपिय जीहा ॥* 
मीरा की भाषा ह 
मीरा की भाषा का भ्रध्ययन पूर्वमध्यकालीन भक्त-कवियों की भाषा के उपयुवत्त 
वर्गीकरण के भ्रस्तर्गेत नहीं किया जा सकता। उनकी भाषा के रूप-निर्माण में ओअरक 
परिस्थितियां भिन्‍न प्रकार की थीं। उनके जीवन के तीन प्रमुख क्रीड़ा-स्थल रहे । राजस्थान 
में शेशव तथा गाहंस्थ्य जीवन व्यतीत कर वे वृन्दावन गईं, तंदुपरान्त द्वारिकापुरी में जाकर 
उन्होंने जीवन के शेष दिन व्यत्तीत़ किये । उन तीनों ही प्रदेशों की भाषा का प्रभाव उनकी 
रचनाओ्रों में मिलता है। राजस्थानी, न्रजभाषा तथा गुजराती के शब्दों का प्रयोग उन्होंने 
बहुलता से किया है । उनकी भाषा सदेव जनसाधारण की भाषा रही। साहित्यिकता शौर 
2. सूरस.गर, पृष्ठ १५६१६, पद १०५, न० कि० प्रे० संबत्‌ १६२० 
२० रूपमंजरी, ५१५, नन्ददास अन्यावली, प० १४२ 


पड चब्रजमापा के कृष्ण-भक्ति काव्य में प्रभिव्यंजना-शिल्प 


प्राचायेत्द की फर्योटी पर बह सरी नहीं उत्तरेगी ! । 
भीरा की माया में पूर्वी राजस्थानी (विगल) क्व ही प्राघान्य है। उतके गुजराती 
पर्दों का स्वतन्त अस्तित्व है; इन्ह्ींके आवार पर उन्हें गुजराती भाषा के प्रमुख कवियों में 
स्थान प्रात हैं। उतके हिन्दी पदों में भी अनेक स्व्ों पर गुत्नरात्ती छाप मिलती है-- 
प्रेम सी प्रेष्ठ ही प्रेण तो मोहें लागी कदारो प्रेम नो । 
जल जमुना माँ भरवा गमांता, हृती गागर साथे हेम नो ।' 
इसके अतिरिक्‍त पंजाबी, जड़ोवोली तथा पूर्वी भाषा का प्रभाव भी उनके पदों में 
दिखाई देता है। उदाहरण के विये-- 
हो काना किन गूंयी लुल्फा कारियां 
त्त्चा 
चधुमति के दुदरवां ग्वालिन सत्र जाय । 
बरनहु क्ाापत दुलदवा हमसे पझ्रुझाय । 


बाह्वव में मीरा की भापा का रूप-निव रिश झपने शाप में एक स्वतन्त्र विपय है। 
झपती सा््देशिक लोकप्रियता के कारट उनके पदों का रूप बड़ा संदिग्ध हो गया है । दंगदेश 
से पंचनद प्रदेश, उत्तरापच से पद्चराष्र-ग्रुजरात और - दक्षिशापत तक उनके गान जनहा की 
चाणी में घुझरित्त हो उठे । तत्तस्चात्‌ परम्परागत विकाउ, प्रचार के विस्तृत क्षेत्र श्रौर 
सार्वजनिक लोकऊप्रिवत्ता के कारण उनके गीतों के धाह्म परिधान में अशेकरूपता झा गई । 

कृप्णु-मक्त कंचियों में मीराबाई का अग्रगण्य स्थान है । सावारण नियम के अनुसार 
उनकी भाषा का प्रभाव दूसरे कवियों पर भी पड़ना चाहिये था परन्तु ऐसा नहीं हुआ। 

सीर ने ब्रजभाषा में गुजराती क्षौर राजस्थानी भाषा की जिस विदेपताशों को उमाविष्ट 

किया, वे उन्हीं की रचनाशोों तक सीमित रह गई । इसका मूत्र कारण यही था कि इन 
भापाशों के शब्दों का प्रयोग कलाम अयीयों के फलस्वलूए नहों किया सया था। वह केवल 
मौस के वैवक्तिक परिवेश श्लौर परिस्थितियों का प्रभाव था। मीरा की भाषा के दिदिय 
हूपों के कारण उसके विस्तृत तथा प्राशरि/क पाउ-शोघ के अमाव में, उत्तके विपप्ममें भ्रन्तिम 
निष्क्॒ देना कदिन है । 

सारांश यह है कि जहाँ तक शब्द-समूह का सम्बन्ध है, भालोच्य कवियों ते मुख्य 
रूप से ब्नजनापा का ही प्रयोग क़िय्रा है । संस्कृत के हरा उसको समृझ प्रौर परिप्कृत किया 
है तथा हिन्दी की अन्य उपभापात्नों से भी उन्होंने गधा आमष्यकता शब्द प्रहणु किए हैं | 
धिदेशी झब्दों के प्रयोग में भी उनमें हृष्टि-उंसोच नहीं मिलत्ता 

कृष्णु-भक्त कवियों की भाषा को सबसे सुल्यवान सम्पत्ति है उसके द्वारा प्रयुक्त 
अ्रदुकरणात्मक शब्द जितके द्वारा उन्‍्होंदे छोचा-पुरुष कृष्ण की मतोरम लोलाओं में प्राण 
भर दिए हैं, उन्हें लाकार बना दिया हैं । इन्हीं झब्दों के धारा राधाकृपष्ण की लौलामें, गोपिमों 
की अग्ुशरूठियां, दृल्दावन की प्रकति तथा गोचारण,के अनेक चित्र हमारे नेत्रों में साकार हो 
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कृष्णु-भक्त कवियों की भाषा (१) प्‌ 


उठते हैं। बिम्ब-निर्माण करने में ये शब्द बहुत सहायक हुये हूँ । श्रतएव ब्नजभाषा कवियों 
की शब्द-योजना के प्रसंग में उनका विवेचन सबसे प्रधिक आवश्यक और अनिवार्य है। 
भ्ररस्तू के वर्गीकरण के अनुसार इन्हें लाक्षरिणिक शब्दों के श्रन्तगंत रखा जा सकता है । 


-अनुकरणात्सक शब्द 

पहले कहा जा चुका है कि कृष्णु-मक्त कवियों की भाषा की सबसे बड़ी विद्येपता है 
उसकी चित्रात्मकता। आचार नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने सूर के काव्य की झ्रात्मपरक भावभूमि 
की विवेचना करते हुए लिखा है कि जब सूर ने अभ्रपत्ती तूलिका उठाई, उन्होंने विनय के 
पदों में 'त्‌रसागर की भक्तिमयी आधार-भूमि विशेष चमत्कार के साथ तैयार की और उस 
पैर क्ुष्णु की श्यंगारमयी मूर्ति श्रपनी सम्पूर्ण श्रीशञोभा के साथ अंकित की । चित्रकला के 
ये रंग हिन्दी में सूर द्वारा भ्राविप्कृत हैं ।' 

आ्राचार्य वाजपेयी का यह वक्तव्य केवल सूर ही नहीं कृष्ण-काव्य-परम्परा के सभी कवियों 
के साथ सम्बद्ध किया जा सकता है। भ्रधिकतर शब्द-चित्रों के द्वारा उनकी भाषा की विम्बा- 
घायक शवित का निर्माण हुआ है । इन णब्द-चित्रों के निर्माण में सबसे श्रधिक योग शनेक 
शनुकरणात्मक शब्दों का रहा है, जिनके द्वारा इन कवियों से विभिन्‍न स्थितियों और 
भावनाओं के चित्र खींचे हैं। प्रायः सभी कवियों ने इन बोलते हुए शब्दों का सहारा लिया है । 
ये प्रनुकरणात्मक शब्द तीन प्रकार के हैं (१) भरनुभूति-ब्यंबक, (२) कार्य॑-व्यापार और 
रूप-व्यंजक, (३) घ्वनि-व्यंजक । विभिन्‍न कवियों द्वारा अयुक्त अनुकरणात्मक छाब्दों की 
तालिकाश्रों से यह स्पष्ट हो जाएगा कि इन कवियों की भाषा की विम्वग्राहिता कितनी बड़ी , 
सीमा तक इन्हीं शब्दों पर निर्भर रही है । 


कुस्मनदास पे 
किलकार, रुनभुन, अ्रटपट, ऐंडे ऐंडे, भरहर, फरहरन, कूर्कें, हीही, कीक, रिमभिम, 
डम्बर, संभर, सगसगाति, रमकि, भमकि, कीके, भ्रछत श्रछ्धत,, लूनि लूति, भठकि 
सटकि, भ्रद्कि, मूक, हुलऊति, हुंकति, चटपटी, भकभोरन, झकि भझ्रुकि, भंकार, करमरात, 
तलमली, डहकी, ऐंडी, जगमगात, रिमक्रिम, उमड़ि घुमड़, रसमसे, डहडहे रगमगे नेना, 
डगमगि चाल, रसमसे, डहडल्यो, रगमगी, उमगात, कौंधति, चौंधति, रौंधति, चमकि, धमकि, 
. हमकि, रमनि ।' 


सूरदास 
प्ररवराह, भरराना, करारता, किलकना, फिलकारना, किलकिलाना, कीके, 


खरभर, गठकना, गरराता, गलवल, घमकता, घमर, घुमरना, जगमगाना, झंककोरना, 
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न 


घ्द्‌ धजमापा के कृप्ण-भक्ति वाब्य में श्भिव्यंजना-शिल्प 


ऋमककता, कमकना, करमराता, महराना, श्थिमकारता, घरवराना, धकबकाना, फटकना, 
फटकान, झुसमुल, रुतनमुनुन । 


परमानन्ददास 


खोक सोक, रुनमुत, खनक, कूक, तमकि, दकुठकू, ननक ऋनक भनक, झनुके-मुनुक, 
जगमग, चठपटी, घुकघुकी ६ 


कृप्णुदास 
किलकि, ऋकोरे, रसमय क्विलकली, भिकोर, गठकी, चटपटी, संटपटी, खटपटी, 


लटपटी, सलोल, डगमगत, रसमसे, भूलकनि, टकटोलति, ककभफोरति, सलोलति, 'कूमत, 
डगमगी, टकंठकी, सगवगी, कसमसे ससमसे रसमसे ।॥' 


तन्ददास 


मलमलात, धरथर, जगमगे, कमकत, ससि खसि परत, ऋरभर, चहरिघहरि, टकभाक, 
ढरारे, भलवलकल, हटक हटक, ढलक, लटक, डहड॒हे, जगमगात॑, जगमग, होति, ऋलके, 
जगमग, वंकारों, चटपटी, भलमले, कसमले, लूमभुम, छिलछिली, कूक, तरतइ (तड़तउ), 
हरहर, लटक, चटक मटक, झठक पटक, लहलहाति, भ्ररवरात, धरवर, भिलमिलात, रमक 
भमक, जगमगाना, ऋकभफोरि, कूमति, लुरति ।* 


' चतुमु जदास 


ठठके, कूफ, हुक, पेघे, हूंकि हूँंकि, ताकि ताकि, ठकृभक, रसमसे, तकि तक्कि, टगटगी 
ने परत, 'रमकनि करमक्ति, खमकि, भरग घरग डगमगई, ट्यटग, झनुक झ्रुनुक, मटेपटाइ 
घटपटी, लटठपटि पाग, रगमगी, डगमयि, चलवले, चटपटी, हगमयगी, भ्रकवक, टगी, डयमग, 
फॉकति, डोलत, घनत घनन, झनन भानन, तनन तनन, लट्पटी, श्रछुत अ्रछुन पगु घरनि 
घर, प्रटपटी, चटपटी, मठपदी, लटपटी, ऋककोरति, अटपटे भूपन, रगमगी सारी, डगमगात, 
दलमले, ऋपकि मपकि, श्रटपटे बैन, लटपटी पाग, सगवगे चेन, डगमंगत, उगत, श्रट्पटी, 
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कृष्णु-भक्त कवियों की भाषा (१) घ्७छ 


रसता, डगमगे, रगमग्े, जगमगे, सगवगे, ऋटपटी, रसमसे, ठ्ुमुकति ठुमुकि डगडग ॥' 
छोत स्वामी 


रुगमगे, रमकि भमकि, रुनुन झ्ुनन, ठुमुकि, श्ररवराय, झरसपरस, श्रटपटे भूषण, 
रगमगी, उगमगात चरन, रगमगे डगमगे । फ्पि रपि आवत नैन उनींदे ।' 


गोविन्द स्वामी ह 


हहारत, दुकत, रुनभुन, कूके, डहडही, भ्रचका, ठाले ठूले, मलमलीभूलही, सटकारे, 
जगमग, लहर-लहर जीवन, थहर-थहर, धुकुरपुकुर छाती,अरग-धरग, तरपि-फ़रपि, रिममरिय, 
हूंकि, रमकत, भमकत, घमकि, जगमगे, लट्पटी पाग, डगमगत चरन, रसमसे, झटपटे, लट- 
पटी पाग, डगमगात, झतभुन, प्ररस-परस, जगर-मगर, लटपटी, लटपटि, विलुलित, चटपटी 
लटपटी, झनुक-फ्रुवक, भ्रटपढे, भुनमुनुत, लटपटी पाग, रगमगे, लटपटी, भ्रवरत, टगु, किलनि, 
डगमगाई।' 


हितहरिवंश 

झटपटे, श्रौंगी-मौंगी, पग डगसग, डगमगात प्रग, टकटोलनि, ककोर, भकमोंलनि, 
कलोलनि, भकोरी, पृष्ठ, कंकोरी, डगमग ढरति, ककोरी कटकति, गटकति ।* 

कृष्ण-मक्त कवियों की भाषा में इन अनुकरणात्मक शब्दों के महत्त्वपूर्णा योग का 
श्रनुमान केवल उन शब्दों की तालिका द्वारा नहीं किया जा सकता । साधारण शब्दों के साथ 
इन्हें जोड़कर इन कवियों ने जहाँ सूक्ष्मातिमृक्ष्म भावों भर भ्रनुभावों को साकार कर दिया 
है, वहीं उनकी ध्वनि-व्यंजकता द्वारा प्रतिपाद्य से सम्बद्ध वातावरण को भी ध्वनित करने में 
समर्थ रहे हैं। इन शब्दों में निहित श्रभिव्यंजक तत्त्वों का सौन्दर्य सम्पूर्ण उक्ति के साथ ही 
पूर्ण रूप से स्पष्ट हो सकता है। 

ः प्रूवदास की रचनाग्रों में चित्र-कल्पना बहुत कम है जो है भी उसमें संगीत भौर 

चित्रकला का वह समन्वित रूप नहीं मिलता जो भ्रष्टछाप के कवियों की मुख्य विशेषता थी। 
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घड - ब्रजभाया के कृष्ण-सवित काव्य में श्रभिव्यंजना-छिल्प 


रास-प्रकरण के चित्रों में भी कवि की दृष्टि वर्णनात्मक ही रही है| राघावल्लभ सम्प्रदाय क्ले 
श्रन्य कुछ कवियों में चित्रात्मकता का भ्रभाव नहीं है और उन्होंने भ्रनुकरणात्मक छ्ब्दों के 
द्वारा ध्वनि भौर गति चिप्र-निर्माणु का सफल प्रयास किया. है । उदाहरण के लिये-- 
] भटकत पट चुटकिंति चटक लटकंत लट मुृदु हस, 
पटकत पद उघठत शाब्व श्रठकत भृकुटि विलास ॥* 
कृष्ण-भवित-काव्य में जैसे-जैसे प्रतीन्द्रिय रोमानी तत्त्वों के स्थान पर ऐन्द्रिय- 
भावनाग्रों की स्थापना होती गई वैसे ही बसे उसमें चित्र-कल्पना का अ्रमाव होता गया । यह 
प्रवृत्ति हमें भवितकालीन कवियों में ही अधिक दिखाई देती है । परवर्तों कवियों की रचनाश्रों 
की प्रभावात्मकता चित्र श्ौर संगीत के सामंजस्य पर निर्भर न रहकर वर्णनसंगीत की 
चमत्कारपूर्ण योजना पर निर्भर रहने लगी। कल्पना-चित्रों के स्थान पर स्थूल जीवन के 
चित्र खीचे जाने लगे। इसलिये धीरे-धीरे कृष्ण-भवित-काव्य में श्रनुकरणात्मक शब्दों का 
प्रयोग बिल्कुल ही समाप्त हो गया । 


शब्द-निर्माण 


हन रचनाओं में शब्द-निर्माणु के उदाहरण भी द्रप्टव्य हैँ। तन्ददास के कोश-प्रन्य 

तथा सूरदासजी के हृए्कूट पदों और 'साहित्य-लहरी” में शब्द-क्रीड़ा की वृत्ति इन शब्दों के 
तिर्मास में नहीं है । उपयु कत ग्रन्यों में दोनों कवियों का ध्येय संस्कृत छाब्दों की सहायता से 
भाषा की समृद्धि करना तथा चमत्तकार-प्रदर्शन करना रहा है । लेकिन अनेक स्थलों पर शब्द- 
निर्माण विना चमत्कार-दृत्ति के भी किया गया है । नये शब्दों का निर्माण भ्रथवा पुराने शब्दों 
को नये श्रथे में प्रयुक्त करना कवि की सजग |्रभिव्यंजना-शवित का प्रतीक होता है । कृष्ण- 
भवत कवियों ने भी उम्चका परिचय कहीं-कहीं दिया है। लेकित इन तवनि्भित शर्ब्दों का 
उनकी मापा में कोई महत्त्वपूर्ण योग नहीं माना जा सकता । एक तो ये शब्द संख्या में बहुत 
ही कम हैं, दूसरे इनके द्वारा भाव-व्यंजना में विज्ञेप द्रष्टव्य योग नहीं मिला है । सूरदास भौर 
नन्ददास के अतिरिवत कुछ कवियों द्वारा प्रयुवत इस प्रकार के कुछ शब्दों के उदाहरण 
देखिये-- 

तेरे वक्षजात' जे सिव हैं तापर हाथ विवावत 

जो रस रसिक कीरमुनि' गायो है 

गावत सिव सारद सुत्रि नारद कमलकोस' नैकौ न न्रस्तायो। 


कहीं-कहीं पर युग्म-भाव की भ्रभिव्यवित को स्वाभाविक बनाने भौर लोक-भापा के 
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निकट लाने के लिये भी प्रत्यय जोड़कर शब्दों को नया रूप दे दिया गया है । उदाहरण के 
लिये-- 
माते मधुपा-सघुपतती कोकिल कुल कल चेनु ( 
कमल भौर सौन्दर्य के प्रतीक भौंरे के चिरम।न्य सम्बवन्धों के स्थाव पर संयोग-प्पृंगार 
के उद्दीपन के रूप में भोरों की गुंजार में ही उद्दीपक तत्त्वों का समावेश किया गया है । 
कहीं-कहीं शब्दों के उपहास4द रूप प्राप्त होते हैं। उदाहरण के लिये यह प्रयोग 
देखिये-- 
छोत स्वामी रत्तिकलाल गिरिवरघरन, 
संग दिलसी निस, नाक-सुक-चौंचनी 
उपगु वत पंकित में 'चोंचनी” शब्द के प्रयोग ने ही नायिका के रूप का समस्त सौन्दर्य प्रपहत् 
कर लिया है। 
लक्षणा के श्राधार पर भी कुछ शब्रों का निर्माण किया गया है। भावाभिव्यंजना 
की हृष्टि से जो उत्कृष्ट काव्य-क्रौशल के परिचायक हैं । जैसे चुम्बन के लिये 'प्रानन को 
मेधु--- 
करीदामा हँसि यों कहियो मेवा देहु मेंगाइ 
नफु हमारे स्थाम को पानन को मधु प्याइ ७! 
इसी प्रकार निम्नोक्त पंवित में मी शब्द-निर्माण शक्षित का ही परिचय मिलता है-- 
सदननुपति की छाप पीक फकपोलनि लागे 


परमानन्ददास की निम्नलिखित पंक्ति भी केवल एक शब्द 'सकुल' के प्रयोण से ही 
प्रथे-सौरस्प की हृष्टि से कितनी सुन्दर वन गई है । गोपियां कहती हैं--- 
छुमरे परस बिन वूथा जात है सेरे उरज धरे कंचन घढह। 
नंद गोपसुत जबहि मिलहुगे तवाहि होंहिगी सौस सकुललद ॥॥* 
प्रथम पंक्ति में व्यक्त गोषियों की उष्ण आकांक्षायें तो स्पष्ट ही हैं । दूसरी पंक्ति में 
वे कहती हैं, हे कृष्ण, जब तुम मिलोगे, तभी मेरे शीश की ल्ट सकुल होंगी। प्रेमी के प्रभाव 
में परिवार और समाज की उपेक्षा करने वाली एक्राको विरहिणी ही मानों ग्ोषियों की 
विखरी हुई लटों में साकार हो गई हैं। शंपार के अभाव में विखरी हुई लठें तभी 'सकुल' 
होंगी जब प्रियत्म के दशन हो जायेंगे । 
अनेक स्थलों पर संस्कृत शब्दों को भाषा हूप प्रदान करते समय कवियों ने पूरी 
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६० शब्रजभाषा के कृष्ण-मक्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना-शिल्प 


स्वतन्त्रता ली है। नन्‍्ददास की झतव्दावली में प्रनेक शब्द ऐसे हैं जिनके मुच्रूप में मनमाना 
परिवतंन किया गया है । उदाहरण के लिये-- 
सुतुम कुसुम सीसनि तें खत जनु आनन्द भरे कच हेसे 
अ्मृत्ते शब्द 'पुपमा' से विशेषण का निर्माण किया गया है । इसी प्रकार एक स्थल 
पर “बन्द! शब्द का प्रयोग उपाय के श्रर्थ में किया गया है । गोपिका कहती है-- 
जिहि विधि पिय वेगि मिर्लाहे, कर्राहू किन सोई बन्द ।* 
परमानन्ददास भी एक स्थल पर “पाती” का प्रयोग गिरने के अर्थ में करके थोड़ी देर 
के लिये मति-श्रम. उत्तत्त कर देते हैं । 
ज्यों ज्यों गहुहु करत हैं मघुवन त्यों त्यों घड़कत छाती 
गत घतन्त प्रीपम ऋतु प्रगटी वनत्पति सब पातों ॥' 
इसी प्रकार-- 
तें तो फूली फूली डोले सोने सदन में 
सौने' के प्रयोग से स्वर्ण-महल और सूदा महल दोनों ही का अर्थ निकल सकता है । 
व्याक्रण के रूपों का ध्यान न करके तुक की रक्षा के लिये शब्दों को मनमाने ढंग 
से तोड़ा-मरोड़ा भी गया है। छुम्भनदासजी के एक पद का उदाहरण इस प्रसंग में यवेष्ट 
होगा-- 
प्रौर॒ति को व समीप, विछुरनौ प्रायो हो मेरे हिला 
सव फोइ सोवे सुख झापुने आलि, मौको चाहत जाई चाहूं दिला । 
ना जानो या पिघाता की गति, मेरे झ्ाँक लिखे ऐसे भाग सु कौन रिया । * 
फुम्मनदात प्रभ्नु गिरिघिर कहत-कहुत, निसिद्नि रहो रदि ज्यों चातक 
घन की तिसा ।* 
प्रवम पंक्ति में 'हिस्सा' 'हिंचा' बन गया है, तृतीय में 'रिस' ने 'रिसा! का रूप 
घारण किया है और अन्तिम में तुप्णा 'तिसा रह गई है । इस प्रकार की स्थतन्त्रता का 
प्रन्य कवियों की रचनाओं में भी भनाव नहीं है । परन्तु ऐसे स्थलों की संख्या उंगली पर 
गिनी जा सकती है । एक स्थान पर छोतस्वामी लिखते हँ--- 
हंसगति जूल्यों नूपुर-नदन में है 
यह नदरन रुदन, छदन इत्यादि के पाएवं का कोई नया शब्द नहीं है, नाद का 'स्व॒तस्त्र 
रूप है । 





१. सचशरात अन्यादही, ए० २३४--ह#डरत्नडस 

४. अछदाप परेचय, ५१० २३८, पद ६ए-प्रदुदयाल मित्तल 
डे. पस्मानन सागर, पृ० £८६, पद ५४७-गो०्ना० शक्ल 
४. दोव स्वामी, ए० ३६, पद प+--विव्वि० कां०... 

४« दुन्‍्मनदास, ए० ११७, पद रश्६--वि० बि० कांठ 


कृष्ण-मक्त कवियों की भाषा (१) ६१ 


कहीं-कहीं कुछ पंवितयां ऐसी भी मिलती हैं जिनका श्रर्थ ही स्पष्ट नहीं होता | छीत- 

स्वामी की इस पंक्ति का अर्थ बहुत खींच-ताम करने पर भी समझ में नहीं श्राता-- 
वही छवि सु पकरि कूखु मरिया उखु न सांता ।' ः 

ग्रामीण॒त्व दोष भी इन कवियों के छाब्द-प्रयोग में झ्नेक स्थलों पर श्रा गया है। 
. सुकचोंचनी' को चर्चा पहले की जा चुकी है। उसी से मिलते-जुलते शब्द 'कदलिखम्भ- 
जंघनी' और 'गजचालिनि' भी लिये जा सकते हैँ । लेकिन उपयु कत शब्द इतने हास्यास्पद नहीं 
हैं जितने गोविन्द स्वामी के ये दव्द 'घसि दंडोत कियौ। गोविन्द स्वामी का तातर्य उप्रयुक्त 
पंक्तियाँ लिखते समय कदाचित्‌ साष्टांग दण्डवरत्‌ करने से है। परन्तु घसि शब्द के प्रयोग ने 
इस पूज्य भाव को कितना भ्रशिष्ट बना दिया हूँ । 

इस प्रसंग में एक बात भौर उल्लेखनीय जान पड़ती है । कई कवियों ने अनेक स्थलों 
न्‍ पर श्रनुस्वारों का भ्रनावद्यक प्रयोग किया है परन्तु कहीं-कहीं तो ये प्रयोग उतने ही हास्या- 
स्पद बन गये हैं जितना कि हिन्दी के शवों में आई. एन. जी. लगाकर भ्रंग्र जी शब्दों का ' 
निर्माण करना । ऐसे झच्दों के कुछ उदाहरण तत्सभ शब्दों के प्रसंग में दिये जा ऊुके हैं । 


रीतिकालीन कृष्ण-सक्त-कवियों की भाषा 


उत्तर-मध्यकाल में लौकिक श्युंगार श्रौर रीतिवद्ध काव्य के प्राधान्य के कारण कृष्ण- 
भक्ति काव्य-घारा गौण पड़ गई। इस काल के कवि पूर्व-मध्यकालीन परभम्पराग्नों का ही भ्रनु- 
सरण करते रहे । भाषा के क्षेत्र में मी श्रघिकतर उन्होंने पूर्ववर्ती कृष्ण-भक्त कवियों का ही 
प्रनुकरण किया है। विभिन्‍न तत्त्वों की दृष्टि से इनकी भाषा के विश्लेषण द्वारा यह तथ्य 
पूर्ण रूप से प्रमारित हो जायेगा। 


तत्सम तथा श्रधे-तत्सम शब्द 


संस्कृत के तत्सम शब्दों के ब्रजभापा के झनुसार परिवर्तित रूप इन कवियों को पूर्व 
वर्ती कवियों द्वारा बने-बनाये मिल गये थे | श्रधिकतर इन्हीं शब्द-रूपों का प्रयोग इन कवियों 
द्वारा किया गया है। कुछ शब्द मूल रूप में भी प्रयुक्त किये गये हैं। 

अनच्य श्रली की भाषा में संस्कृत का मूलरूप उन्हीं शब्दों में सुरक्षित है जिनमें द्वित्व, 
संयुक्त भर कट्ठु वर्णो का श्रभाव है, जैसे श्रवति, शीतल, पावस, वुलाक, विलास, समीर, सुगन्ध, 
* भ्राजत, नवल, मकरन्द, कंचन, भानु, तृपित ।* 

वुन्दावनदास जी ने भी संस्कृत के उन्हीं तत्सम शब्दों का प्रयोग किया है जो पुूर्वेवर्ती 
भक्त-कवियों के हाथ में झ्ाकर न्र॒जभापा के शब्द वन गये थे। इनकी संख्या बहुत ही कप 
है। कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये जाते हैं -- 

पुनि, प्राण, भ्जिर, शोभा, भूषण, पवन, अमे, सिंधु, मकर, तुरंग, कनक, अनुराग, 


१. छीत खामी, पृ० ८७, पद श८. 
२, भाशा-प्रष्टक तथा चरण-प्रताप लीला पे उद्ध त 
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सुरसरी, त्रिवेणी, सम्पुट, सूक्ष्म, अविलम्द, रविजा, गौरांग, बैपथु, पंक, हमग, क़ीड़त, 
व्यवहार । 
अधघंतत्सम शब्द 

चेह, हियो, कीरति, विसि, जुग, वसन, सावक, विहार, ग्रवेस, परवेस, उपास, सूर 
सस्ति, स्याम, घरमी, भरमी, संका, विवाती, स्वारथ, युतवन्त । 


रूप रसिक देव जी 
तत्सम शब्द 

विपिन, ललित-पंकुलित, परत्पर कमनीय, भम्बर, मृढु, निमेष, हग, परिणाम, कर्ता, 
भूकूटि, विलास, पवित्र, कटाक्ष, सम्मुख, प्रमा, आतंक, स्वरूप, अभिलाप हगन, पंकक्‍्ति-श्र्‌ ति, 
विद्र॒म, अ्रमर विद्युत अदुभृत, आरक्त, कम, शअ्रभिराम, श्रवननि, विद्यृत, वसन्त, 
लसन्त । 
प्रध॑दत्सम शब्द 

नेह, परस, सिथिलित, वसन, कटाछ, विघन, दुतिया, त्यथ ( तिथि ), दसन, विदुति 
जस, दावे, उचारी, सीयां, श्रहरतिस, प्रकास, किसोर, उमगि परकास, दुति, हीय, विथा | 
नागरीदास 

नागरीदास की भाषा में सरल झौर सुगम तत्सम शब्दों का प्रयोग हुग्मा -है।* कुछ 
उदाहरण यहां दिये जाते हैं -- 

निर्जन, विरद, हाटक, सम्पत्ति, दम्पत्ति, प्राची, सात्विक, ब्रह्म अस्त्र, नवद्र म 
किसलय, मंत्र, अखंड, नृत्य, मुखाम्वुज, श्रवन, मकरन्द, हग, चारु | 
प्रधंतत्सम शब्द 

उज्पारी, नित्त, क्लेस, तसकर, स्याम, उज्जल, अरुत, दुति, निसि, प्रजुलित, सेत, 
निरभरत, नित्ा, समे, नठतन, सरद, चन्द, लेस, देस, प्रन, हरपन, विसराम, गहवर 

श्री हठीजी ने शुद्ध तत्तम शब्दों का प्रयोग बहुत कम किया है, उनकी भाषा में 
प्रव॑तत्सम शब्दों का वाहुल्य है । 
तत्तम 

कंज, मधुप, झतिशय, श्रनन्‍्य, गुण, अतृष्ण, पंकज, कंचन, चन्द्र, जातरूप, समुद्र, 

ौन्दित, प्रवनी, जावक, प्रवाल, अनंग, मंजु, चमीकर, गयन्द, प्रभा, पंकज, पराग । 

अधतत्तम ५ 

संमु, गनेस, सेस, सरन, लक्छुन, निरघार, श्रधार, चंद, मनिमय, रिपि, कीरति, 
'किसोरी, जोति, करुना, भोगुनो, सीलता, चरन करन ' 


१ लाड़ सागर के विविष पृष्ठों से उद त-प्रश्भताक, लाला जुगलकिशोर काशीराम, रोहतक मण्डी 
२. निन्दाके नाघुरी, प० १००-११३ > 
३. निम्दाक माधुरी, ए० २६१-३७३ 
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कृष्ण-भक्त कवियों की भाषा (१) हि ६३ 


श्री भगवत रसिक की भाषा के दो रूप हैं। व्यास्यापरक स्थलों तथा श्लालंकारिक 


विधान में उनकी भाषा शुद्ध तत्सममयी है। दोनों ही प्रसंगों की भाषा के रूप यहां प्रस्तुत 


किये जाते हैं-- 


व्यास्यापरक स्थलों में तत्सम-प्रधान भाषा का रूप 


संचित क्रिया प्रारव्ध, कर्म दुख जाइ सर्व भुचि 
मगवत रसिक कहाय क्रिया त्याग श्रपती रुचि । 
भगवतत रसिक भ्रतत्य सन गौर द्याम रंग रात, 
अमर कोश के घृम लॉ मुग मद छोड़ि न जात ॥* 
सेवी नित्य विहार के रसिक प्ननन्‍्य नरेश, 

विधि निषेध छिति छांडि के मढ़े प्रेम नभ देश ।* 


: श्रप्रस्तुत-योजना में तत्सम-प्रधान भाषा फा स्वरूप 


है 


तथा--- 


हैँ दामिनि फे बीच में घट एक विराजे, 
रूप प्रनुपम भ्रदूभुत माघुरी छवि छाज 

इन्द्र धनुष नहिं देखिये बगपांतिन भ्राजे, 
मंद मंद मुदुघोर सों सुर प्ाब्दत गाजे ।* 


सखी यह सुनो भ्रलोकिक वात । 
स्थाम त्तमाल स्कन्धन फूले बिधि जल जात) 
तिनके हलन श्रप्न उड़पति तिनहि लजात। 
जिन पर घ्याल-सुवन, वरही-सुत, खेलत हिलमिलि गात । 
तिनके फोश श्रयनता श्रविचल वारों श्ररुस प्रभात । 


तदूभव शब्दों का प्रयोग उन्होंने श्रघिकता से किया है । कहीं-कहीं तो ग्रामीणत्व भ्ौर 
अइलीलत्व-दोष पराकाष्ठा पर पहुँच गया है--- 


जगत में पेंसन की हो भांड । 
पैसन बिना गुरू को चेला, खसमे छांड़े रंड़। 
जप तप योग विराग ज्ञान की, पेसन मारी गांड ।' 


भ्रध॑तत्सम छब्दों के प्रयोग में कोई विशेष नवीनता नहीं है । 
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ह्ड ब्रजभाषा के कृष्ण-मक्ति काव्य में प्भिव्यंजना-दिल्प 


घनावनन्‍्द 

घनानन्द की ब्रजमापा विशुद्ध, सरस भोर शक्तिशालिनी है । उनकी भाषा की सामर्थ्य 
उसमें निहित विभिन्‍न शक्तियों पर निर्भर है। लक्षणा और व्यंजना का वैभव उसमें 
चरम सीमा पर प्रास होता है। इस तत्त्वका विवेचन उचित स्थल पर भागे किया जायेगा। 
श्राचार्य शुक्ल के शब्दों में 'भापा पर जैसा अचुक अ्रधिकार उनका था वैसा झोर किसी कवि 
का नहीं” भाषा मानों उनके हृदय के साथ जुड़कर उनकी वश्चर्वातनी हो गई थी कि वे 
प्रपनी अनूठी भावभंगी के साथ-साथ जिस रूप में चाहते थे, उस रूप में मोड़ सकते थे ।' 


तत्सम शब्द ह 

नृप, कृपापात्र, भ्राशिवन, प्रकाश, सर्व, झर्क, निस्पृही, ताहश, हिंसा, लोभ, दम्भ, 
योपिता, भ्रकिचन, श्रदुमुत, मंजुल, स्वछंद, मकरन्द, मंजु, दाम, कामना, हग, अपवर्गे, भास, 
व्यवहार, मव्य, चामीकर, उत्मीलन, त्रलोक्‍्य, उच्छिष्ठ, अरविन्द, ऐश्वर्य, सम्प्रदाय, मयंक, 
झ्रसन, हृदय, हग, कुरंग, अ्नुदुल, दृष्टा ' 


प्रधंतत्सम शब्द 

भ्रजी रन, दारिद, सुचिता, सीतल, सुद्ध, थर, ससी, श्रारत, श्रर्त, सिंगार, सुभाव, 
घिति, प्रास, झपुरव, चंदा, श्राचारज, परतीत्ति, गाहक, श्रान' । 

भ्रन्य कुण्ण-भ्क्त कवियों के समान ही घतानन्दजी ने भी स्तुतियों में तत्सम शब्दों का 
प्रयोग प्रद्च॒ुरता के साथ किया है । 


जय॑ति जयति नरसिह प्रहलाद श्रारति हरन वत्सल 
विपुल बल घिनोदकारी 
पूरन प्रताप भारि तम विहंडन, खंड-खंडनि प्रचंड जल 
तुंड यारी 
सत्य संकल्प संदोह संसर्ग, संग्राम जू भा झसुर संघारी ।* 
डा० भनोहरलाल गोड़ के श्रतुसार उन्होंने संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग 
बहुत कम किया है । सरल श्रौर सहज ज्वनियों वाले तत्सम शब्दों का प्रयोग अ्रधिक हुआ है । 
तप योग मीन खंजन कंज इत्यादि करणु-मधुर शब्द ही श्रधिक प्रयुक्त हुए हूँ। प्रायः तत्सम 
शब्दों को ब्रजभापा की ध्यतियों के भ्रनुकूल ढालकर उनका प्रयोग किया गया है । 
शब्द-समूह के क्षेत्र में उनका योग जनपदीय श्ौर फारसी तथा उद्द के शब्दों के 
समावेक्ष मं ही माना जा सकता है । 
जनपदीय शब्द 
सोवर, टेहुले, गरेठी, वरहे, संजोखे (संध्या का श्रन्तिम भाग), उजैना (उद्यापन) 
नाज, न्यार (चारा), वेछर (पगघ्वनि), करा (सब के सब), वेड़ी, रोक । 
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कुंष्ण-मरकंत कवियों की भांपा (१) 8५ 


सहचरिशरण ;ल्‍ 
सहचरिशरण ने फ़ारसी-उदृू' और पंजावी के शब्द-समूह के हिन्दी में समावेश द्वारा 
एक नई शैली की उद्भावना की है। संस्क्त के तत्सम शब्दों का उनकी रचनाों में प्रभाव 
नहीं है-- | 
पीन प्रयोधर अति उतंगवर परवत शिखर सुहातो, 
बाहु मुस्थल विशाल विलोचन, दुखमोचन रसमाती । 
सुखभा सुखद सकल सीमन्तनि तिनके हुदय बस्यौते, 
सांन मन्दमति चाहत पं लगि, तहते नाहि नस्पोते ४ 
ब्रजवासीदास ने 'सूरसागर' का ही उल्थां किया है, इसलिये उत्तकी भाषा पर भी 
सूरदास का प्रभाव है । उसमें कोई नवीनता नहीं है। श्रनेक स्थलों पर तो सूर के पदों से 
वेमिन्यय उनके काव्य में पहिचाना भी नहीं जाता । 
तत्सम श्लौर भ्र्धतत्सम शब्दों के समान ही तदुभव और वेशज शब्दों के प्रयोग में 
भी इन कवियों ने किसी मौलिक प्रतिभा का परिचय नहीं दिया है। उनका साहित्यिक महत्व 
कुछ भी नहीं है । पिए्ट-पेप्टित तद्भव शब्दों के परिगणन मात्र से किसी उदहृष्य की सिद्धि 
नहीं होगी, श्रतएव यह प्रसंग यहीं छोड़ा जाता है।.... 
स्वरूप की दृष्टि से रीतिकाल के क्ृष्ण-काव्य की भाषा के तीत प्रमुख रूप माने जा 
सकते हैं--- 
१--संस्कृत के तत्सम शब्दों से युक्त त्रजभाषा 
२--तद्भव-देशज शब्दों से युक्त त्रजभाषा 
३--विदेशी छाब्दों से युक्त न्रजभाषा 
प्रथम का विवेचन किया जा चुका है। द्वितीय वर्ग की भाषा न तो साहित्यिक 
मौलिकता की दृष्टि से महत्वपूर्ण है और न भाषा के विकास की हृष्टि से । विवेचन के लिए 
उसमें नवीन स्थापनाशञ्रों का श्रवसर नहीं है। तीसरे वर्ग की भाषा का ब्नजभाषा के 
रूप-विकास में विशेष महत्व है । 
निम्बाक सम्प्रदाय के सहचरिशरण और भागरीदास जी की भाषा को देखने से ऐसा 
मालूम पड़ता है कि हिन्दी के इतिहास में ऐसा समय झ्वदश्य रहा होगा जब फारसी राब्दों 
से युक्त ब्रजभाषा हिन्दी की एक विशिष्ट शैली अवश्य रही होगी । युग के प्रभाव के फलस्वरूप 
फारसी-बहुल हिन्दी भाषा के प्रयोग भ्रवश्य किये गये होंगे । उनके द्वारा प्रयुवत्त इस प्रकार 
के उद्धरण यहां अ्रधिक मात्रा में प्रस्तुत नहीं किये जा सकते। नागरीदास की रचना 
उस संक्रान्ति युग की ब्रजमाषा खड़ीवोली शोर फारसी के मिश्रण से बनी ब्नजमाषा 
की प्रतीक है। 
*$. नागरीदास जी ने भपने काव्य में राजस्थानी, ब्रजमाषा और रेखता तीनों का प्रयोग किया 
है। उसमें डिगल के शब्दों का अनुपात बहुत कम है। न्रजभाषा यद्यपि उनकी मातृभाषा नहीं 
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थी परन्तु अ्जवास के उपरान्त उन्हें उस पर पूर्ण भ्धिकार प्रास हो गया था । उनकी ब्रजमापा 
का रूप श्रत्यन्त सरल और पकृत्रिम है। उन्होंने श्रधिकतर संस्कृत के श्रध॑ततत्सम श्रोर तदूभव 
शब्दों का प्रयोग किया है । साधारणतः उनकी भाषा का रूप इस प्रकार है -- 
प्यारी पिय सपियन सहित घोपरि सेलत बैठ, 
सनो मदनपुर चीहंटे लगी रुप फी पेठ। 
नतागरि पासे परन फी इहि उपमा दरसान, 
हाथ रूप सर ते भनो लहरें निकंसत जान।' 
अ्रनेक स्थलों में उन्होंने अपनी भाषा में उद्द का स्पर्श भी दिया है-- 
गोया झाझना तने न थे फनी 
तोते की सी श्रांत्ि भई फिरि देखत-देखत शमी 
सहचरिशररण की भापा में संस्कृत तथा फ़ारसी श॑व्दों का संगम है-- 
मुख मृदु मंजु कहा खूबी यह गये गुलाब हरोगे। 
चश्म चारु नरगिस अ्रलमस्तां, उर संकोच भरोगे। 
छल्लेदार युगल जुलफ़ छवि सम्गुल छल छरोगे। 
सहचरि शरण संग ले गुलशन, सेर शिताव फरोगे।' 
इस प्रकार की माया अनेक स्थलों पर प्रयुक्त की गई है। कहीं-कहीं प्रजमापा के तत्त्व 
बिल्कुल अल्प हैं परन्तु भ्रधिक स्थलों में उसका कुछ न कुछ स्पर्श शेप रहने दिया गया है। 
कुछ स्थल ऐसे भी हैं जहां विदेशी शब्दों की वहुलता ने हिन्दी को ग्राच्छादित कर लिया है । 
उदाहरण के लिये-- 
होना नहीं बिदरदां लाज़िम श्राशिक तरफ़ तिहारे 
इश्क कदरदं वरईपद हेसि नज़र दुरुस्त निहारे, 
सहचरिशरण रसिक मरुद मुर्दा जम खुशवोय बिहारे 
रस मस्ती करदा लखि तिनकी श्रलि पंग-प्रंग निहारे 
धनानन्द ने भी विदेश्ञी और प्रादेशिक मापाश्रों के शब्दों का समावेद्य ब्नजभापषा में 
किया । 'वियोग वेलि' तथा 'इइकलता' में फ़ारसी भर पंजाबी शब्दों की वहुलता है-- 
सेन फ़टारी भ्रासिक उर पर तें यारां भूक भारी हे, 
महर लहर ब्रज चन्द यार दी ज़िन्द भ्रसाडी ज्यारी है। 
क जय डरे हु 
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कृष्णु-सक्‍त कवियों की भाषा (१) का 


पल-पल प्रीति बढ़ाय हुआ्ना बेदर्द है 
झासिक उर पर जान चलाई कर्द है 
घनी हुई महबूब--न छोड़िये 
दिलपसन्द दिलदार यार मह॒वूव ननन्‍्द दे । 
रज्क रा के 
मजनूं को तरसांदा है 
तेडें मुख पर तिल जब श्रति खून करन्दा 
इस प्रकार की भाषा का प्रयोग सीमित स्थलों पर ही हुमा है । इसलिये कभी-कभी 
“इद्कलता' के रचयिता को कोई भ्रन्य घनानन्द माना जाता है । 
इसके प्रतिरिक्त भ्रंग्रेज, फिरंगी, वंगला ज॑से शब्दों का भी प्रयोग हुम्ना है । 
इन कवियों के हाय में नेही नन्‍्दलाल 'दिलदार यार' शौर 'नन्‍्द के महवृव' बन 
गये । कठाक्षों के वाण का स्थान 'नैन कटारी' से ले लिया, दरस की भ्राकुलता के स्थान पर 
दीदार की हसरत' रहने लगी । रूप-प्रालोक के स्थान पर 'हुस्त की चक्राचौंध' फैल गई। 
दिल माथूकी का मज्ञा लेने लगा। वैद्य के स्थान पर दिल के दर्द का उपचार हफीम 
करने लगा, कुंज चमन में परिवर्तित हो गय। । इन कवियों द्वारा प्रयुक्त फारती के शब्दों की 
एक तालिका से यह बात स्पष्ठ हो जायेगी कि वास्तव में फारसी-बहुल क्रजभाषा का भी 
अस्तित्व कुछ समय तक रहा था। कुशल हुई कि उसका व्यापक रूप से प्रचार श्ौर प्रसार 
नहीं हुआ। इस भाषा को ब्रजभाप। के विक्रास का अन्तिम रूप माना जा सकता है। 
ऐतिहासिक हृष्टि से यथपि यह बात उपयुक्त नहीं जान पड़ती परन्तु श्राघुनिक कान में जिस 
ब्रजभाषा का प्रयोग भारतेनडु, रंताकर तथा अन्य कवियों ने किया उसका श्रस्तित्व पहले भी 
विद्यमान था । ब्रज॒भाषा के इस्त प्रन्तिम झल्‍्यायी छप को राजा शिवप्रस्ताद 'सितारेहिन्द' की 
हिन्दी का प्ररम्मिक रूप माना जा सकता है। दोनों का ही प्रादुर्माव राजकीय दवाव के 
कारण हुम्मा परन्तु जनता की व|णी का सम्बल न प्राप्त कर सकने के कारण दोनों ही काल- 
कवलित हो गईं। _ 
रीतिकाल सें प्रयुक्त कुछ विदेशी शब्द 
प्राशिक, जालिम, इल्म, जुल्म, कामिल, तमाम, झावदार, दर दीवार, मुश्ताकनुमा, 
कटारी, गुनाह, माफ़, वेवकूफ़, हिमायत, मुरशिद, दफ्तर, खुशामद, शरबत, दोजख, भ्रदा, 
मुहब्बत, तमाशवीतन, चश्म, जवांमर्द, कायम, दायम, मौज, महवूव, मसालेदार, श्राँखें, जिगर, 
गज़व, नदारद, शुमार, जुलफें, स्पाहू, तीरन्दाज़, खरसान, भ्रजुवा, भाशिकाना, ज़रद, नरगिस, 
पोशाक, भ्रलमस्तां, हज़ारहा, इन्तज़ार, मखतूल, हुस्त, कुफ़र, बदबोय, रहम, दरियाव, 
जाहिर, निज्ञान, भंग्र-सुता, शितावी, दोस्त, फ़रागत, इद्क-किताव, आफ़ताब, फ़ान्ुस, 
गुलगीर, हमाम, मुकेस, डोरिया त्तास, मखतूल, पेसवाज । 


झनुकरणात्मक शब्द 5 
पूर्व-मध्यकालीन कवियों की भाषा में चित्रात्मकता के प्राधान्य के कारण अनेक 
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पझनुकरणात्मक शब्दों के प्रयोग हुये थे । रीतिकाल में काव्य में चित्र-तत्त्व का स्थान श्रपेक्षाकृत 
गौण पड़ गया; जहाँ यह झवशिएष्ट भी रहा वहाँ कवि की दृष्टि प्रलंकरण-प्रधान हो गई, फल- 
स्वरूप भनुकरणात्मक और घ्वन्यात्मक शब्दों का प्रयोग भी इन कवियों की भाषा में बहुत 
ही कम हुआ है। रात-प्रसंग के कुछ चित्रों में पूवृवर्ती मक्त-कवियों द्वारा प्रयुक्त भनुकरणात्मक 
शब्दों की ही भावृत्ति हुई है। रूप रसिक देव जी द्वारा प्रयुक्त अ्नुकरणात्मक शब्दों की 
प्रभावात्मकता का प्रमाण निम्नलिखित पंक्तियों में मिलता है -- 


कूमि-क्ूमि कुमकन, दिवि दमकन रमकनि रस सरसात 
भटकि-फटकि कट चटकिन्वटकि चट, लटकि-लटकि लटकात ।' 


अरस परसे सरस पुलक छलकि रही सुछथि छलंक 

ढलक मुझुद श्रलक रलक ऋलक कुडल लटक लरन 
इसके प्रतिरिकत ललकनि, मलकनि, लहरियात इत्यादि दब्दों का भी प्रयोग हुआ है । 
घनानन्द की रचनाओं में ध्वन्यात्मक झौर अनुकरणात्मक शब्दों का प्रयोग हुआ है-- 

चटकि कठतारिन की भ्रति नीफी लटक सों नाचे भटक सर्‌यो भौहन ।' 

तथा 

लहकि लहकि झा ज्यों-ज्यों पुरवाई पौन, 

दहकि दहकि त्त्यों-त्यों तन तांवरे तचे । 

वहकि वहकि जात बदरा बिलोक्े हियो, 

गहूकि गहकि गह बरन हिये भये। 

चहकि चहकि डारे चपला चखनि चाहे, | 

फेसे घन ध्राननद सुजान बिन ज्यो बचे । 

महकि महकि भारे पादस प्रसुन घास, 

झासन उसास देया को लॉ रहिये शचे ९ 


हहरि, घंघोद, भकभूर, लहाछेइ, चोंप, रसमसे, उमिल, भ्ुंलनि, उरमनि, सुरम झादि शब्द 
भी इसी प्रकार के हैं। सिद्धि की दृष्टि से इन अंश्ों का कुछ महत्त्व नहीं है । 

इस भ्रकार रौतिकाल में झाकर ब्रजभाषा के दो व्यापक रूप हो जाते हैं। एक तो 
वाजारू श्ौर दखारी भाषा के शब्दों से युक्त देनिक प्रयोग की भाषा भौर दूसरे साहित्यिक 
परम्पराप्रों से सम्बन्ध स्थापित करके बनी हुई परिनिप्ठित भर साहित्यिक भाषा | प्रथम वर्ग 
की फारती-वहुल भाषा ने ही आगे चलकर उद्दूं का रूप ग्रहण किया परन्तु संस्कृत शब्दों से 
हा उत्सम-बहुल-मापा भ्ाधुन्िक काल के प्रारम्भ काल की ब्रजभापा के रूप में अवशिप्ट 
सही 


न य ब मन कमल िकर टन 
१. नि० मा०--श्री रूप रप्तिक औी, ९० १०२, पद १४ 
२. नि० मा०--श्री रूप रसिक ली, पृ० १०२, पद १४ 
रे* पनानन्द पदावत्ली, पद ६१--से० विश्वनाथप्रस्ताद 
६ *) 99 »धह्छ््‌ 93 


कृष्णु-सक्त कवियों की भाषा (१) र | ६8 


प्राधुनिक कवियों की ब्नजभाषा का रूप ' 


भारतेन्दु हरिश्वन्द्र तया प्रन्य कवियों ने श्रजभाषा के रूप-निर्माण में कोई विशेष 
योग नहीं दिया। वास्तव में शताब्दियों के प्रयोग से श्रजभाषा का रूप भंज गया था और 
चह काव्य-माषा के उपयुक्त रूप ग्रहण कर चुकी थी। रीतिकालीन भाषा के स्थान पर 
उन्होंने पुर्व-मध्यकालीन कवियों की सापा को ही श्ादर्श रूप में स्वीकार किया । तत्कालीन 
परिस्थितियों का इस नीति के अनुसरण में बड़ा भारी योग था । राजा शिवप्रसाद की फारसी- 
बहुल खड़ीबीली के समकक्ष भारतेख्ु जी ने जहाँ खड़ीबोली का परिष्करण संस्कृत शब्दों के 
प्रयोग द्वारा किया चहीं क्षजमाषा में भी उत्ती नीति का प्नुसरण किया । इत कवियों ने भी 
दुरूह शब्दों श्रोर कठोर वर्णो का वहिण्कार किया। संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग 
उन्होंने भी उन्हें व्रजमाषा की ध्वत्तियों में ढालकर तथा उसकी प्रकृति के अनुकूल बनाकर 
किया है। पारथ, यधारथ, विरथा, विथा, दरस, परमान, परकास, कैस, पौन, स्तौन, 
विसराम इत्यादि शब्द इसी प्रकार के हैं । 
उद्ू शब्दों के प्रयोग में भी उन्होंने उदार नीति ग्रहण की लेकिन उनकी भाषा सें 
प्रत्यन्त सरल उद्‌ शब्दों का ही प्रयोग किया गया है। जैसे मुलक, बदनाम, हकीम, तमाम, 
जलुस, नज़र, गरीब, सूरत, मंस्त, दीवानी, वेदरदी, जुलफ इत्यादि | हास्य रस की रचनाझ्रों 
में कुछ अंग्रेज़ी शब्दों का प्रयोग भी हुमा है परन्तु कृष्ण भक्ति सम्बन्धी रचनानों में उनका 
प्रायः प्रभाव है। स्तोत्र-पढ्धति की रचनाओं में भाषा तत्सम-पदावली से युक्त है । उसका 
रूप समाससंयुक्‍त है । क्रिया-पदों का प्राय: अभाव है। एक के बाद एक विशेषण चलते रहते हैं । 
,ईव स्थलों पर उन्तकी भाषा पृर्-मध्यकालीन भक्तों की भाषा के बहुत निकट श्रा गई है--- 
गोपिफा-फुमुद-वन-चत्र इयामल वरन, 
हरन बहु घिरहु आानन्द-कारी 
त्रिषित लोचन जुगल पान हित भ्रमृतत-वषु, 
विमल वुन्दा-विपिन भुभि-चारी । 
सदा निज भक्‍्त-संताप पश्रारति-हरन, 
करत रस-दान प्रपनों विचारी ॥* 
प्रमेक स्थलों पर हित्दी की उपभाषाओ्रों तथा कुछ प्रान्तीय बोलियों का संगम भी 
मिलता है। भारतेन्दु जी द्वारा प्रयुक्त इस प्रकार की भाषा को उनकी सारप्राहिणी प्रवृत्ति 
का प्रमाण माना जा सकता है। अ्रवधी, क्रजभाषा, भोगपुरी, बंगला भौर पंजाबी प्रभाव से 
युक्त पद (प्रेम-तरंग) में एक के बाद एक युंथे हुये हैं । उदाहरण के लिये -- 
प्रवधी-भोजपुरी | 
न जाय भोसों ऐसो क्ौंका सहीलो न जाय, 
हरीवन्द मिपट में तो ढर गई प्यारे मोंहि लेहु गरवा लगाय।* 


१. सा० ग्र० प्रेम मालिका, पद २९--मारतेन्दु हरिश्वन्द्र 
२ भाण० ग्र० १६१, भेम तरंग ६५--मभारतेन्दु हरिश्चन्द्र 


१०० ब्रजभाषा के कष्ण-मक्ति काव्य में प्रभिव्यंजना-शिल्प 


राजस्थानी स्पर्श हि 
तींदड़िया नहिं भावे में कैसी करू एरी सल्ियां । 


बंगला 
प्रातेर बिना की करी रे झ्ञामी कोयाप जाई 
श्रामी फी सहितें पारी विरह जंत्नना भारी 
श्राहा मरी मरी विष खाई - 
बिरहे व्याकुल श्रति जल हीन सीन गति 
हरि बिना झामि ना बचाई ४ 
पंजाबी 


बेवरदी वे लड़िये लगी तैडे नाल 

बे परवाही वारी जी तु मेरा साह॒वा प्रस़ी इत्यों विरह-विहाल 
चाहने वाले दी फिकर न तु नूं गल्‍्लों दा ज्वाव न सवाल 
हरीचन्द ततवीर न सुझदी श्राशक चैतुल-माल ।' 

इसके भ्रतिरिवत फूलों का गुच्छा' में संकलित रचनायें खड़ीवोली में लिखी गई हैं 
जी हिन्दी की अपेक्षा उ्द के अधिक निकट है। संस्कृत में भी उन्होंने लावती की रचना की 
थी ( जहां त्तक ब्रजमापा का सम्बन्ध है उनकी भाषा के भी दो प्रधान रूप भिलते हैं -- 

१. स्तोन्न पद्धति की रचनाओं में प्रयुकत तत्सम-प्रवान भाषा । 

२. साधारण छूप में प्रयुक्त तद्भव-द्ाव्द प्रधान भाषा । 

प्रथम कोटि की भाषा का भनुपात बहुत कम है ।, तत्सम शब्दों के प्रयोग में भी 
फोमल वरणों ही प्रधान हैं --- 

 बृून्दा वृन्दावनी विवित वृखभान छुलारी । 
परा परेशा प्रिया पुजिता भव-भय-हारी 
वजाधीश्वरी मोहन-प्रान-पियारी 
पुरुषोत्तम प्यारे भाखिये संक तजे हरिघंद जिमि 
तुम नाम पवर्भो पाइ प्रिय श्रपवर्गी गति देत किमिएी' 

“रलाकर ने श्रपनी भाषा के रूप-निर्माणण में समी पूर्ववर्ती कवियों की भाषा से लाभ 
उठाया। उन्तकी जापा में जन-भाषा का ग्रामीण सौन्दर्य तथा काव्य-भापा के ठकसाली 
शब्दों की कलात्मकता का समन्वय है । उसमें साहित्यिक परिष्कृति भी है झयौर जन-मापा की 
सहजता भी । “रल्वाकर' जी अवध के निवासी ,ये, उनकी व्यावहारिक भाषा श्रवघी ही थी । 


१६ भा० थ० १६१, प्रेम तरंग छ 
की रे हैहश ? छह 
६ हर 8. पड 

5: पे भाएं प्रप्:प्रफ ॥६६ 


. कृप्ण-भक्‍त फवियों की भाषा (१) ० १०१ 


प्रजभाषा का प्रयोग उन्होंने केवल साहित्य के क्षेत्र में ही किया था इसलिये उनकी भापा में 
भ्रवधी शब्दों का प्रयोग बहुलता से हुआ्ना है । भनेक स्थलों पर भाषा तत्तम-अधान है । लोक- 
प्रचलित शब्दावली के प्रयोग हारा उनकी भाषा की प्रभावात्मकता बहुत बढ़ गई है । 

'रत्ाकरजी की भापा के भी दो प्रमुख रूप हैं; एक तो तख़ूव-शब्द-प्रधात भाषा स्‍भ्रौर 
दूसरी संस्कृत-मिश्रित ब्रजमापा । दोनों ही प्रकार की भाषा में प्रसाद गुण सुरक्षित है । प्रथम 
वर्ग की भाषा फे उदाहरण रूप में निम्नलिखित पंक्तिर्या ली जा सकती हैं-- 


कोउ उरनि बिच दावि बसन गीले गहि गारति, 
उसरत पट कदि उरसि संक युत बंक निहारति, 
कोउ लंकहि लचकाइ लचक्ि कच-भार निचोरति, 
मर्फत्त वल्लिनि मीड़ि मंजु घुकता-फल कोरति ॥' 
संस्कृत-मिश्रित भाषा का प्रयोग श्रपेक्षाकृत कम हुआ है। परन्तु इस प्रकार की भाषा 
का प्रयोग करते हुए भी 'रत्नाकरजी इस बात के प्रति जागरूक रहे हैँ कि प्रसाद गुण की क्षति 
ने होने पाये-- 
गो-वाह्मव-प्रतिपाल ईस-युरुभवत शदृषित। 
वल-विक्रम-बुद्धि-रुप-घास सुभ गुन॒गन भूषित । 
हि 2५ २८ 
रिपु-दल-सल-दल-वलन प्रजा-परिजन दुख-भंजन 
गुनिमन-जोवन-सुल सुकृति-सज्जन-भन-रंजन ७ 
'रत्वाकरजी ने ब्रजभापा फी प्रवृत्ति का ध्यात रखते हुये विदेशी मापाओं के शब्दों का 
प्रयोग किया है--मनसूवा, हौसला, लतीफा, खंजर, नज़र भ्रादि ऐसे ही शब्द हैं। 
अनुकरणात्मक दाब्दों का प्रयोग उन्होंने बहुलता से तो नहीं किया परल्तु जहां किया 
है वे स्थल सजीव घन गये हैं-- 
फतड़ात फड़ान छ्ड़ान, घेड़ेश्न, घेत्रेड़ान, 
घघकतान घघकतात घघकतान वारे हैँ । 
सनसा महान विस्व-धिजय-विधान प्रानि, 
बाजत ये मदन-महीप के नगारे हैं ॥' 
प्रगगग अगंगग झ्गंगग घन गरिजे 
घमचस, भेमपी, वूँद, वर्जे टपठप, लचकि मचफि, रमकत । 
संक्षेप में कृष्ण-भक्त कवियों के शब्द-समूह तथा भाषा के विषय में ये निष्कर्ष दिये 
जा सकते हैं--- 
१. गंगावतरण, सगे ११, ६५ १६ 


२, गंगावतरण, १४ १६६-६, ६७ 
३. 2 गार लएरी, पृष्ठ ३७०, ६, १५३ 


१०२ मु ब्रजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में अ्रभिव्यंजना-शित्प 


(१) इस कवियों की मुख्य भाषा ब्रजभापा है । (२) भाषा की समृद्धि भशौर विकास 
के लिये मुख्यतः संस्कृत का सहारा लिया गया है। (३) विश्ञेपत: अवधी तथा सामान्य रूप 
से हिन्दी की भ्रन्‍्य उपभाषाओं के शब्दों का प्रयोग स्फुट रूप में यत्र-तत्र हुआ है। (४) विदेशी 
भाषा के शब्दों का अनुपात बहुत कम है । केवल रीतिकाल के कवियों की भाषा में सामयिक 
प्रभाव के फलस्वरूप फारसी-उदू छाब्दों की बहुलता है । (५) इन कवियों की अ्रभिव्यंजना- 
शैली में सहायक सब से महत्वपूर्ण शब्द हैं प्रनुकरणात्मक शब्द । उन्हीं के सहारे उन्होंने कऋष्ण 
के ग्रतीन्द्रिय-रोमानी रूप तथा गोचारण-जीवन के अनेक स्तिग्य और सवल चित्र प्रस्तुत 
किये हैं । इनमें निहित प्रसंग-गर्भत्वर द्वारा-भापा की व्यंजक शक्ति द्िग्ुण्णित हो गई है। 

प्रतिपाद्य में मधुर तत्वों के प्राघान्य के कारण भापा में ओजपूर्णा शब्दावली का 
श्रभाव है। कृप्ण-भक्ति के दर्शन में चिन्तन की अपेक्षा राग-तत्व का प्राघान्य था इसलिये 
गम्मीर-चिन्तन के उपयुक्त शब्दावली भी इस कवियों की भाषा में नहीं प्रयुक्त हुई । गोपियों 
का माव्यम स्वीकार करने के कारए उनकी भागा में स्त्रियोजित्‌ शब्दावली का प्राघान्य है । 
उनमें तीत्र से तीव्र भावनाग्रों के व्यक्तीकरण की क्षमता है परन्तु वीद्धिक चित्तन भ्रोर 
गम्भीर तत्वों की व्यास्या के लिये वह उपयुक्त नहीं वन पाई। शब्दावली की इसी स्त्रेण 
कोमलता के कारण भ्रागे चलकर वह व्यावहारिकता की कसौटी पर खरी न उतर सकी । 


कृष्ण-भक्त कवियों द्वारा निर्मित ब्रजभाषा का मूल्यांकन 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि कृष्ण-भक्‍त कवियों द्वारा निभित ब्रजभापा हिन्दी काव्य 
के कला-पक्ष के विकास में एक विशिष्ट स्थान रखती है। आधुनिक काल के आरम्म में जो 
भाषा तत्कालीन कवियों को विरासत के रूप में मिली उसके निर्माण में सबसे महत्वपूर्ण 
योग कृष्ण-भक्त कवियों का हीथा। 
हिल जब ब्रजभाषा और खड़ीवोली में काव्य-मापा बनने के लिये प्रतिहंद्विता भ्रारम्भ हुई, 
उसके पक्ष तथा विपक्ष दोनों ही ओर से श्रनेक सवल तक रखे गये। पद्मसिह शर्मा, 
सत्यनारायण कविरत्न, जगन्नाथदास 'रत्वाकर” / मिश्रवन्वु', लाला भगवानदीन इत्यादि ग्राधुनिक 
काल की प्रयम पीढ़ी के आ्ाचार्यों ने श्रजमापा के भाघुयं गुण के वल पर ही इसे काव्य के 
दम उकमात भाषा मानकर खड़ीवोली को अ्रनुपयुक्त ठहराया और दूसरी झोर से 
सु 0 पन्त जैसे युवा कवि ब्रजमापा की अक्षमता प्रौर श्रयोग्यता सिद्ध करने के लिये 
पन्नद्ध होकर सामने आये । ब्रजमापा पर व्यापकता और महाप्राणता के ब्र॒माव का दोप 
2 3 । हक दै कि ब्रजमापा का सौकुमाय संघर्ष की अपेक्षा जीवन के झनन्द-पक्ष 
हि हे कक हम भौर महाप्राणता केवल वोडिकता अ्रथवा कठोर 
नही श्राश्रित होती, वात्सल्य पर रा 
क्र अंगार की स्निग्घता भी उतनी 
व्यापक है बितना झोय॑ का ओज । हे 
वीक ला युग की परिवर्तित परिस्थितियों में जीवन-दृष्टि में वौद्धिक तत्वों के प्रवेश 
हो जाने जभापा पर श अमिव्यंजना 
की । चाहे व्यापक झौर सवल भभिव्यंजना शवित के अभाव का आरोप 
र यह भी मान लिया जाय कि खड़ीवोली की प्रतिद्ं द्विता में उसे मंदान छोड़ 


कृषएु-भकक्‍त कवियों फी भाषा (१) १०३ 


देना पड़ा परन्तु काव्य-भाषा से च्युति उसकी झ्कमता-जन्य पराजय का परिणाम नहीं है, 
प्रत्युत, तथ्य यह है कि भाषा-विकास के साधारण नियमों के अनुसार खड़ीवोली को परम्परा 
प्रदान कर व्रजभाषा साहित्य के क्षेत्र से उसी प्रकार हट गई जिस प्रकार उसके आविर्भाव के 
ध्ारम्भकाल में प्रवधी उसका मार्ग प्रशस्त कर स्वयं हट गई थी। प्रत्येक भाषा के रूप-निर्माण 
में उसके प्रतिपाद्य विषय फी प्रकृति का बहुत बड़ा हाथ रहता है। कृष्ण-काब्य में शंगारिक 
प्रवृत्तियों, वात्सल्य की स्निग्वता तथा मघुर-प्रानव-आलम्बन की प्रधानता होने के कारण 
कोमल भावों की अभिव्यतित ही प्रधान रूप से हुई । प्रगीतात्मक काव्य-रूप के लिये भाषा 
में मधुर तत्व, का होना प्रावश्यक भौर पतिवायंतः स्वाभाविक था, भागे चलकर रीतियुग में 
ब्रजभाषा की इतनी प्रसाधना हुई, मसुणता और कांति की स्पृष्ा इतनी बलवती हो गई थी 
कि उसका विकास-पथ पश्रवरुद्ध हो गया। भाषा की प्रमिव्यंजना की क्षमता का मूल्याद्धून 
उसके प्रतिपाद्य के श्राघार पर ही करना चाहिये। कृष्ण-भवित के मधुर प्रतिपाद्य के लिये 
मधुर दली ही भ्रपेक्षित थी भर श्रजभाषा उस कसौटी पर पूर्ण रूप से खरी उतरी। द्रष्टव्य 
यह है कि साधारण मनोरम प्रतिपाद्य से भिन्न भ्रपेक्षाकृत गम्भीर श्रौर श्रोजपूर्ण विपय-वस्तु 
की गरिमा, गाम्मीय भौर शोज की भ्रभिव्यवित करने में वह समर्थ हो सकी है प्रयवा नहीं, 
इस प्रदन के उत्तर के लिये झ्रालोच्य कवियों के उच कतिपय स्पलों को प्रमाण रूप में रखा 
जा सकता है, जहाँ उनके प्रतिपाद्य का रूप ग्रोजपूर्ण अथवा गम्भीर है। शुद्धादईतवाद का 
दार्शनिक गाम्मीयें ब्रजभापा के माध्यम से वया प्रनमिव्यक्त प्रयवा श्रर्धव्यवत रह गया है ? 
उनकी वाणी क्या प्रलय के बादलों की गड़गड़ाहट भौर प्रकृति तथा जीवन के कठिन पक्ष 
को व्यक्त करने में पूर्ण रूप से असमर्थ रही है ? यदि नहीं, तो प्रजमापा के लालित्य श्रोर 
माधुयं पर प्रशवित का श्राक्षेप करना उसी प्रकार प्रन्यायपूर्ण होगा जिस प्रकार किसी 
श्रभिजात ललना की संस्कारजन्य शालीनता श्र माधुय को दुवंलता भौर भीरता कहना । 
रीतिकालीन भाषा के प्रल॑कृत रूप के कारण बन्रजभाषा पर साज-संवार कर गढ़ी हुईं 
फांब्य-भाषा होने का प्रारोप लगाया जाता है और कहा जाता है कि काव्य-झढ़ियों में ग्रस्त 
उसका रूप भ्रत्यन्त कृत्रिम है। ब्रजभाया के इस परिचय में प्रव्याप्ति दोप है। रीतिकालीन 
भाषा का प्रलंकरण ब्रजभापा का प्राणतत्व नहीं है । श्र॒लंकरण की भ्रतिदयता श्रजभाषा का 
श्रात्मगत दोप नहीं है। परिस्थितियों के कारण प्रदर्शन-प्रियता तत्कालीन जीवन का प्रधान 
भ्रंग वन गई थी, उसीका प्रभाव तत्कालीन साहित्य तथा कला में भी दिखाई पड़ता है। 
वास्तव में साहित्यिक भाषा के सभी अनिवार्य ग्रुण हमें क्रजभापा में मिलते हैं । व्यापकता 
की दृष्टि से यह स्पष्ट ही है कि किसी समय ब्रजभापा “ब्रजप्रदेश” की ही नहीं समस्त उत्तरापय 
को सर्वप्रमुख भाषा थी । उसके व्यापक प्रस।र के कारण उसके झासपास की भ्रनेक प्रादेशिक 
भाषाम्रों का श्रस्तित्व उसी में अन्तभू त हो गया। ब्रजभाषा की ग्राहक प्रवृत्ति ने उत्तर-पश्चिम 
की कनौजी और दक्षिण की वुन्देलखण्डी इत्यादि उपभाषाप्रों की विशेषताओं को इस प्रकार 
श्रपने में मिला लिया कि प्रन्‍्य भाषाओं का अ्रस्तित्व प्रायः मिट ही गया । यह न्रजभाषा का 
साहित्यिक रूप था जिसका मूल तो ब्रज बोली में था परन्तु भ्रनेक प्रभावों के कारण उसमें 
व्यापकता भौर लचीलापन भा गया था, जिस प्रकार श्राज की खड़ीवोली में अनेक प्रादेशिक 


१०७४ भैजभाषा के कृप्ण-भक्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना-शिल्प 


वैजभापा का तो पह संस्कारजन्य पहज गुर है । ब्रजमापा में शौरसेनी प्राकृत के अनेक तत्व 
पमाहित हो गये है। माथुयं उनमें से स्वप्रधान है। इसके भ्रतिरिक्त शुरसेन प्रदेश प्राचीनकाल 
पते उस्कति तथा वेभत्र का क्ेद्र रहा है। किसी प्रदेश की विचारधारा, चिन्तन और 
जीवनदर्शंन के परिष्कार के जाय ही वहां की भाषा भी परिष्कृत हो जाती है। कृष्ण के 
“अर मानव हप और उसके प्रति रागात्मक भमिव्यक्ति के द्वारा अजभाषा के माधुय॑ तत्व में 
+ 7 उल्लेख पहले किया जा उक है। कृष्ण-भक्ति के माधुय भाव तथा आलंद्रं-कोमल- 
ते का माच्यम होने क्षे कारण श्रा्वता, कोमलता और स्निग्पता 


विकासयी + अपा का दूसरा स्वस्थ "जरा है उसका लचीलापन । ब्रजभाषा इस गुण 

हि पं 28 व्इ-समूह तथा आकरण दोनों ही की विविधता का सहज 

परिणाम है। एक ही कारक के लिये अ्रनेक विश्नक्तियों के प्रयोग की स्वतन्त्रता होने के 

24 सा “ने में भ्रविक सुविधा रहती है। दब्दों के विकास में भी 
|| 


पस्कृत के एक तत्सम “दे का विकास ब्रजभापा में अनेक तदुभवों के रूप में 

5 रूप 
हे है । 30 कन्हैया एक अष्ण के ही अनेक रूप हैं ।, इसी परिवततंनश्ीलता 
| विकासोर कारण ब्रजमापा के कवि को छा में 
कि हीं पी का. कन्द, गीत भ्रादि की रचना में 


स्वरों मे ५ दी मजिव्यंजना में विश्विष्ट सौन्दर्य श्री जाता है। द्रजभाषा के 
हे | 000 “बना है जिनके द्वारा अंजभापा का रूप अत्यन्त लचीला 
पनृद्धि। जी के _ है उत्क्ी परम्परागत तेया नवीन ज्ञोतों से भ्रश्नित 
उत्तराषिकारिणी होने क्षे है सा हमाग की पर्वश्रघान तथा व्यापक भापाश्ों की 
उत्तराधिकार में प्राप्त हग्ा बा जे शब्द-कोश तथा परिष्कृत पद-समूह 
उपभाषाप्रों से शब्द दस धाम की ग्राहक प्रवृत्ति के कारण उससे भनेक 
ऊँ शब्दों का भी उन्होंने वहिप्कार नहीं 
पजस्थानी, उर्दू, फारसी इत्यादि सभी 

“बुरूफ रूप ग्रहण कर उसी के श्रंग बन 


कृष्ण-भवत कवियों को भाषा (१) श्०्प््‌ 


गये। जन्म से लेकर भ्रन्त तक ब्रजभाषा विकास के मार्ग पर भ्रनुदिन बढ़ती ही गई । भक्त 
« कवियों ने साहित्यिक भाषा तथा लोकभापा के गुणों का समन्वय कर उसके रूप को प्रत्यन्त 
व्यापक बना दिया । सूरदास, परमानन्ददास, हितहरिवंश, नन्‍्ददास भर रीतिकालीन कवियों की 
चैयक्तिक रुचि तथा प्रतिमा के खराद पर चढ़कर उसका रूप भ्रत्यन्त निखर गया। शआ्ाधुनिक- 
कालीन कृष्ण-भक्त कवियों ने भक्तियुग भौर रीतियुग की प्रवृत्तियों का समन्वय किया । 


लोको क्तियाँ श्रोर मुहावरे 


मुहावरे और लोकोक्तियां किसी भी प्रौढ़ भाषा के लिये प्रनिवार्य होते हैं। जहां 
सरलता और प्रवाहपुर्णता भाषा के सहज स्वाभाविक गुण हैं, वहीं वक्रता तथा सूक्ष्म भौर 
जटिल भावों को तीक्षण भ्रभिव्यक्ति की सामर्थ्य भी उसके लिये श्रावश्यक है । युगों से चली 
आती हुई इन उक्तियों में समय की सीमा का भ्रतिक्रमण कर जीवित रहने की शक्ति निहित 
रहती है। इनमें समाज के सम्मिलित प्रनुभव श्पने लक्ष्याथ में हूढ़ होकर अ्रभिव्यंजना के 
प्रमुख माध्यम बन जाते हैं । 

कृष्ण-भक्‍त कवियों ने मुहावरों का प्रयोग प्रद्रुरता से किया है। जिन स्थलों पर 
वक़-भभिव्यंजना प्रपेक्षित थी वहां इन कवियों ने मुहावरों का ही सहारा लिया हूँ । 
दानलीला, मानलीला, झौर भ्रमरगीत वे प्रसंग हैं जहाँ गोपियों के वचनों की बौछारों की 
तीदणता इन्हीं के वल पर बन पड़ी है। सुक्तियों के लिए इनके काव्य में श्रधिक श्रवसर 
नहीं रहा है। केवल सूरदास और नन्ददास तथा कुछ मात्रा में परमानन्ददास के काव्य में 
सूक्तियों का प्रयोग किया गया है । क्षेप कवियों से तो गोपियों द्वारा प्रयुक्त मुहावरों की 
बौछार से ही कृष्ण भ्रोर उद्धव का मुंह बन्द कर दिया है। इनके प्रयोग से इनकी भाषा 
अत्यन्त सजीव भ्रौर पाषानुकूल वन गई हूँ । गोपियों के प्रति यशोदा की खीक, कृष्ण के 
प्रति ग्रोपियों के उपालम्भ इन्हीं मुहावरों द्वारा ही सवल रूप में व्यवत हुये हैं। विभिन्न 
कृष्ण-मकत कवियों द्वारा प्रयुक्त मुहावरों श्रोर लोकोक्तियों की तालिका यहां प्रस्तुत की जा 
रही है । वास्तव में ये ही वे मीठे शस्त्र हैं जिनके प्रहारों फी बोछार के प्रागे कृष्ण के निर्गुण 
रूप तथा उद्धव के योग को शस्त्र डाल देना पड़ा था । 
मुहावरे 
कुम्भनदास 

ऐँंडे ऐएंडे जात हो, कहा इतरात हो, जाके बल पर श्राइ हो तापे जाउ पुकार, घर के 
बाढ़े, हम पे-हाथ उठावे, प्राँखिनि को तारो, न कान परी, न पावत पार, नैननि मन हरत री, - 
पचत हार॒यो, दूध को नदी बहाई, मानों चित्र लिखाई, मति ठानति, कैसे वानति, ढाँचेहि 
ग्रंतर भ्रानति, मन अटक्यों हों जानति, तके रहति हैं घतियां, भूली श्रकवक, पथ ते को न॑ 
खसी, चिर्ताह चुरावै, हग॒नि दिखावे, मेली कठिन ठगौरी, मत लियो हैँ छुराई, मुसकि ठगौरी 
लाई, लोचन करमरात, मोहिनी मेली, टोनों कीनों, मन लीने डोलति, इन भूसि लियो, 
मुखजोरि कहत हैं, मत वाहो के हाथ विकानी, नैनति माँक समानो, बस कीने विन भोलें, मुख 
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मोर॒यो, घट फोरयों, चटपटी लागति, मुख जोहि, अपनों भरुयों कत ढारति, मेली ठगौरी, 
सांट लगी तन मैन की, करत नकवानी ।' 


यू रदास 

एक डार के तोरे, निपट दई को खोयो, मेहमानी कछु खाते, वार खसो मत नहाते, 
सहद लाइ के चाटो, धूम के हाथी, फिरति घतूरा खाये, वरसति श्राँखी, श्रेंग श्रागि बई, मुँह 
सम्हरि तू बोलत नाहीं, मूड़ चढ़ाई, मामी पीवे, हाथ विकानी, वोहित के खग, मौंह तानत, 
भई भुस पर की मीति, गगन कूप खनि वोरे, तेरो कह्यो पवन को भरुस भयो, श्रेंगुरी गहत 
गद्मो पहुंचो, भ्रपनी सी जु करी, गूंगे गुर की दसा, मोल लियो बिन मोल, काहे को है नाव 
चढ़ावत ।* 
परमानन्ददास 

न्हातहि जनि वार खसो, नयनतृपा वुकान दे, घर घर छाती करे, हियो भरि झायो 
रे, भ्रंखियों सिरानी, उर आनन्द न समाई, घर बैठे निधि पाई, काहे को करुई होतिरी, सब 
भ्रज गाजि हि लायो, श्रेंखिबन तारो, कुलदीपक, फिरि फिरि मोहि वौरावत, गढ़ि गढ़ि 
छोल वनावत, पचिहारि रही, कया न परति कही, ठगी सी ठाढी, प्रेम ठगोरी लाई, 
कान करत हूँ, भ्रांखि दिखावे, रहे नकवान्यो, तिहारे ववा की चेरी, कौन मन राखि 
सकेरी, नंन छके री, कीजिये मुँह कारो, दीजे देस निकारो, ठगोरी लाई, भली पोच ले 
बहिये। 3 - 

विनु मोल विकाऊं, नेन सिराऊँ, तन मन लुलत, लियो मन काढ़ी, बात जु भई 
उजागर, मेरे मन खटको, नाहिन काह के वटको, लाज कुआँ में पटको, भ्रनगढ़ छोली बानी, 
हियहि समानी, कान भरे, जाही के भाग ताही के ढरे, तू चट से मट होति नहिं राघे, रार 
वढ़ाई, भौंह चढ़ाई, वावा की जाई, विजिया खाय भई वोरी, उपजी कौन बलाईं, लागत है 
कहु वाई, चित भ्रौरहि कीस्हौ, पेंड गही री, नैननि के घाले, पर्यों प्रेम के पाले, पिय को 
पान्यों भरिहों, पाँय परत नह श्रागे, ठगोरी मेली, ताही के हाथ विकानी, चित चोरि लक्मो, 
तरसत है मेरो हियो, नैन पिराउें, लागति नहीं पलक, श्रावत जिय ललक, नैनन के पलक, 
भयो चित लूल, पठकि पद्चोर॒बो, महुका ले फोरूयो, मुख मोर्‌यों तिनका सों तोरयों, मेरे जाने 
घास, मैड़त हाथ, काके पेट समाऊंँ |' है हु 
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कृष्णवास 

लोकलाज सब पटकी, तन मन फूली भश्रंग न समावतत, हिये समाये, फूलि जनावति, 
फूली भंग न समाति, चित्र लिखी सी पांति, रोम-रोम फूलि चाय, ठगौरी लाई, ऊंचो नीचो 
भाखौ, पांच चोर मिलि काखो, कानि भरे ।' 


तन्ददास 

ज्ञान की श्राँखिन देखो, प्रेम ठगौरी लाई, कौन समेटे घूरि, हिय नोत लगावो, लोभ 
की नाव ये, छुधित ग्रास मुख काढ़ि, सरवसु लियो चुराय, तुम्हरी गाहक नाहि, इन्द्र की छात्ती 
लौन सो भींज, गांठि को खोइ के, फाटि हिय हथ चल्यो, कृतकृत हूँ गयो, हीरा श्लागे कांच, 
बांघी मूठी, तिनको मेलो कूप, पुजवे श्रास, मांगो गोद पप्तारि, रही सिरनाइ, हॉँनाके भाई, 
फूल फिरे, रवि ससि सों भरई, मनो मोल लई री, तेरे वत्रा की हौं चेरी भई री, लाख बात 
की एक कही री, उन पांयन कहें मेंहदी दई री, प्रेम को मारग सूघों, सब पचि मुये, इन्द्रित 
को मारे, फाहे को साने, भ्ांखी तर श्रावे, करत नकवानी ।* 
चतुभु जदास क 

मन फूले, ठगौरी मेली, राखे हैं नाकेन, मंत्र पढ़ि डारयों, नेन को घात, बार मति 
संखो सीस, साध पुराऊंगी, रही ठगी, नेन भरि पाई, चितहि चुरावत, नेन तारे, तनभन वारि, 
चात करी, कर मींडत, मन झटवयो, परी ठगौरी, सांद लगी तन मैन की, मोहिनी पढ़ि भेली, 
लगे तन मिमेष, ठगौरी मेलि गये, सिरायो हीयो, तुन तोरि सबै व्रत टारे, ठगी परी, मेली 
मोहिनी, ठगौरी लीनी, रही ठगी मुरकाइ, तनुमनु लियो चुराई, कियो दुचितो चित, कान 
करी, हुदे गांठि तेरे नेकु न गांठ हिये की खोले, नेननि के तारे, नैंन सुफलकरि, नाहिन कछू 
बसान ।* 
छीत स्वामी 

इच्छा भई बूली, हिय में भाह परयो, मत हरि लियो, ठगोरी सी लाई, जिय उन ही 
हाथ परूयो, मनु हरुयो, तपन बुकाइये, मरत जिवाइये, मन गति भई लूली, विरह की सुूल 

- मिटावत, सरवसु देत लुटाई । 
गोविन्द स्वामी 
पूल प्रंग न समाई, सिरात हियो, लादी है लौंग सुपारी, श्रति रंग भरिया, परले नहिं 
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दिशा, गंगर गार३, एठू नई चलाई, बरत बोलो छोली, गोहन परो, परी है ग्रोद, गाल 
मरिस, गो हत्े रित्रन हो, खदपढ़ हियो भटओों, झारत बरियाई, मई चाल चताई, तुम्हें फमि 
हए, दागदि ने माझी, प्रिस्यीं होदा, छीती मनमानी, लगिये दूर हो ते पगु, काने दे री, मन 
4। एटा ४, बाशे “मे भरे, परि गई गाड़ी फॉसी, गाल मारते, करत न झाह की फानि 
४4 इति कैदी, 7 दिरि वचि टारी, फ़रन सन ही मत भारी, तन छीतो, देत लोन छासे 
दा, हाई गोरी, नेहा दंग लिये मेरे, घोणियत माँर राष्तो, मन प्रटक्यों इहां, मनु हरि 
हि।, सन परम शाणों, मोहिदी टली, गय ठगोरी भी, लागति, जुग समान जात परी 
608 कक कक 


शाह दान पगे, सुपिदुध्ति ज्सिरी, कर मींट्रति, प्रानन्द उर ने स्माई, दस्त तन घरी । 
एईसप सम्प्रदाय मे देवियों से मुहावरों के योग में नवीन प्रयोग भ्रधिक नहीं फिये 


* [इए मधदर उठ 6 दिये जाते 
त् रे 4 रु 


ग्प 
जे 


०2०६८ 
प्रदान 


मु 
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सारयो, वैर चितार॒यो, चोंच कटारऊं पवदइया रे ऊपर कालरि लूणा, चेरी भई बिन मोल, भ्रव 
फाहे की लाज परगट हू नाची, घट के पट सोल दिये हैं, लोक लाज सब डार रे । 

उपयू पत्त मुहावरों पर दृष्टि डालने से यह स्पष्ट हो जाता है कि द्ब्द-समूह के समान 
ही विभिन्‍न कवियों हारा प्रयुवत मुहावरों में भी एकरूपता है | प्रधिकतर ये मुहावरे नारी- 
हृदय के सहज उद्गारों फी अ्भिव्यवित के सफल माध्यम बने हैं। खीकतया कुंठा और अनेक 
स्थलों पर विवश्वता भी इन्हीं के माध्यम से बहुत मुखर हो उठी है । 

लोकोक्तियों का प्रयोग मुहावरों की श्रपेक्षा बहुत कम हुआ्ला है। सूरदास, नन्ददास 
प्रौर परमानन्ददास जी की रचनाओं में कुछ लोकोक्तियों का प्रयोग मिलता है । इसका मुख्य 
फारण है प्रतिपाय में जीवन के व्यापक तत्वों का प्रभाव तथा भावात्मक तत्वों का ही 
प्राधान्य । लोकोक्तियां भी प्रधिकतर प्रेम-प्रधान श्र अनुभूति-परक हैं । बुद्धि-तत्व के प्राधार 
पर तीर-क्षीर फा विवेक और चिन्तन-तत्व उनमें नही है । 


लोको वितयाँ 


सूरदास 
बहे जात मांगत उतराई, एक पंथ हूं काज, जहां ब्याह तहें गीत, कहा कहत मामी 

के आगे जानत नानी नानन, खटरी मही कहा रुचि माने सुर खबैया घी को, धान को गांव 
पयार से जाने, दाई प्रागे पेट दुरावति, स्वान पूछ कोठ कोटिक लागो सुधी कोठ न करे। 
झपनो दूध छांडि फो पी खारी कूप को बारि, काटहु अ्रम्व चबुर लगावहू चंदन को करि 
बारि, जल बूड़त प्रवल्तम्व फेस को फिरि-किरि कहा गहत हो, लौंडी की डौंड्री जग बाजी, 
प्रेम कया जाई प॑ जाने जापे बीती होय, कहो कौन प॑ कढ़त कनूकी जिनि हि भुसी पछोरी, 
तुमसो प्रेम कया को कहियो मनो काटिवों घास, सूरदास तीनों नहिं उपजत धनिया धान 
फुम्हाड़े, दिगम्बरपुर में रजक कहां व्योप्ताई, सूरदास जे मन के खोटे प्रवसर परे जाहि 
पहिचान॑, सूर स्वभाव तजे नहिं कारो कीने कोटि उपाय ।' 
परमानन्ददास 

फादयो दूध भयो जब फांजी फहा सवादहि होड़ 

सेंति मेंति फ्यों पाइये पाफे मीठे भ्राम ।' 

पह जोचन घन थोौस चारि फो पलदत पान सौ रंग ।* 

श्रो्त प्यास जाइ फहो फंसे जो न नदी जलु पीर्ज ॥४ 


न्‍ 
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१[८ अ्ड़भाषा के कृष्णा-भवित काव्य में श्रमिव्यंजता-शित्प 


पपते धरय धादर फरे न्योति लिमावे खीर ॥ 

मांद ग़र॒यो दुप बोसरुपो प्रोद छाछि देत अरहीर ॥ 

परदेसी की ध्रीत सदोरी श्रनत नहीं ढहराय, 

घायो पियो डगर उठि साग्यो दाको फहा पिराय ॥ 
मूकियां 

एक प्रोत के सब गुन नीऊे विन गुन प्रमरन सबही फीके 

परमानरद संभार न तन फो फो यह प्रीति फो घोस्हों । 

सरिशा पड़े बहुत सुत जाये जो ने होय उपकारी, 

एश मी लाए वरादर गिनिये कर जो छुल रफ़्वारी 

परमानरद प्रभु पोर प्रेम को फाहू सों नहि किये । 

सगे ग्यया मूक बालझ फी प्रपने तन मन सहिये । 


धर धाये नाग न पूर्ण दांधी पुनत जाहि । 
पारस परमें सोह छुरत फंचन हूं जाई ।* 
पएथनी माहिन पाइपे, पह़ये फरनी सोय, 
एातन दीपा नां घर, बारे दोपन होप ए* 
दारस परश्ि पिन होड़ सोनू पाहन ते परमेश्वर प्रौनू ।' 
धरपुन होहि नो वित्त में मित्त मे चिप्न घ्त। 
विखविशिय डक सा ध्योद प्रदेगा इृणए-भक्त बदियों ने फिया है -- 
मेगन मे सा देन बेस के नहि देस तब ॥५३ 
शैम के रगता भी रफता पे नाहि सन 4 १४ 
बयए दागी शो एस परतियों में गून्तियों के संयोजन द्वारा काब्य-पक्तियों वा 
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कृष्ण-भवतत कवियों की भाषा (१) १११ 


“साँप के खाये फो मंत्र लगे, पर झ्ाँख फे खाये को मंत्र न तंता, 
वह पीर फरे निबरे छन में, यह घायल घृमे रहे रसमंता ४” 
रसखानि जी ने सूक्तियों तथा मुहावरों का प्रयोग सार्थंकतता और सफलता से किया 
है। 'प्रेमवाटिका' में प्रेमतत््व की व्याख्या तथा माधुयं भाव की श्रेष्ठता के प्रतिपादन में 
उच्चरित उनकी उक्तियाँ कवीर की उवितयों के टवकर की हैं -- 
प्रेम प्रेम सब फोई फहत प्रेम न जानत फोय, 
जो जन जाने प्रेम को, फेर जगत क्यो रोय ॥' 
शास्त्र पढ़ि पंडित भये फे मौलवी फुरान, 
जुपेप्रंम जानयो नहीं कहा सयो रसखान।* 
प्रेम-तत्त्त के कोमल कठिन रूप-साहचर्य का वर्शान कमल-तन्तु की कोमलता तथा 
खड़ग धार की तीक्ष्णता के सहयोग से बड़ा प्रभावशाली वन पड़ा है-- 
फसल तन्तुं सों छीन श्रद फठिन खड़ग को घार, 
अ्रति सुधौ ठेढ़ो बहुरि प्रंम पंथ श्लनिवार ।* 
कृष्ण के श्रलौकिक सौन्दर्य के प्रभाव के कारण राधिका वेहाल है। गोपिकायें ननद- 
द्वार पर सत्याग्रह करने पर उतारू हैं, यह चित्रण मुहावरेदार भाषा में बड़ी समर्थता से 
प्रस्तुत किया गया है-- 
वंसी बजावत श्रानि बढ़ो सो गली में प्रली फछु टोना सों डार॑ । 
हेरि चित्रे तिरछी करि हृष्टि चलो गयो मोहन मृठि सी मारे | 
ताही घरी सो परी घरी सेज पे प्यारी न वोलत प्रानहूं वारे । 
राधिका जी हैं तो जीहूँ से न तो पीहू हलाहल नंद के ह्वारे । 
कौन कह सकता है कि रसखानि की इन गोपियों का यह ब्रह्मास्त्र गान्धीजी के 
सत्याग्रही सैनिकों के अ्रस्त्र से कम प्रभावशाली है ! 
निम्नलिखित पंवितर्यों में सखी की वक्रोक्ति भी प्रभावात्मक मुहावरों के प्रयोग पर 
दी निर्भर है -- 
कझरो अनोखी वाम तु आ्राई गौन नई, 
बाहर घरसि न पाँव, है छलिया तुव ताक में ।* 
रीतिकालीन कवियों ने मुहावरों श्रौर लोकोक्तियों का प्रयोग श्रपेक्षाइतत कम मात्रा 
में किया है। मुहावरे तो परम्परागत होते ही हैं। इन कवियों ने भी श्रधिकतर इन्हीं मुहा- 
बरों का प्रयोग किया है जो पूर्व-मध्यकाल के भवत-कवियों द्वारा प्रयुवत हो छुके थे । निम्न- 
लिखित तालिका से यह वात प्रमाणित हो जायेगी । 


१. प्रेमवाटिका, फृठ 8; दोहा २ 

३. के 9९०९ » र३ 

77] 959 3 ६ 9१ छ्‌ 

४. प्रेमवाटिका, पृष्ठ १४, दोहा ११ 
भर ७»... 9 १४ सोरठा ५१ 


११२ ब्रजभाषा के कृष्ण-सक्ति. काव्य में अभिव्यंजतना-शित्प 


वृन्दावनदास हे 


कहा दजावत गाला, मुंह जु लगाई, काटे बात-पराई, जल में वस के बेर मगर सों, 
किन छाती सु सिराई, दीपक तले झधेरो, गाल वजायो, रंग पै रंग घढ़ावे, अमल स्वाद अगली 
ही जाने । 
नागरीदास 

वृद्ध होय के घन उपजावत, गंगा की राह मलाराहिं गावत, अंगुरी गहत, फिर गहंत 
हो पहुंचा, भटभेर भई, इत माननो वँल गरे सॉकरी,-भंखियन हाथ बिकाये, नैन सिराये, 
विदा भयौ लै पान, करि राखो उर हार, हिय में झान खगी । 
धनानत्द 


धनानंद के मुहावरों में परम्परा का पि7-पेपण नहीं है । उनकी जबांदानी में मुहावरों 
का बहुत वड़ा योग रहा है--- 
भांखिन बसे हो, श्रेखियान में भ्राय हो जू, छायौ भ्राँलिन में ल्यायो न काहू भ्राँख तरे, 
कबहू तो मेरिये पुकारि कानि खोलि है, रूई दिये रहोगे कहां लों वहिराइवे को, घाव कैसो 
लोन है, छाती प॑ चढ़े रहे, नाक चढ़ाएं डोलत ठेढ़ी, यह कौन-सी पादी पढ़े हो लला, तांवरी ' 
परति, पाँय लगी मेंहदी, इते पर हाथ को पांय पसारै, प्रेम के पाले परे जिय जाकों, बात की 
बात सु वात विधारयो, मूंड चढ़ावत, उड़ि चल्यो रंग, पायनि ऊपर सीस घिसे, सीस घुने, 
मीड़वोई हाथ लग्पौ। उर गाँठि जो भ्ंतर खोलति है । जीभ संभारि न बोलत है, ज्यों-न्यों 
करी कछु कानि कनोड़े त्यों गुड़ चढ़े बढ़े भावत नेरे, पेज परी, सीस चढ़ाइ लई, भागे ने 
विचारयो, प्रव पीछे पछताये कहा, मति गति खोय गई है । 
दानलीला के निम्तोक्त प्रयंग में लाक्षरितक्ता से युक्त मुहावरों के प्रयोग में कवि की 
प्रभिव्यंजना-शक्ति की सामर्थ्य का परिचय मिलता है । 
छेल नये मित रोकत गेल सो फँलत काये भ्ररेल भये हो । 
ले लफुटी हेँसि नंव नचावत चैन रचावत मत त्तये हो। 
लाज प्रंचे बिन फाज खगी तिनही सौं पौ जिन रंग रये हो। 
ऐँड सवे निकर्ंगी भ्रवे, घत आनन्द प्रासि फहा झाये हो । 
श्री मनोहरलाल गौड़ के भत में “आनन्‍्द धन जी के मुहावरों के प्रयोग की प्रेरणा 
फारसी साहित्य से मिली है, फलत:ः नागरता का इसके साथ योग होता स्वाभाविक था ।/' 
त्रजवासीदास के मुहावरों पर भो सूरदास की स्पष्ट छाप है। जैसा कि निम्नलिखित 
तालिका से प्रमाणित होता है--. - | 
वीरा दीन्हों, जो वोबे सोई लुने पेनाई, मरत्ति मसोसा ख़ाय, गीध्यों माधुरी, होती 
होय सो होय, हगन सनकारि, समय चूंकि सहिये दुख दूनो, मन हरि ले भयो; परत न भागे 
पाय, उत्नटी-पलटी कहते, का गनती में केस, रारि करत, बड़ी बात छोटे मुख माँही, 


मत कमल लय 
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कृष्ण-भक्‍त कवियों की भाषा (१) ११३ 


परिपाटी चलो, कहें लादे हम जात हैं, सूरदास के “अमर गीत' में प्रयुक्त मुहावरों की विदग्घता 
ब्रजवासीदास के मुहावरों में नहीं है । 

भारतेन्दुजी ने भी मुहावरों और लोकोक्तियों का प्रयोग सफलता के साथ किया है-- 

, चूक हमारी गरे परी, मिलिहे सोइ भाग में जो उतरयो, वियोग हमारे ही बांटे परयो, 

घूँघट उतारि ब्नजराज हेतु नाची मैं, सजन तेरी मुख देखे की प्रीति, कसे रहत कटि, धूरि 
मिलाई, माछर मारे जल ही जात, जलपान के पूछती जात नहीं, ऊंची दूकान की फीकी 
मिठाई, नो घरी भद्गा घरी में जर॒यो घर, कूपहि में यहां भांग परी है, मेख मार ।' 

रत्वाकरणी के मुहावरों की सांकेतिक वक्ता दर्शनीय है। मुहावरों के द्वारा भ्र्थ- 
सौरस्य का जो समावेद्य निम्नलिखित उद्धरणों में हुआ है वह कुशल श्रभिव्यंजना-शक्ति का 
परिचायक है-- 

रोबत रोवत ही श्रव तो गिरि थाकी गयो अखियान कौ पानी ।* 


रोते-रोते चाथिका की श्राँखों के पश्रश्नु समाप्त हो गये हैँ, दूसरा श्र है नायिका 
नारियोचित लज्जा छोड़ चुकी है । 
इसी प्रकार-- 
मोहन रूप लुनाइ फी खान में, हों लखतें सिखलों इमि सानी 
हूं रही लोनमई रत्नाकर सो न मिट श्रव कोटि कहानी 
सील फी वात घलाइ चलाइ, कहा किये डारति हो हमें पानी 
जानि पर मम जीवन सौ हृठि, हाथ ही धोइवे की प्रव ठानी । 
प्रिय के रूप-लावण्य (लवरा ) में नायिका पूर्ण रूप से स्विग्ध है। शील-तत्व (सील की वात 
श्रथवा सीली बात) के निरूपण से उसे पानी पानी करने की चेट्टा से क्या हित हो सकता है ? 
नम वायु में नमक का पिवल जाता स्वाभाविक ही है । बात का बवण्डर तथा मीन-मेष इत्यादि 
मुहावरों पर भी यही चमत्कार दिखाया गया है। रत्नाकर का वाखेदग्ध्य इन स्थलों पर 
घनानन्द से टक्कर लेता जान पड़ता है । उनके द्वारा प्रयुवत कुछ मुहावरों की तालिका नीचे 
दी जा रही है-- 
मुख हेरों, हग फेरों, श्रेंघहु के श्रागे रोइ (धघृतराष्ट्र का श्रर्य भी है), करेजहि वरेरों, 
घात भयो, होम करत कर जर्‌यो, परुयो विधि वाम, वाजी लेता, वाजी बेचना, मंत्र फूंकना, 
कलेजा थाम लेना, सांसा रोकना, मन मारना, मति फेरना, लाख कहना, भवां से घिरना, 
चूर-चूर होना, गुमान गलता, तुरही वजाना, थाह थहाना, भीख करके लेना, हों में पानी 
भरना, वयार भश्ना, दुख दरता इत्यादि । 
निम्नलिखित छन्द का वैदग्ब्य आरम्भ से लेकर भ्रन्त तक मुहाबरों पर ही 
श्राधृत है-- 
१. प्रेम प्रलाप प्रेम माधुरी : पृष्ठ ३८, ७३-भारतेच्दु हरिश्चन्द्र 
२. प्रक्नीर्ण पदावली: पृ० ४७१, छु० ४८--जगस्नाय दास रत्नाकर 


तर 


११४ ब्रजभापा के कृप्ण-भक्ति काव्य में भ्रमिव्यंजना-शिल्प 


श्राये ही पठाये वा छतीसे छलिया के इत्तै, 
वीस विस ऊषी बीर वावन कलांच हू । 
कहे रत्नाकर प्रपँच ने पत्तारों गा़ें, 
बाढ़ पर रहोगे साढ़े वाइस ही जांच ह्नं। 
प्रेम भ्रौर जोग में है जोग छठे शाह परयो, 
एक द्व॑ रहे क्यों सेऊ हीरा प्ररु काँच ह्नं। 
तीन गुन पांच तत्व चहुकि चत्तावत हो, 
जहे तीन तेरह तिहारी तीन पाँच हूँ । 
संस्यावाचक धद्दों पर आदत मुहावरों के इस प्रयोग में पमत्कारपुर्रा वास्वैदग्ध्य का 
परिचय मित्तता है लेकिन सूर की गोपियों के मुहावरों की प्ररता, तीक्ष्णता श्रौर मामिकता 
उनमें नहीं है । ऊच्जा श्रौर मुरली के प्रत्ति असुया के व्यक्तीकरण में मात्रों उनके हुदय का 
पारा रोप फूट पड़ता है, रत्ताकर की गोपियां वातें बना-वनाकर मुहावरों का प्रयोग करती 


भावनायें उपालम्ध और व्यंग्य के हय में इनके द्वारा व्यक्त हुई हैं। इसी कारण अमर गीत 
भ्ौर खंडिता प्रस॑गों में इनका प्रयोग भ्रधिक हुआ है । प्रायः सभी कवियों ने इन्हीं प्रसंगों में 
अहावरों का सहारा लिया है। प्रतिपाद् की एकरूपता के कारण ही इन सव कवियों के 
अहानरों में भी एकरुपता है । हंसरा ध्यान देने योग्य तथ्य पह है, कि इनका प्रयोग सर्वत्र 
रसोद्रेक के निमित्त हे है, भाषा के परिष्कार और जवांदानी के लिये नहीं । घनानन्द इसके 
प्रपवाद हैं। घतावन्द उद्ावरों के प्रयोग का इल्य उद्दंशय है उक्ति को विदरध बनाना। 
उनके श्रतिरिक्त और किसी व्प्ण-भक्त कवि ने मुहावरों का हक उस श्र्थ भोर उद्देश्य से 
नहीं किया है जिस श्रथ॑ मे प्रेमचन्द ने किया है श्रथवा उद्द' भाषा के लेखक करते हैं। भाषा 
को लच्छेद्ार बनाना उनका उह श्य नहीं है। डप्ण-भक्त कवियों के मुहावरे तो गोपियों की 
इमकलाहट, सल्लाइट, दीनता, विवशता और क्षूम्र को व्यक्त करनेवाले भाव-प्रेरित वचन- 

के रूप में प्रयुक्त हैए हैं। रलाकर की रचनाधों में भक्तिकाल भौर 

मुहावरों के 9 वाग्वैचित्य जे 

बाग रह की उह्ं श्य रसनीयता तथा वाग्वेचित्य 


तृतीय श्रध्याय 
क्रष्ण-भक्त कवियों की भाषा (२) 


वर्ण-घोजना तथा शब्दालंक्ार 
श्रादर्श वर्ण-पोजना के मान-दण्ड 


काव्य-रचना में चर्ण-योजना का बड़ा महत्व होता है। शास्त्रीय दृष्टि से प्रभिव्यंजना 
के इस तत्व का भन्‍्तर्माव वृत्तियों, भ्रनुप्रास तथा बर्ण-विन्यास बक्ता में हो जाता है । इन्हीं 
तीनों प्रश्ृंगों का विवेतन करते रामय अनेक आावचार्यों ने वर्णे-योजना के गुण-दोपों का निर्देश 
किया है तथा फाव्य में भ्रादर्ण वर्गे-योजना के कुछ मापदण्ड बनाये हैँ। श्राचार्य कुन्तक ने 
वर्गा-विध्यासलक्ता के प्रसंग में वर्ण-योजना सम्बन्धी जो मानदण्ड निर्धारित किये वे इस 
प्रकार हैं--वर्ग-योजना सादा प्रस्तुत विपय के भनुकूल होनी चाहिये । उसका प्रयोग केवल 
वर्ण-साम्ग के व्यसन-मात्र के कारण नहीं होना भाहिये वर्योकि ध्ौचित्व के भ्भाव में प्रतियाद 
का रूप विकृत हो जाता है । वर्ण-योजना में झाग्रह की भ्रति नहीं होती चाहिये श्रोर न उसमें 
श्रसुन्दर बर्णो का प्रयोग होना चाहिये। प्रसाद गुण की रक्षा बर्णे-पोजना का प्रयम उद्देश्य 
होना चाहिये | श्रूति-पेशलता तथा प्रतिपाद्य की भ्रनुकूलता वर्ण-योजना के सर्व प्रमुख ग्रुण हैं । 


कृष्ण-भक्त कवियों की दर्ण-योजना 


उपर्युक्त मानदण्डों पर कृष्णु-भक्त कवियों की बर्ं-योजना श्राचार्यों द्वारा निर्धारित 
सभी प्रतिवन्धों फी दृष्टि से खरी उत्तरती है। इन श्रालोच्य कवियों की भाषा का माथुर्य 
भ्रीर संगीत लगभग ७४ प्रतिशत उनकी वर्णा-योजना के कारण दी वन पड़ा है । प्रतिपाथ 
की श्नुकूलता तथा माधुर्य उनका प्रधान गुण है। कुछ स्थलों पर वर्ण-योजना के प्रति 
प्लाग्रह की भ्रति दिखाई प्रवश्य पड़ती है परन्तु भ्धिकतर उनका दृष्टिकोण भावश्रधान ही रहा 
है । उनकी वर्ण-योजना उनके नेप्रों में भूलते हुये क्ृष्ण-राघा के स्वरूप, उचकी लीलाओं तथा 
अपने कान में गूंजते हुए संगीत के स्व॒रों की ऋषकार को मूर्त रूप देने में सहायक तत्वों के 
हुप में ही प्रयुक्त हुई है। हि 

विभिन्न कवियों के प्रतिपाद में चाहे कितनी भी एकरझूपता क्यों न हो परन्तु बोली 
के वैशिप्स्य का पार्थव्य उनमें प्रवश्य विद्यमान रहता है। शैली की दृष्टि से उन्हें शेणीवद्ध 
करना वड़ा कठिन हो जाता है | कृष्णु-मक्‍त कवियों के काव्य में प्रतिपाथ भर भाषा सें एक- 

११५ | 


११६ बजनाया के क्ृष्ण-भक्ति काव्य में प्रभिव्यंजना-शित्प 


ख्पता होते हुये भी शैलीगत पार्थक्य विद्यमान है ; वर्श-योजना के सम्बन्ध में भी यही वात 
बाही जा सकती है। यह संत्य है कि इन सभी कवियों फी रचनाओं में संगीत-सत्त्व बड़ा 
महत्वपूर्ण स्थान रखता है। लोक-गीतों की धुन, शास्त्रीय संगीत की गरिमा, वाद्य-यन्त्रों की 
भनकारों के साथ ही उनमें एक श्रान्तरिक संगीत भी विद्यमान है भ्रौर इस भ्रास्तरिक संगीत 
के निर्माण में सवेप्रधान योग है इन कवियों की वर्ण-योजना का । कृष्ण-भवत कवियों की 
बणु-योजना तीन प्रधात लक्ष्यों को सामने रखकर की गई है-- 

१. भाव-व्यंजना के उपयुक्त भाषा-निर्माण के लिये । 

३ भाषा में लय झौर संगीत तत्व के समावेश के लिये। 

३. भाषा के अझलंकरण के लिये । 
सूरदास की वर्ण-पोजना 


सूरदास की कला के विपय में प्रनेक विह्यन प्रामाणिक्त शऔर विवेचनात्मक शोध 
प्रस्तुत कर चुके हैँ । भ्रतएव प्रस्तुत प्रवच्ध में प्रभिव्यंजना के विभिन्न तत्वों का विषेचन करते 
हुए सुर की वाला की श्रोर संकेत मात्र कर के संत्तोप कर लिया जायेगा। वर्ण-योजना के 
क्षेत्र में सूर के सम्बन्ध में यह वात निर्श्रान्त रूप से कही जा सकती है कि उनकी हृष्टि में 
काव्प के वाह्म उपकरणों का महत्व सर्देव साधन रूप में ही रहा। कुछ विशि्ट स्थलों को छोड़कर 
वे उनके लिये साथ्य नहीं बने । 

सुर फी वर्णा-योजना भाषा में संगीत झौर लय के समावेश तथा भाषा कौ भावों 
के भ्रनुकूल वनाने के उद्देश्य से ही की गई है। ऐसे स्थल बहुत ही कम हैं जहां वर्णु-योजना 
में कवि का उद्दं श्य केवल चमत्कार-प्रदर्शन रहा हो । श्रनुधरास इत्यादि श्रलंकारों के प्रयोग में 
पूर की दृष्टि शुद्ध प्रालंकारिक को नहीं रही हैं। उनकी वर्णे-योजना सहज और भ्रक्ृत्रिम 
रुप से पद में निद्वित भर्थ को साकार रुप देने में सहायक होती है। इसका तालर्य यह नहीं 
है कि इस प्रकार की वर्शु-योजना में जागरूक कला-चेतता का पूर्ण श्रमाव है, निम्नलिखित 
पंक्तियों की वर्ण-योजना को “प्रनायास' मानता भेरी दृष्टि में उपयुक्त नहीं है--- 

श्रम बनिता वर बारि दृर्द में श्री त्रजराज़ विराज्यो ।' 

शयवा 


वात्न सुभाव विलोल विलोचनू चौरति चितहि चार चितवनियां ।* 
निम्नीक्त पंक्तियों में नृत्य की मुद्राओं के चित्र, घुंघछ की छमछम तथा वाद्यन्यन्त्रो 
की भनकारें वर्णा-योजना के माध्यम से व्यवतत हुई हैं--.- 
«. नृत्यत स्थाम स्पामा हेत। 
मुकुट लटकनि भृकुटि-मटकनि, नारि मन सुख देत । 
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कृप्ण-भक्त कवियों की भाषा (२) गा 


फबहूं चलत सुधंग गति सों, फचहूँ उघटत बैन । 
लोल कुण्डल गंड संडल, चपल नेनति सन 
स्थाम की छवि देखि नागरि, रही इकटक जोहि । 
सुर प्रभु उर लाइ लीन्हीं, प्रेम-गुन फर पोहि।' 
एस संगीतपूर्ण लय का निर्माण कवि ने कहीं-कहीं अ्मातिक प्रथवा लधु माप्रिक वर्णों 
के प्रयोग हारा भी किया है। सरल कोमल झौर मधुर वर्णो का विन्यात्न करना सूर की वर्ण- 
योजना का विशेय गुर है । वालकृष्ण के रूप तथा श्ंगार-वर्सात में मधुर वर्णों की योजना 
प्रधान रूप से हुई है । परुष वर्ण इतने विरल हैँ कि उनके बीच में गुंय कर वे अपनी परुपता 
सो बैठे हैँ । 
श्रंगुरिनि मुंदरी पहुंची पानि | कछि कटि कछनी किकिनि वानि 
उर नितस्च बेनी ररे। 
पग पटकत लटफत घट वाहू, मंटकत भींह॒नि हस्त उछाह 
भ्रंचल अंचल भूमका 
डुरि दुरि देखत सेननि सन । मुसकी हँसी फहत मृदु वैन । 
मंदित गंड प्रस्वेद फर्ता 
श्रोज-प्रधान स्थलों में भी यह वर्ण-मैत्री द्रष्टच्य है--- 
सुनि सेघवर्त सजि सेन श्राये 
चलवर्ते, वारिवर्ते पौनवर्त, बम, प्रग्नि चततक, जल संग ल्पाये 
धहुरात, गररात, दररात, हररात, तररात, भदरात माय नाये' 
उपयुक्त उदाहरणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि कवि की दृष्टि मे बर्णा-योजना को 
सर्वत्र साधन रूप में ही ग्रहण किया है। सूरदास की कलात्मक वर्ण-योजना का शभीष्ठ 
प्रतिपाद्य के पनुकूल भाषा-निर्माण तथा भाव-व्यंजना को सवल बनाना ही है। कहीं-कहीं 
अनुप्रास-योजना में चमत्कार-प्रवृत्ति भी दिखाई पड़ जाती है पर ऐसे स्पल वहुत कम हैं। 
उदाहरण के लिये--- 
नवल निकुंज नवल नवला मिलि तवल निकेतन झचिर घनाये 
विलसत विपिन विलास विविध वर, वारिज वदन विफल सचु पाये 


इत पंक्तियों की वर्रा-योजना में कवि का उ् श्य केवल भापा फा अ्रलंकरण करना 
ही है । 


परमानन्ददास 
परमानन्ददास के काव्य में बर्ण-योजना का सचें्ठ रूप बहुत ही कम है। प्रतिपाथ 


१. सूरतागर, द्‌० स्कन्ध, पद ११४८ +-ना० प्र० सु० 
२. सूरतागर, दशम स्क्प, पद संख्या ११८० 7 
३५ है ; 9) 99) प्प्छ ३) 
५ 93 93 १ है ह्प७ ग 


श्श्प ब्रजभाषा के ऊृष्ण-भक्ति काव्य में श्रभिव्यंजना-शिल्प 


में निहित अनुभूतियों को प्रवाहपूर्ण भाषा में व्यकत्त करता ही उनवा प्रधान घ्येय रहा है । 
गति-निर्माण के लिये भ्रन्त्यानुप्रास की सहजता उसमें श्रवदय विद्यमान है-- 


चंचल वामि नचावत श्रावत होड़ लगावत तान 
सबही हस्त लें गेंद घल्ावत करत बावा फो शान 
पाग बने प्यारी चरम आझ्ागरी बन थाई 
रूप नागरी गोपी एक सव देखन शाई ॥' 
श्राद्यानुप्रास के प्रयोग का रूप भी सहज स्वाभाविक है--- 
जो भावे सोही मेरे मोहत माधुरी मधुर रसाज 
जो सुख सनकादिक को दुरलभ दुरि देखत ब्रज-शत्र' 
प्रभावात्मक भाव-व्यंजना के लिये आवृत्ति का सहारा लेकर परमानन्ददास जी की 
वाणी माघुय भक्ति के अतिरेक से अभिभृत हो उठी है। निम्नलिसित पंतित में अर्ल॑कृत 
योजना के श्रभाव में भी उवित की समस्त शवित 'रस' की श्रावृत्ति के द्वासा ही संग्रोजित की 
गई है। 
झांसि रस फन्-रस वबत-रस सव रस नन्दनंद पे पंये ।' 
परमानन्ददास की वर्ण-योजना की गति स्वस्थ श्रनल॑कृत ग्राम-वाला के समान है, 
जिसका सोन्दर्य अपने श्राप ही निखर पड़ता है। यह योजना सम्यक्‌ रूप से सम्पूर्ण पदों में 
सर्वत्र नहीं मिलती । श्रमात्रिक लघुचर्णों के द्वारा उसकी भन्यर गति की सहजता तो सर्वेत्र 
विद्यमान है परन्तु पदों के वीच-बीच में थोड़ी-बहुत सचेष्टता उतकी मन्यर चाल में गति 
उत्पन्न कर देती है । वर्णंनात्मक स्थल इस प्रकार की योजना द्वारा सजीव हो उठे हैं। निम्न- 
लिखित पद में कगढ़ती हुई मालित को हमारे नेग्रों के सामने सजीव करने वाली परमानन्ददास 
की वर्ण-योजना ही है 
मांगे सुवासिन द्वार सकाई 
भरत अ्ररत करत कौतूहल चिरजीवे तेरो फुंवर कन्हाई' 
अनेक पदों की एक-एक पंवित में ही वर्णा-मैत्री तथा अनुप्रास की योजना करके कवि 
ने संतोप कर लिया है। किसी भी पद में इस प्रकार की योजना का भ्राग्रन्त निर्वाह नहीं 
हुआ है, अष्टछाप के कवियों में परमानन्ददास ही एक ऐसे कवि हैं जिनके विपय में पूर्णो रूप 
से निर्न्नान्तर होकर यह कहां जा सकता है कि उनके काव्य में श्रनुभूति की चरमता ही कला 
बन गई है, जी यदा-कदा कलात्मक योजना के रूप में श्रनायास ही नि:खतत हुई है । इस क्षेत्र 
में सूर की श्रनुभूति में भी इतना उद्रेक नहीं आने पाया है । 
फसल दल नेना । 
घितवनि चार चतुर चिन्तामनि मृदु मघु माघों बैना । 
१. परमानन्द सायर, पृ० ३२, पद ६४५ --स्त॑ं० गो० ना० शुक्ल 
२. परमानन्द सागर, ४० १०५, पद ३१५ 
३० परमानन्द सागर, पएृ० ६७, पद २१० 
४. हट ?हग्धू इहृ६ . » 


कृष्ण-भवक्‍त कवियों की भाषा (२) ह ११६ 


फहा करों घर गयो त सावे चलनि बलनि गति थाकी। 
स्थाम सुन्दर रहृति दासी कीनी लखि न परे गति ताकी ॥' 


उपयु वत्त उद्धरण में श्रन्य पंक्तियों की सीधी-सादी मन्यर गति में द्वितीय पंक्ति की 
योजना इस प्रकार जान पड़ती है मानो किसी ग्राम्य किशोरी की अ्वल्हड़ भावना अपने सौंदर्य 
के प्रति क्षण भर के लिए सतर्क होकर फिर अपने सहज भ्रल्हड़पन में खो गई हो । इसी प्रकार 
निम्नलिखित पद में भी प्रथम दो पंक्तियों में कवि वर्श-सौन्दर्य के प्रति जागरुक होकर फिर 
अपनी सामान्य साधारणता पर लौट भ्ाता है-- 
कालिन्दी तीर कलोल लोल 
सघुर तु स्ाघो मधुर बोल' 
काव्य के वाह्य विधान के कलात्मक संयोजन की परमानन्ददास जी ने पूर्ण रूप से 
उपेक्षा की है। उनकी वरण-योजना के विषय में केवल एक बात उल्लेखनीय है, वह है उसकी 
प्रतिपाद्य के प्रति अनुकूलता । इस प्रभीए्ट की पूर्ति उन्होंने विना किसी भ्रपवाद के, सर्वत्र लघु 
तथा अधिकतर श्रमात्रिक कोमल वर्णो के प्रयोग द्वारा की है। उन्होंने वर्णों की सज्ञा, 
मेप्री और संगीतात्मकता का समावेश करने का प्रयास नहीं किया। वर्णनात्मक प्रसंगों की 
प्रप्रस्तुत-योजना में तथा व्यंग्यप्रधान स्थलों में भी उनकी भापा का [यही सहज स्वभाव 
विद्यमान है । सहजता और स्वाभाविकता उनका प्रधान गुण है । एक उदाहरण लीजिये--- 


श्रव फैसे पावत हैँ झावन। 
सुन्दरता सब गुण फी पूरित ग़ज तजि चले सधुपुरी छावन । 
फम्लनयन मुख इन्दु सनोहर नरनारी सन प्रीति बढ़ावन। 
४ सन्‍्द-किसोर बाल-लीलाघर देनु नाद सीखे हैं गावन 
कंस तुपार त्रास तन दुर्वल तलिन देवकी दुख-निवारन 
जदुकुल फमल विवाकर प्रमुवित, तिमिर हरन प्रधु चिभुवत तारन 
हे श्रक्तर कर सुफलक सुत तोहि न वृिये दुत हि प्रावन 
परमानन्द स्वामी मिलिवे की लागी है गोपी विधिहे समनावन 
उक्त पद में भ्रारम्भ से लेकर अन्त तक लघु तथा श्रमात्रिक वर्णों का ही बाहुल्‍य 
* है। कु वर्ण तो हैं ही नहीं तथा दी मात्राओ्रों का प्रयोग वहीं हुआ है जहां उन्हें अनिवायंतः 
झाना ही पड़ा है । वर्ण-संगीत तथा वर्ण-मैत्री द्वारा ध्वनि श्रोर चित्र-निर्माण के सचेष्ट प्रयत्त 
के न होने पर भी सहज स्वाभाविक वरणु-योजना में भ्रनेक चित्र उमर आये हैं श्योर अनेक 
ध्वनियां मुखरित हो गई हैं ।--दघधि मन्यन करती हुई यशोदा का चित्र देखिये--परमानन्द 
जी की सहज स्वाभाविक वर्ण-योजना को इस ध्वनि-चित्र शौर रेखा-चित्र के निर्माण का 
कितना अधिक श्रेय है-- 
१. परमानन्द सागर, १० १५२, पद ४५०--सम्पादक गो० ना० शुक्ल 
२ हा हे १३६ छ००.. 7?! 
' ३. परमानन्द सागए ए० १६५ पद ४८६5 सम्पादक गो० ना० शुक्ल 


१२० ब्रवभाषा के कृष्ण-भवित काव्य में भभिव्यंजना-पिलल्‍्प 


प्रात समे गोपी नन्‍्दरानी 
जम प्रति उपजत तेहि ग्रवतर दधि मधत भार मथानी 
तेहि छिन लोल के बोल विराजत कंकन नूपुर कुनित एक रस 
रज़ु करसत भुज लागत छब्रि गावत मुदित स्पाम सुन्दर जस 
चंचल प्रचपल कुच हारावलि बनी चलित खसित छुछुमाकर 
भनि प्रक्ास नहीं दीप श्रपेच्छा सहज भाव राजत ग्वालिन घर ॥ 
इसी प्रकार निम्नलिखित पद में श्रीकृष्ण के रूप-बैभव तथा उसके प्रति गोपियों के 
ग्राकर्पण के चित्रण में भी वर्णा-योजना का योग द्रष्टव्य है-- 
जब नन्दलाल नयन भर देखे 
एक टक रही सम्हार न तन की मोहन मूरति पेसे 
स्थाम बरन पौताम्वर फाछे शरद चन्दन फी खोर 
कदि क्किनि कलरांव मनोहर सकल तियन दित-चोर, 
ऊछुडल झलक परत गंडनि पर जाइ भ्रचानक् निकेसे भोर 
स्लीमुख कमल मन्द मृदु मुस्कनि लेत करखि मन संद किसोर' 
एक्नाध स्वलों पर कवि ने दीप्सा, पुनदक्ति और यमक इध्त्यादि का चमत्कार दिखाने 
का प्रयास्त भी किया है परन्तु ऐसे स्थलों की संस्या बहुत कम है । 
यमक 
कीरत जु की कीरति चुमि हम बहु जाचक पहिरापे' 
प्रवम घब्द का मन्तव्य वृषभान-पत्नी कीति से है और द्वितीय का यश से । 
वीप्सा के द्वारा भाव-व्यंचना का एक उदाहरण लीजिये-- 
खेलत मदन गोपाल वसनन्‍्त 
नागर नवल रत्तिक चूड़ामनि सब विधि राधिका-कन्त ॥ 
नैन नैन प्रति छाद विलोको वदन बदन प्रति सुन्दर हात 
अंग-प्रंग प्रति प्रीति निरन्तर रति झागम सजाई विलास' 
व्यान देने की वस्तु यह है कि इन आवृत्तियों के द्वारा कवि ने प्रेम की प्रक्रिया के दो प्रमुख 
सोपानों का स्तिग्ध-मवुर चित्रण किया है। नायक और नापिका के नेश्नों का द्कराना, फिर 
भ्रनायास ही मुत्न पर उल्लास की मुस्कान का व्याप्त हो जाना, तत्पश्चात्‌ दोनों के ही हृदय 
में उद्वेलन के फलस्वरूप प्रीति के उल्लास और उसकी उप्णता से अंग-प्रंग में उस प्रीति के 
छा जाने की कथा इन तीन शब्दों की अवृृत्ति में छिपी हुई है । 
पुनरुक्तिप्रकाश्न के भी कुछ उदाहरण 'परमानन्द चागर' में मिलते हैं पर उनकी संख्या 
झ्रधिक नहीं है । 


१- परमानन्द्‌ सागर, १० ४६, पद्‌ १३७--स्ुं० मो० ना० शुक्ल 


55] हि 7? ४७, पद १४१ थे 


३० 2... ४ पद इव१ 


ड 54 | 332 र्‌ २६, पद ४८० ञ 


कृष्ण-भवत कवियों की भाषा (२) १२१ 


हों रीफ्ी तेरे दोऊ नेन 

चलत छुबीली देखत छुबीलो कमल छवीले बैन । 

परमानन्द प्रभु गिरवर लाल छुबीले बोल छवीली सन ।' 

इन पंकितयों में जहां कृष्ण के हूप-सौंदर्य और चांचल्य की झभिव्यवित है एक श्रन्य 

पद में प्रेम की सहजता का स्वरूप विभिन्‍न हृष्टान्तों में पुतरवित-प्रकाश के द्वारा व्यक्त किया 
गया है--- हि 

सहज प्रीति गोपाले भाव । 

भुख देखे सुख होप सखी री प्रीतम सेन सों नेत मिलावे। 

सहर्ज प्रीति कमल भौर माने सहज प्रीति कमोदिनी चंद 

सहज प्रीति फोकिला वसन्‍्त, सहज प्रीति राधा नन्दनंद | 

सहज प्रीति चातक श्रौर स्वांति सहज धरनी जल धारे 

सन क्रम वचन दास परमानच्द सहज प्रीति कृष्ण श्रवतारे ।* 


सुरदास, परमानन्ददास तथा कुछ सीम। तक नन्ददास की रचना्नों में वर्ण-योजना 
का पअ्रभीए भाव-व्यंजता तथा भाषा में लय-निर्माण ही अधिक रहा है। शेष कवियों की 
रचनाश्रों में काव्य के वाह्य उपकरणों के निर्वाह के प्रति जागरूकता स्पए्ठ दिखाई पड़ती है । 


कुम्भनदास 


कुम्भनदास की चर्णा-योजना उत्त स्थलों पर बहुत सफल बन पड़ी है जहां उसका प्रयोग 
काब्य में संगीत-तत्व के समावेश के उद्द इय से किया गया है, एक उदाहरण लीजिये । पद का 
आरम्भ नृत्य से होता है -- 
रास में गोपल़ लाल नाचत मिलि भामिनी 
दीर्ष श्लौर लघु वर्णों के योग से इस विलम्बित लय का निर्माण होता है। नृत्य की गति 
बढ़ती है भौर उसके साथ ही श्रनुस्वारों से युक्‍त लघु वर्ण गीत की लय को हिगुरिपित कर 
देते हैं-- ह 
पंस पंस भुजनि मेलि मंडल मधि करत फ्रेलि, 
कनक बेलि मनु तमाल स्यास संग स्वासिनी 
एक भौर उदाहरण लीजिये--- 
गीत का प्रारम्भ नृत्य कौ पृष्ठभूमि-निर्माण से होता है, 
रास रच्याौ ननन्‍्दलाला। 
हो लीन्हें सकल ब्नज-बाला ॥ 
हो श्रदुभुत मंडल कौीन्हेँ । 
. श्रति फल गान सरस सुर लीन्हें । 
१- परमानन्द सागर, 7० ११३, पद ३५६--सं० गो० ना० शुक्ल 
२. 7? ४ १२५, पद १८५ ४ 
३. केम्भनदास, एृ० ७७, पद १२७--वि० वि० कां० 


११२ ब्रजभाषा के कृप्ण-भक्ति काव्य में अ्भिव्यंजना-शित्प 


उपयुक्त पंवितयां तो मानो नृत्य के प्रारम्भ की भूमिका हैं। गान पीर वाद-यन्य्ों 
की फरमकारें नियमित होती हैं भौर संगीत की लय कृप्ण की वंशी की घुन के साथ तीम्र गति 
प्राप्त करती है, उत्त गति के साथ ही कवि की वर्ण-योजना भी तीत्र रूप से पद-संचालन 
करती हुई सी जान पड़ती है--- 
डुलत कुडल पुत्तत बेनी, भूलति मोतिन माजा। 
घरत पग डयमग विंवस रत रास रच्यों नन्दलाला। 
पगन गति कौतुक मर्च, कि मुरि-म्रुरि मब्य लें । 
सिधिल किछिनी सोहै तापर, सुकुट लटक भन मोह । 
मोहे जु मन्मय छुछुठ लटफनि, मटक पग-गति धरन की । 
नेंयर भहरर चहूँ दिति छवि, पीत पट फरहरन फी। 
गिरया लखि मसन्‍्मय मुरध्चि ले मजी रति मुफ्त मधु श्रेचे । 
नचत मन मोहन भिनेंगी, पगनि-यति फौतुक मचे। 
उद्त श्लंचल प्रगट झुच-बर ग्रंथि फटि-तट पद छुटे। 
बढ़यी रंय सु प्ंग स्थामा चित्त हाव भावनि लुटे।! 
कहीं-कहीं अनुप्रास-योजना शुद्ध अलंकार के उददं श्य से भी की गई है लेकिन ऐसे 
स्थलों पर भी झनुप्रास के मोह में भाव-सीन्दर्य की उपेक्षा नहीं हुई है-- 
हर॒यो मन चपल चितवनी चारु । 
तक्लित ताम रस लोहित लोचन निरखत नन्द कुमार 
बुद्धि विवकी, वल घिकल सकल श्रंग, द्ित्तरुयो गृह व्यवहाद 
कुम्ननदास लाल गरिरघर विनु श्लोर नहीं उपचार 
पुनरुक्षित-प्रकाश 
टेढ़ी शब्द का प्रयोग लक्षणा और अ्रभिषा दोनों में ही हुआ है-- 
सख्त तेरी मोहिनी टेढ़ी भौहें 
मोहिनी सुगति ठेड़ी दुह्न नैंनन फी 
श्रद्द चितवन टेढ़ी अधिक सोहें । 
मोहिनी अ्लक टेढ़ी बढ़ी बहु भांतिन 
अरु टेढ़ीये चलनि पग घरनि धरनि सुठोंह' 
वर्षा के उद्दीपत रूप के निर्माण के लिए पुनरुक्ति-प्रकाश का प्रयोग किया 
गया है । 
रिसफिम वरसत मेह प्रीतम संग रो । 
चलो सखी भींजत सुत्ष लागगो । 





१० दुन्मनदास, पृष्ठ २५, पद ४३--वि० वि० कां० 
र्‌« 97 9 “४, पद २३१--विं० वि० कां० 
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कृष्ण-भक्त कवियों की भाषा (२) ह १२३ 


तैसेई बोलत चातक पिक मोर 
तेसेई गरज माधुरी तेसोई पवन सीतल लागगौ 
तेसीये घठा स्पाम रहो है भूमि चहुँपा 
तैसिये पहिरी सुरंग चूनरी तेसेई सेप लगेगो।' 
वर्ण-संगति कुम्भवदास की पदावली में सर्वत्र विद्यमान है। पदावली के किसी भी 
पृष्ठ से वर्श-संगति के उदाहरण निकाले जा सकते हैं । ह 
मदनगोपाल सिलन को राघे थ्योस कुंज-वन बनि चली फामिनि 
सकल सिगार विचित्र विराजत नख सिस प्ंग भ्रतृप प्भिरासिनि' 
कुम्भनदास की वर्शा-योजना अधिकतर काव्य में श्रान्तरिक संगीत के समावेद्य के 
उद्दंश्य से की गई है। भाव-व्यंजना के उपयुक्त भाषा-निर्माण का उद्देश्य तो प्रायः सर्वत्र ही 
रहा है । शुद्ध भ्रालंकारिक हृष्टि का उसमें प्रायः भ्रमाव है । 


कृष्णदास की वर्णो-योजना 


कृष्णदास की काव्य-चेतना में काफी सजगता है। इनके काव्य में वर्ण-मैत्री के द्वारा 
प्रतिपाय के श्रनुकूल वातावरण निर्माण किया गया है । वर्णो के माधुर्य के प्रति कवि की दृष्टि 
प्रायः सर्वत्र ही सजग रही है--- 
पौढ़ि रही सुख सेज सजीली दिनकर किरन भरोखहिं झ्राई 
उठि बेठे लाल, विलोक वदनविधु निरखत नेना रहे लुभाई 
अधर खुले पलक ललन मुख चितवत मृदु मुस्कात हंसि लेत जंभाई 
कृष्णदास प्रभु गिरघर सागर लटकि लठकि हेंसि कंठ लगाई 
केलि-वर्णान' के चित्रांकन में स्वाभाविकता भी वर्ण-योजना के द्वारा ही बन 
पड़ी है-- 
करन उदय डग्रमगति रन गति फवन भवनतें तु थाई री। 
सरद सरोवर स्यथाम प्ंग महिं प्रमुदित तन मन न्हाईं री । 
पीय की प्रीति की फूलि जनावति विकसति बदन जंभाई री। 
नव विलास सों मिरधर [फीरति, कृष्पदास हँसि भाई री। 


इस प्रकार की कोमल-मधुर वर्ण-योजनाएं कष्णदास की रचनाओं में सर्वेत्र बिखरी 

हुई हैं। वर्ण-संगीत भी उनके पदों में आ्रान्तरिक तथा वाह्म दोनों ही प्रकार के संगीत तत्वों 
के समावेश में सहायक हुआ है। वृन्दाविषिच के उद्दीपक वातावरण में संगीत की ध्वनि, 
कोकिल मोर चकोर की पुकार और सुभग जमुनातट की स्निग्ध सात्विकता का पुट पद में 

प्रारम्म से श्रन्त तक विद्यमान है । यह वर्ण-संगीत द्वारा ही सम्भव हो सका है। वर्ण-योजना 
१. कुंम्मनदास, पृष्ठ ४२, पद ६१, वि० वि० कां० 
२. » » १००, पद २६४, वि० वि० कां० 
३१. अप्टछ्ाप परिचय, प्रष्ठ २९८, पद १०--सें० प्रभुदयाल मित्तल 
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१२४ त्रृजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना-शिल्प 


के कारण ही भाषा में जो लप झा जाती है, इस वातावरण-निर्माण का भ्रधिकतर श्रेय उसी 
को है। 
सरद घंद रजनी द्रुम रंजित, मनमथ मोह बढ़ावे 
झौधर तान, मान संपूरत, संगीत को सुर उपजावे 
वृन्दा विपिन विविध कुसुमावलि सघुप फमल उरभावे 
कोकिल मोर चकोर सोर सुक मंगल सब्द सुनावे 
सुन्दर सुभग सुखद जमुनातद रसिफन फे ,जिय भाव ।' 
ध्वनि के निर्माण का श्रेय कछृष्णदास की वर्ण-यीजना को है। निम्नोक्त पद में 
नाप्रिका की कामजन्य विवशता, घड़कता हुम्रा हृदय भौर साथक की छेड़झाड़ की सजीवता 
वर्ण-मैत्री द्वारा ही सम्भव हो सकी है। 
कंचुकि फे' यंद तरकि तरकि हूटे, देखत मदनमोहन घनस्पार्माह 
काहे को द्राव करति है री नागरि, उमगत उरज दुरत पयों कार्माह 
कुछ मुस्कान दसन छवि सुन्दर हुंसत कपोल लोल अ श्ार्जाह 
नृत्य सम्बन्धी पदों में प्रत्येक पंक्ति के वर्ण 'तत्वेई-तत्येई' के साथ थिरकते हुये जान 
पढ़ते हैं । 
तत्येई तत्येई तत्येई तत्येई, भैरव राग मिलि मुरलि बजावे 
नाचत नृप घृषभान्‌ नन्दिनी, श्रौचट गति तरंग उपजाबे 
नुपुर इनित फुनित सनि कंकन, जुबति जूथ रस-रासि चढ़ावे 
सुरत देन भधु-मत मथुप छुल एक ताल सबके जिय भावे' 
वक़ अ्रभिव्यंजना में उतकी वरणे-्योजना कहीं-कहीं वड़ी सहायक हुई है-- 
फीन के मुराये मोर श्राये हो भवन मेरे 
ऊँची हृष्टि क्यों न करो कौन सो लजाने हो । 
जाही के भवन भाव, ताही के घरिये पाँव 
]॒ फाहे ऐसी चाव परी फौन गली झाने हो 
भोरी-मोरी बतियन भोरवन लागे मोहि, 
भ्रो गिरधारी तुम तो निपट सयाने हो 
पुनशक्ति-प्रकाश के कुछ प्रयोग उनकी रचनाश्रों में भी मिलते हैं--- 
रसिकनी राघा रस भीनी 
सोहन रसिक लाल गिरघर पिय श्रपने फंठमति कौनो 
रसमय पअंग-अंग रस रसमय रसिक रसिकता चीन्ही । 


१. अष्टद्धाप परिचय, पृष्ठ २३३, प९ ३८--कृष्णदास, सं० प्मुदयाल मित्तल 


२ 33 9) २३३, पृद्‌ ३७-- ॥ 
३० भष्टद्धाप परिचय, पृष्ठ २३२, पद १३--ऋृष्णदास, सं० प्रमुदयाल मित्तल 
४ 2 पृष्ठ २३७, पद ५६९ 33 उ 


प्र 2 पृष्ठ २३०, पद्‌ २२ है] | 


क्ष्ण-भक्त कवियों की भाषा (२) १२५ 


पुनरुवित में काव्य-दोष माना जाता है परन्तु कृष्णदास द्वारा की गई पुनशक्ति यमक- 
संगुक्त होकर जिस रूप में व्यकत हुई है उसे देखते हुये उसको दोष न मान्तकर ग्रुण मानते 
के लिये विवश हो जाना पढ़ता है-- 
| हरि मोहन को मोहन बनिक * 
मोहन रूप मनोहर घूरति, मोहन सोहे श्रचानक । 
मोहन बरुहा चंद सिर भुषन, मोहन नेत सलोल । 
मोहन तिलकु साल सतमोहन, मोहन चार फपोल। 
मोहन अवन मनोहर कुंडल, सुदु मोहन फे घोल ॥ 
नन्‍्ददास को वर्णा-योजना तथा शब्दालंकार 
भाषा में संगीत-तत्व के समावेश के श्रेष्ठठटम उदाहरण इष्णु-भक्त कवियों द्वारा वर्णित 
रासलीला के प्रसंग में मिलते हैं। नन्ददास के रासपंचाध्यायी का इनमें मुख्य स्थान है। 
कृष्ण-भक्ति काव्य में संगीत तत्वों का समावेश दो रूपों में हुआ है । (१) शास्त्रीय संगीत, 
(३) प्रान्तरिक संगीत। प्रथम प्रसंग में वर्णा-योजना साजों भौर धुनों से स्वर मिल्ाती है 
तथा आत्तरिक संगीत-प्रधान स्थलों में वह भाषा को ही सस्वर और भुखर बनाने में समर्थ 
हुई है । कहीं वह मोहन की मुरलिका का माघुय श्रपने में समेट लेती है, कहीं उसकी सस्वरता 
में ही ये सब ध्वनियाँ मुखर होती हैँ। आच्तरिक संगीत के उदाहरण के लिये नन्‍्ददास द्वारा 
रचित र/सपंचाष्यायी की कुछ पंक्तियाँ लीजिये-- 
नुपुर कंकन किक्तिनि करतल संजुल सुरली। 
ताल सुदंग उपंगचंग एके सुरजुरली ए 
मुठुल घुरज करतार तार फकार मिली घुनि। 
सधुर जंत्र की सार भंवर गुंजार रली पुति ॥ 
तंसिय मृूदु पद पठकनि चटकनि करतारन की । 
लटकन सटकनि ऋलकनि फल कुण्डल हारन की ॥ 
ऊपर उद्धृत पंक्तियों का समस्त सौन्दर्य बरणुं-योजना पर ही निर्भर है। प्रथम पंक्ति 
में एक-एक वर्ण जहाँ घुंघरुझ्ों की क्तकार भ्रौर मुरली की मींड का काम करता है, द्वितीय 
पंक्ति के युदंग, उपंग, चंग इत्यादि बाद्यों के स्वर अ्नुप्रास के कारण ही कान में ठन्कते से 
जान पढ़ते हैं श्रौर श्रंतिम दो पंक्तियों की सजीवता तो पटकति, चटकनि, लटकनि, मठकनि 
झौर मसकति के द्वारा ही वन पड़ी है । नृत्य की मुद्रायें, घुंधक की फनकार और विविध वाद्यों 
. के स्वर को सुखरित करने का श्रेय नन्ददास के सक्षम वर्ण-योजना के कौशल फो ही है। 
इसके श्रतिरिक्त नन्ददासजी ने परिगणनात्मक स्थलों की एकरसता के निवारण के 
लिये भी भ्रपनी कुशल वरणं-योजना-शक्ति का सहारा लिया है। प्रकृति के विभिन्न उपकरणों 
से अपने गिरघरलाल का पता पूछती हुई गोपियां सहृदय की मसावना के साथ तादात्म्य 
नन्‍्ददास की वर्ण-योजना के माधुयें, वर्ण-संगीत और ,वर्ण-मैत्री के साध्यम से ही कर पाती 


१. नन्ददास भन्यावली, एसपंचाध्यायी, पृ० २१-२२; पद ६३ ४७, ८--अजरत्नदास 


१२६ ब्रजभाषा के इृप्ण-भक्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना-शिल्प 


हैं। सीधो-सादी भावव्यंजता नन्‍्ददास के इस कोशल में समत्वित होकर पाठक को चमत्कृत 
कर देती है। यह चमत्कार भाव-व्यंजना को अत्यन्त मामिक श्रौर गम्भीर बना देता है। 
गोपियां कहती हैं-- 

हे मालति ! है जाति [ जूथिके, सुनियत दे चित, 

मान-हरन-मन हरन, गिरघरन लाल लखे इत 


प्रथम पंकित में श्ाद्यानुप्रास भर अन्त्यानुप्रास का मिश्रण तथा द्वितीय पंक्ति में 
'मान! और मन-हरण में छिपे हुये पूव-प्रसंग की ध्वनि सोने में सुहागे का कार्य करती हैं । 

४ परिगणनात्मक स्वलों में अर्थ-सौरस्य और वर्ण-मैत्री के सामंजस्य के सुन्दर उदाहरण 
मिलते हैं। ऐसे स्थलों में वर्णु-योजना इतती सचेष्ट है कि परिगणन शैली की तीरसता वरों- 
विन्यास के सौहव में पुर्णा रूप से लुप्त हो जाती है। उदाहरण के लिये-- 

है मंदार उदार वीर करवीर, महामति 
देखे कहूँ वलवी र, धीर, सनहरन घीर गति ॥।' 
अन्त्यानुप्रास, छेकानुप्रास भौर वृत्यातुप्रांस के मुम्फन में वर्णे-मैत्री श्र वर्णे-संगीत 
का सौन्दर्य भी निहित है । इसी प्रकार-- 
ए चंदन ! बुखमन्दन सब कहूँ जरन सिरावहु 
नन्‍्द-नंदन जगवंदत, चंदन, हमहि मिलावहु 
अ्रहो कदम्व, अ्रहो भ्रम्व, निव क्‍यों रहे मौन गहि 
श्रहो वद ! तुंग सुरंग दीर कहूँ इत उल्हे लहि 
प्रथम दो पंक्तियों में “चन्दन' के साथ नंदनंदन दुखकन्दन शब्द पंक्तियों के अर्थ- 
सोरस्य को द्विगुरित कर देते हैं। भ्रंतिम दो पंक्तियों में परिगरानात्मकता भी सुप्ठु वर्णु- 
योजना के कारण ही नीरस नहीं वनने पाई है । 
निम्तोक्त पंक्तियों में छेकानुप्रास द्वारा लय-निर्माण के कारण गोपियों का व्यंग्य 
साकार हुआ सा जान पड़ता है--- 
फनी फंनन पर अरपे डरपे ताहि नेकु तब। 
छविली छातिन घरत डरत कत फुंश्रर कान्ह अब ।* 
वृन्दावन के स्निग्य वातावरण के चित्रण में वर्ण-योजना का योग देखिये--स्वर- 
साम्य के द्वारा लय-निर्माएं किया गया है-- 
अमृत फुही सुख युही, सुही भ्रति परति रहृति नित 
रास-रसिक्त सुन्दर पिय को ज़्स दूर करन हित ॥' 





६-२. नन्ददास द्न्यावली, पृष्ठ £४, पद ६, ६--ब्रनरत्न॒दात 

३. नन्ददातत घन्यावली, रास्तपंचाष्यायी, पृष्ठ १५, पद ६० --अवरत्नदास 
४. न० ग्र०--रासपैचाध्यायी, ए० १५, पद १३--जजरत्नदास 

५. वही, घृ० १८, पद र 

६. वही, पृ० ६, पद्‌ २२ 


कृष्ण-मकत कवियों की भाषा (२) श्र७ 


वर्ण मैवी-- 
कुसुम धूरि धूंघरी कुंज पुंजनि छवि छाई 
गुंजत मंजु भ्रतिन्द वेनु जनु बजति सुहाई 
इत महकत मालती चारु चम्पक चित चोरत। 
उत घनसार तुसार मिली मंदार भरता 
नन्ददास की समस्त रचनायें इसी प्रकार की बन श्री से युवत हैं । 
अनुप्रास का यत्र-तत्र प्रयोग इन रचनाओं के माधुर्य और लय को दिगुणित कर देता 
है। संगीत के प्रति उनकी जागरूक चेतना ने भाषा में प्रवाह लाने के लिये केवल सानुप्रासिक 
शैली का ही प्रयोग नहीं किया, वल्कि स्वरों की श्रावृत्ति तथा लघु श्रौर कोमल वर्णों के 
संकलन द्वारा ही उन्होंने अपने प्रभीष्ट की प्राप्ति की है । 
जमुन तीर चलवीर चीर हरि वर जिहि दीनों 
तिन संग विविध बिलास रास रसिये मन कीनों।' 
प्रेम-वियोग जैसे करण श्र स्तिग्ध प्रसंग में कठ्ु वर्णों का संयोजन झाधात पहुंचाता 
है--कहीं-कहीं यह दोप मन्‍्ददास की रचना में मिलता है-- 
निषट प्रट्पटो चटपटों, क्षण को प्रेम वियोग । 
सुरकाये सुरके नहीं श्ररके बड़्डे लोग 
उपयुक्त पंवितयों में ट, र, क, वर्णो की आवृत्ति से प्रेम-वियोग का माधुर्य सजीव नहीं हो 
पाता । नन्‍्ददास ने विरह की प्रखरता का वर्णान करने के लिये कद्ठु वरणों की मैत्री की योजना 
की है प्रौर श्रभीष्ट प्रभाव को व्यवत करने में समर्थ हुए हैं-- 
रही व तनक अमेठ, छुम ब्रिन नंद फुसार पिय, 
तिपट निलज यह जेठ, घाय घाय चधुवनि गहे। 
जो मनभावन पीव सावन नआलावन कहृत सब 
अवगुन कवन जुतीय, श्रायों नहीं जु खन भवन 
शद्घधालंकार 
पुनरुक्ति-प्रकाश, वीप्सा श्र यमक श्रल॑कारों के प्रयोग द्वारा भी भाषा को प्रवाहमयी 
बनाने का प्रयास किया गया है । 
पुनरुवित प्रकाश 
छोटो सो फन्‍्हेघा, घुख मुरली सधुर छोटी 
छोटे छोटे ग्वालबाल, छोटी पाग सिरन की । 





१. न० ग्र०, रासपंचाध्यायी, एृ० ६८, पद ६(-मजरत्नदास 
२६ वही, पृ० ११, पद्‌ ६२ 

7, ने० अ०, श्रीकृष्ण सिद्धान्त पंचाध्यायी, पृ० ३६, पद २२--मजरत्नदास 
४. न० ३०, विरद् मंजरी, पृ० १६४, दोहा २१ 

प, नण्य० ५». ४» १० १६६, दोहा ३२ 


१२८ इजभापा के कृप्ण-मवित काव्य में भ्रभिव्यंजना-भिल्प 


दछोदे छोटे छुडल कान, मुनिन हू के छूटे ध्यान 
छोटे पद छोटी लद छुटी घ्लकन फी । 
छोटी सी लक्कुटि हाव छोटे छोटे बछरा साथ । 
- छोदे से फान्‍्हें देखन गोपी आई घरन की ।' 

तथा 

भाई शआजु तो गोकुल गाम, फैसो रहयो फ़ूलि फे 

घर फूलें दीसें सव जैसे, सम्पति समूलि के 

फूली फूली घटा झाइ धहरि घहरि घृमि के 

हुम बेलि फूलि फूलि कुकि श्राई क्रूमि प 

फूलो फूलो पुत्र देखि लियो उर क्षूमि छ॑ 

फूली है उसोदा माय ढोटा मु चुमि थी' 

प्रयम उद्धरण में छोडी शब्द की श्रावृत्ति द्वारा कवि ने भिद्यु कृष्णा का स्निग्व-्मधथुर 

रूप और उनसे सम्बद्ध वाल-जगत्‌ का निर्माण किया है। वाल कृष्ण के प्रति उतकी वात्सल्य- 
सिक्त भावनायें इन पंक्तियों में उमड़ी पड़ती हैं। 'दोदे छोठे पद छोटी लठ, छुटी अलकन की' 
पंक्ति में मानों बद्योदा का मातृ-मुलम दुलार नन्ददासत के शब्दों में मुखर हो रहा है । इन 
पंक्तियों को दुल।र के घब्दों की लय में दुदरा कर देखिये तमी उनमें निहित स्वाभाविकता 
का सौदे समक में भ्रा सकता है । दूसरे उदाहरण में कृष्णा-जन्म होने के फारण ब्रज के 
उल्लासमय वातावरुण का चित्रण “फूली झब्द की बनेक आजृत्तियों द्वारा किया गया है । 
प्रकृति और जीवन के विद्न्द उपकरणों के स्ञाथ सम्बद्ध होह़र एक ही शब्द भिन्‍न-भिन्‍्ते 
विम्बों का निर्माण करता हैं। गोकुज गाम घर के 'कूलने' में सामुहिक्त उल्लास का एक चित्र 
सजीव होता है, 'फूली फूली घटा छाई तथा 'द्रुम वेलि भूलि फुलि! में जहां कवि का प्रमीष्ठ 
मातव-उल्लास की भावना का प्रकृति पर आारोपण करना है वहीं उमड़ते हुये दादलों और 
लहराती हुई लताप्नों का चित्र प्रस्तुत करना भी है । 'कूनो फूलो पुत्र' से ताल थिश्ु कृप्ण के 
सीन्दर्व, प्रचन्त मुद्रा और ह्य-वैभव से ही है तया श्रन्तिम पंक्ति में इसी घब्द के हारा मातृत्व 
का उल्लास वड़ी सफलता और सुधरता से अंकित किया गया है । 

जमुना पुलिन सुमग वृन्दाचन, मवल लाल गोवरघन घारी 

नवल निकुज़ नवल कुसुमित दल नवल परम वृषनानु दुलारो 

नवल हात्त, चव नव छवि क्रीड़त नवल विलास करन सुखकारी ।' 
उपयुक्त पंक्तियों में विभिन्न विशेष्यों से तम्बद्ध नवल शब्द नी भिन्न-निन्‍्न चित्र प्रस्तुत करता 
है। काव्य में इसी प्रकार के प्रयोगों से यह सिद्ध होता हे कि काव्य-मापा में संकलित शब्दों 
के रूढ और परम्परानत रूपों का इतना महत्त्व नहीं होता जितना उनमें निहित प्रसंग-गर्भत्व 





२. नंददास गन्थावली, ए० 2३८, पद 2३ 
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कृष्णा-भक्त कवियों की भाषा (२) १२६ 


तथा वातावरण-निर्माण की शक्ति कां। एक और उदाहरण लीजिये-- 
घरें वॉक्ी पाग, घन्द्रिका वाँकी, वाँके बने बिहारीलाल 
वॉँकी चाल चलति वाँकी गति सौ, वांके बोलत बचन रसाल 
. बाँको तिलक बंक भूगु रेखा, बाकी पहिरे गुजन माल 
बाँकी खोर, खोर सॉकरी बाँकी, हम सूधी हैं गिरघरलाल 
नन्‍्ददास प्रभु सूचे किन बोलो सब सूधी बरसाने फी ग्व(लि।' 
इन पदों में 'वाँकी' शब्द का विभिन्‍न दाब्द-शक्तियों में प्रयोग कवि के उत्कृष्ठ श्रभि- 
व्यंजना-कौशल तथा उसके साथ श्रय॑-सौरस्य का सामंजस्य करने की शक्ति का परिचायक 
है। बाँकी पाग, बाकी गति, भौर वाँके वचन में जहाँ लक्षणा अपने पूर्ण वैभव पर है, बाकी 
चन्द्रिका, वाँकी गुजन माल तथा वके तिलक में अभिधा की सरल परन्तु सरस स्निग्धता 
है । खोर साँकरी वाँकी' का अ्रंतिम स्पर्श, ब्रज की तंग गलियों में व्याप्त कृष्ण के रूप-वैभव, 
गोपियों की मादक भावनाओं तथा क्रियाकलापों का चित्र सजीव कर देती हैं। साथ ही साथ 
सम्पूर्ण पद में निहित व्यंग्या्थ कृष्ण को चंचलता, भौर बरसाने की 'सूधी खवालिनों' के 
वास्वैदग्ध्य द्वारा भंकृत हो उठता है । इसी से यह सिद्ध हो जाता है कि नन्‍्ददास का श्रभीए 
कुशल प्रभिव्यंजना के इत स्थलों पर भी प्रर्थ-सौरस्य की ग्रभिव्यक्ति करना ही रहा है । 
* लटकि लटकि श्रावति छवि पावत्ति भावति नारि नवेली 
प्रेप पत्रन बरु डोलत भसानो रूप प्रतृपम बेली 
चार चलन में मनिम्य नुपुर, किकिनि राजे 
' भनहूं भेद गति पाछे श्राछे मधुर मधुर घुनि छाज 
चमकि चमकि दसनावलि दुति फिरि बदरत साँस दुराई । 
दमक्रि दमकि दामिनि छवि पावत, चाँदन में दुरि जाई ।* 
तथा 
हाँके हुटक हटक, गाय ठठक ठठक रही 
ग़ोकुल की गली सव साँक़री 
जारी श्रटारी भरोखन $मोखत भाँकत 
दुरि दुरि ठौर ठौर ते परत फाँकरी 
चंपकली कुदकली बरसत रस भरी 
तामें पुनि देखियुतु लिखें हैं श्रांकरो 
नन्‍्ददास प्रभु जहहि जहि ठाढ़े होत तहीं तहीं 
रे लटक लटक काहें सों हां करी शोर काहू सों ना करी ।$ 
: वीप्सा झौर छेकानुप्रास से मिश्रित उक्त उद्धरणों की वर्णु-योजना के द्वारा ही चार- ' 





१. नत्ददास ग्रन्यावली, १० ३५०, पद ७५ 
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१३० ब्रजभाषा के कछृप्णु-भक्ति काव्य में प्रभिव्यंजना-शिल्प 


गति में मतिमय नूपुरों श्रौर किकिणी की झतमुन कानों में गूजने लगती है ॥ वर्णो-योजना के 
द्वारा ही पाठक के श्रवण, नैन भौर मन में एकतानता श्रा जाती है। संगीत भौर काव्य के 
पुनीत संगम में पाठक श्रवगाहन करने लगता है। द्वितीय पद में एक भोर वर्शा-संयोजन के 
माध्यम से गोचारणु-जीवन का सजीव चित्र प्रस्तुत किया गया है, दूसरी श्रोर स्थृूलता के 
निकट पहुँचती हुई गोपियों भश्रौर कृष्ण की प्रेम-लीलाओं का भ्रंकन हुआ है जिन्हें नैतिक दृष्टि 
से चाहे भ्रनौधित्य कह दिया जाये परन्तु जहाँ तक वातावरण-निर्माण का सम्बन्ध है, कवि 
की झभिव्यंजना-कला की यम्भीरता स्पष्ठ है । 
यमक 

झगहन गहन समान, गहियत मोर सरीर ससि 

वीज दरसन दान, उगहन होंय ज्ु पुन्य बल ।* 

रही न तनक प्रमेठ तुम बिन नन्दकुमार पिय 

निपट निलज यह जेठ, धाय-घाम बघुवन गहे ।* 

. ब्रहण के रूपक-तत्व का निर्वाह करने के साथ ही अ्रगहन शब्द के गहन अंश को 
लेकर कथयि ने शब्द-क़ीड़ा का चमत्कार दिखाया है । आदचर्य नहीं कि श्रगहन के गहन के 
द्वारा ही कवि के मस्तिष्क में ग्रहण के भावार पर भ््रस्तुत विधान की वात श्राई हो; 
'टगाहने' शब्द का प्रयोग भी इसी द्वब्द-क्ीड़ा को पुष्ट करने के लिये हुआ। है । 


चतुभ्ठ॑ जदास की वरणे-योजना 

चतुमुं जदास जी की कला-चेतना वर्णे-योजनता के प्रति काफी जागरूक रही है। कुछ 
पदों में उन्होंने वृत्यानुप्रास का सम्यक विधान आरम्म से भ्रन्त तक किया है| इस प्रकार की 
योजनायें पुर्णो रूप से प्रयत्त साध्य हैं--- 


ललित ललाट लट लटकतु लटकनु, 

लाइले ललन को लड़ावे लोल ललना । 

प्रानप्यारे प्रीति प्रतिपालित परम रुचि, 

पल पल पेखति पौढ़ाई प्रेम पलना । 

दरपनु देख़ि देखि देंतियाँ दूं दूध की, 

दिखावति है दामितवी-सी दामोदर दुःख दलना ॥ 

सरोज सो सलोनो सिसु स्याम घन से जलघधर, 

. चन्नुम्ुजदास विनु देखे पर कल ना ।' 

छेकानुप्ास के प्रयोग उनके पदों में यत्न-तत्र स्वेत्र दिखरे हुये हैं । इनको देखने से मह स्पष्ट 
हो .जाता है कि भाव-व्यंजता ही उतका उद्देश्य है-- 


१० विरहमंनरी, पृष्ठ १६९, दोहा ७५ 
२. नन्ददास यन्यावली, पृष्ठ १६६, दोहा ३९ 
३. चतुनु नदास पृष्ठ ८5५ पद, १२--विं० बि० कां० 


हा 


कृष्ण-भक्‍त कवियों की भाषा (२) * ... १३१ 


कंठ कठुला ललित लटकन श्रकुटि मन फो फोंद 
निरक्ति छवि छिनु छितु भुलाऊँं गाऊँ लीला छेंद 
हूँ दूध की दंतियाँ सुख की निधि हँसत जबे कछु मेंद 

> 4 >८ 
कोटि कलप लों को छल छूट्यो गयो शाजु उद्दे ग 
वैरी बिरह बहुत दुःख दीनो फकीनों छाती. छेग 
तातें मदमात्यो नहिं हार॒यो पर्‌यो ज्ु तेरी तेग ।' 


कोमल वर्णों की मैत्री के साथ भन्त्यानुप्रास का स्पर्श देकर भाषा के गति-सौन्दर्य फ्री 
वृद्धि की गई है-- 
हास राजित हिये मृग सद तिलक किये 
सुभग साँवल श्रेग सुरभि संडित रेसु 
विमल वारिज वदत, जानि मनसिज सदन, 
कुटिल कुन्तल भ्रलक श्राये मधुप सेन, 
दसन दामिनि लसत मंद बारिक हँसत 
बेक चितवनि चार विश्व सनु हरिलेनु 
ब्रज जुवत्ति प्रान पति चलत गज मन्द गति ।* 


चतुभु जदास जी की वर्श-योजता में भ्रान्तरिक संगीत का ग्रभाव तो नहीं है परन्तु 
उप्में बाह्य संगीत के स्वरों में स्वर मिलाने की क्षमता नहीं है। वर्ण-मैत्री शौर वर्ण- 
संगीत के उदाहरण सर्वत्र विद्यमान हैं। लघु भर कोमन्न व्यंजनों श्रोर स्वरों के लय-विधान 
» के द्वारा उनकी भाषा 'मुदु मन्द मन्द मन्यर'मन्थर' भागे बढ़ती है-- 
ललित गावत रसिक पभंदसुत भामिनी, 
सुमग सरकत स्थाम मकर फुडल चास । 
कचक रुचि सुचि चसन लजित घन दामिती 
झचिर कुंज कुटीर, तरनि तनया तीर 
रदत फोफिल फीर सारद ससि जासिनी 
घुखर सधुकर निकर मिले मुंदू सप्त सुर 
अधर पहलव फुनित मुरलि अ्भिरामिनी 
लाल गिरिवरघधरन सानिनी' सनहरत 
तोहि,. बोलत प्रिया हंसकुल ग्रामिनी 
, घलहु सत्वर गति भजहु चत्रुभुज पति 
सुन्दरी कुछ रंते राधिके नामिनीरँ 
१. चतुभु नदास, पृष्ठ ७, पद १० 
३. वही, पृष्ठ १६८, पद २१८ 
३. चह्दी, एछठ १७, पद ३२ 


१३२ ब्रजभाषा के कृप्ण-भक्ति काव्य में श्रभिव्यंजना-शिल्प 


पुनरुक्ति-प्रकाद 

फूल-मंडनी के प्रसंग में छीतस्वामी की भांति उन्होंने केवल कूल के श्रभिवात्मक श्र्थ 
की ही भावृति नहीं की है। लक्षणा के द्वारा भाव-व्यंजना भी इसके द्वारा की गई है, जैसे-- 

“रस फूल! गोवर्धनघारी' 

तथा हु हा 
फलन की वर मंडती मंडित फूल हिये पिय प्रंग लसे हैं । 
फूल की सेज प्रामपन् फूल के फूल के कोटिक ' कमल लसे हैं । 
फूलि घढ़ी श्रव दास चतुर्भुज सखि सुख्ध फूलि हिये बिलसे हैं । 
फूली तिसा ससति फूलि रहे गिरधारी क्षू श्रापुन फूंज बसे हैं । 


नवल शब्द को चेतन जगत तथा प्रकृति के विभिन्‍न उपादानों से सम्बद्ध करके उनका 
चित्र प्रंकित किया गया है। वर्षा के उल्लास में सिवत गोपियों और कष्ण के हृदय के उल्लास 
का व्यक्तीकरण इसी दाब्द के द्वारा किया गया है । 
तवल किशोर-किशोरी किशोरावस्था-जन्य सहज भावनाशरों से उत्मेरित वर्षा का 
नवल वर्ष मना रहे हैं-- 
नवल खेल. प्ाँंगन में बचने 
डॉडी चारि पनी प्रति भारी : 
भठवों नवल भूमक नव लदकें हे 
नौतन छवि लागति श्रति भारी | 
पद के दूसरे झंश में नवल छाब्द के प्रयोग द्वारा वर्षा में पहले-पहले भ्रुकतती हुई 
घटाझ्रों तथा उससे सम्बद्ध वातावरण साकार है--- 
नवल घटा में नवल राजत 
नवल दामिनी चमकति न्यारी। 
नव नव मोर रूकोरत बन में 
दादुर नवल रठत भिकारी। 
भ्रौर तीसरा चित्र विलकुल ही पृथक है-- 
नवल नवल सखी निरखन शआ्लाई 
मृगमद श्राड़ लिलाद सेंवारी 
अंग पझंग शामूषपनत नवतन . 
नव सुगन्घध सो्धी अ्रषिकारी' 
“रस, “रसिक' भौर 'रिस' की श्रावृत्ति के द्वारा भापा की सवाकृता का एक और 
उदाहरण लीजिए - 


१६ चतुर्मुजदातत, पृष्ठ ६५, पद ६६ 
२ू १ » ६5 पद १०: 
हैं. +# > ४७, पद १२७--वि० वि० का 


कृष्ण-मवत कवियों की भाषा (२): १३३ 


रस ही बस कीन्‍्हें कुँवर कन्हाई 
रतसिक गोपाल रसिक रस रिभिवर्ति 
रस ही में तासों रिस तजिरी माई 
: प्रिय को प्रेम रिस सों न होइ रसीली राघे, ४ 
रस ही में वचन श्रवत सुखदांई 
चत्रुभुज प्रभु गिरधर रसवस भये तासों 
' कुरस फत समिलि रहे हिरदे लपटाई" 
चतुर्भुजदास की वर्ण-योजना के विपय में यह निर्श्रान्त रूप से कहा जा सकता है 
कि उसका प्रयोग विपय के अनुकूल भाषा-निर्माण, अलंकरण और संगीतात्मकता के 
समावेश के उद्द श्य से हुआ है । भ्लंकरण-प्रवृत्ति उनमें स्वे-प्रधान है। प्रन्य शब्दालंकारों 
का प्रयोग उत्की रचनाझ्रों में बहुत कम हुमा है। पुनरुक्ति-प्रकाश के प्रयोगों की सरसता भौर 
भाव-व्यंजकता से यह प्रमाणित होता है कि उन्हें शब्द की लक्षक श्रौर व्यंजक शवितयों का 
सम्यक्‌ ज्ञान था भ्ौर उप्तका प्रयोग वे बड़ी कुशलता से कर सकते थे । 


छीतस्वामी की वर्ण-योजना 
छीतस्वामी की वर्णं-योजना में प्रधिकतर संगीत-तत्व का प्राधान्य है। कुछ स्थलों 
पर भाव-व्यंजना भर लय-निर्माण तथा वातावरण के चित्रण में उनकी समर्थ वर्ण-योजना 
का महत्वपूर्ण योग लक्षित होता है । उदाहरण के लिये-- 
' वसन्त राग 
भ्ुकुलित वकुल, मधुप फुल फूजे, प्रफुलित कमल गुलाब फूले । 
संगलगान करत फोकिल कुल नव समालती लता लगि भूले । 
 श्राह जुवति ज्ूय रास-संडल खेलत स्थाम तरंनिजा कूले। 
छीोत स्वामी वृन्दावन गिरघर, लाल फल्प तर मूले। 
मधुर वर्णों की कुशल योजना के द्वारा ही कवि एक साथ प्राकृतिक पृष्ठभूमि के 
निर्माण ओर रास के उल्लास का चित्नांकन करने में समर्थ हो सका है। इस पद में वर्णु- 
योजना द्वारा झ्ास्तरिक संगीत का समावेश हु है । एक दूसरे पद में वर्ण नृत्य की विभिन्न 
गतियों के साथ चरण मिलाते हुए से जान पड़ते हैँ--पद के पाठ में ही नुत्य के बोल भंकरित 


होते हैं-- 
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नागरी सवरंग फूवरि मोहन संग नाचे, 

फटि-तट-पट किकिनि कल नुपुर रव रुतफुन फर्र 
नितंत करत चपल चरनपात घात सांचे 0 
डहदित सुदित गगन सघन, घोरत घन्र भेद भेद, 
फोफिल फल गान फरत पंचम सुर बांचे। 


२ चतुर्भुनदरास, ए० १४७, पद २६६--वि० वि० कां० 
२० छीतस्वामी, ए० ३, पद २--वि० वि० कां० 


ब्रजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में प्रभिव्यंजना-शिल्प 


जम 
रू 


छीत स्वामी, गोवर्घन नाथ हाथ वित्तरत रस 
वर विलास वृन्दावन वास प्रेम रांचे ॥' 
प्रयम पंक्ति में नवरंग कुंवरि तथा मोहन का नृत्य अपनी पूर्ण लय “में कवि द्वारा 
प्रयुक्त बण्णों के सहारे ही व्यवत होता है। दूसरी पंवित में नूपुर और किक्रिनी की रुतभुन 
गृंजरित होती है प्ौर श्रन्तिम चार पंक्तियों की वर्णा-योजना नृत्य की मुद्राप्नों, कोकिल-स्वर 
के उद्दोपन श्रौर रास की पुण्यमयी स्निग्धता को व्यक्त करने में समर्थ होती है । 
निम्नलिखित पंक्तियों की वर्ण-योजना का झांतरिक संगीत वाद्य-यन्त्रों श्रौर शास्त्रीय 
गायन के वोलों में स्वर मिलाता हुम्आ जान पड़ता है। साथ ही संगीत-पुर्णं घातावरण में 
प्ररृ.ति का उद्दीपन रूप झौर रास के हास-विज्ञास का चित्रण भी वर्णो-योजना के माध्यम से 
बड़ा ही सजीव बन पड़ा है-- 
लाल संग रास-रंग लेत मान रसिक मनति 
्रम्नता, प्रग्रता, तत तत तत, थेई थेई गति लौने । 
सरिगम पघधनी, गमपघनी, घुनि सुनि श्षजराजफ़ु वर गावत री 
भ्रति गति जति भेद सहित ताननि नननननननन अ्नि श्रनि गति लीने 
उदित मुदित सरद चंद, बंद छुटे फंचुकी के 
वैभव भुव निरखि-निरसि फोटि काम हीने । 
प्रथम पंवित में मंद लय॑ से नृत्य का प्रारम्भ होता है। द्वितीय पंक्ति में संगीत के 
बोन गति ग्रहण करते हैं । तृतीय पंवित में वे गति की चरम सीमा पर पहुंचते हैं और तव फिर 
कवि प्रपनी वर्ण॑-योजना के द्वारा उसे सम्माल कर नीचे उतार लाता है। प्रकृति के उद्दीपन 
रूप भौर सज्जा तथा शांगार की भ्रस्तव्यस्तता भी वर्ण-योजना के द्वारा ही सजीव बन पड़ी है । 
छीतस्वामी वी रचनाप्रों में वर्ण-मे श्री के भी सुन्दर उदाहरण प्राप्त होते हैँ। भाद्यानुप्रास, 
प्रन्त्यानुप्रास तथा स्व॒र-मैश्री के द्वारा उन्होंते भ्पनी भाषा को गति तया सौन्दर्य प्रदान किया 
है। कोमल वर्णो फी श्लावृत्ति इन्होंने भी को है--- 
लाल ललित ललितादिक संग लिये 
विहरत री बर वसन्तरितु कला-सुजान 
हसत लसत हिलि मिलि सब सकल कला गुन-निधान 
पेलत न्ति रस जु रही, रसना नहिं जात फ्मो 
निरसि परसि धक्तित रहे सघन गगन जानें 
प्रनुप्रास के कई भेदों के मिश्रित प्रयोग हारा भाषा में निहित भ्ान्तरिक संगीत का 
समावेश किया गया है-- 
घायो रितु राजसाज पंचमी वसन्त श्राज 
थौरे द्रुन प्रति भर प्रम्द रहे फूली 
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कृष्ण-मकत कवियों की भाषा (२) १३५ 


चेली लपटी तम्राल सेत पीत फुसुम लाल 
उड़बत रंग स्याम भाग भेंवर रहे भूली 
- रजनी सब भई स्वच्छ, सरिता सव विमल पच्छ 

उद्धंगन-पति श्रति प्रकास, वरसत रस भुली । 
जति सत्ति सिद्ध साध, जित तित तजि भाजे समाथ 
विमल जसी तपसी भये, मुनि मन गति भूली । 
जुबति जुथ करति केलि, स्याम सुख सिन्धु क्ेलि,. 
लाज लीक दई पेलि परसि पगति कूली ।! 

वर्ण-मैत्री और वर्ण-संगीत का एक उदाहरण झौर लीजिये-- 
मधुप टोल मधुलोल संग संग डोल 
पिकनि बोल निरमोल सुरनि चाद गाहक्‍ 
रचित रास सों विलास जमुना पुलिन में 
संग चृन्दा विपिन रही फूल श्राई 
झंग फनक बरनी सु करिनी विराज 
गिरिघरन जुबराज गजराज राई 
जुबति प्रंसगामी मिले छीत स्वामी 
कुनित वैनु पददेतु बड़ भाग पाई' 

प्राकृतिक पृष्ठभूमि से युवत्त इस प्रकार के गतिहीन चित्रों के अतिरिक्त छीतस्वामी 

की वर्णु-योजना चित्रों को गति प्रदाव करने में भी वड़ी समर्थ बन पड़ी है। कुछ उदाहरण 
लीजिये--होली का चित्र है-- 
,निपुन नागरी गुननि आगरी पीताम्बर गहि लीसो । 
भरि भ्रंकवारी फहु न विचारी भरफि वारनौ दीनौ ॥४ 
भ्राधी भ्रधिक श्रधीर की, घोवा की मन्ची कोच । 
फैली रंल फुलेल फी चंदन वंदन बीच.। 
् दा डे 


प्रथम उद्धरण में दो क्रिया-कलापों का चित्रण है। गुण भ्ागरी, निपुण नागरी 
राघा का कृष्ण का पीताम्वर पकड़ना और क्रृष्ण का उन्हें बर्वस ही अपने श्रंक में भर 
लेना--प्रथम पंकित में वर्ण-योजना मन्धर गति से राधा के सहज भुग्ध रूप का चित्रण करने 
में समर्थ होती है। द्वितीय पंक्ति में कृष्ण की चपलता के साथ ही उसकी गति में भी 
पुरुषोचित परुपता भा गई है । 

.इसी प्रकार द्वितीय उद्धरण में भवीर की भ्राँधी, चौवा की कीच, फुलेल की रेल में 
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१३६ ब्रजभाषा के कृष्णु-मक्ति काव्य में अभिव्यंजना-शिल्प 


केवल वर्णों-साम्य का वाह्म-हप कवि का अ्रभीष्ट नहीं रहा है। होली का रंगीन और 
कोलाहलपूर्ण वातावरण अपनी पूरी सजीवर्ता के साथ वर्णो-विन्यात्न के प्रति कवि की 
जागरूकता के कारण ही भा सक्का है| के 
कहीं-कहीं वर्रानात्मक स्थलों की परिगणनात्मकता में वर्णा-योजना के सौन्दर्य के 
कारण ही एकरुसता का निवारण हो गया है-- 
नूपद देति जत्तोमती पहुँची पाँच पंचेल 
टीका ठीक टिकावली होरा हार हमेल' 
पुनरुक्तित-प्रकराश तया वीप्सा के द्वारा भी उन्होंने उवित को प्रभावपूर्ण बनाने का 
प्रयात॒ किया है-- 
प्राघी-प्रावी श्रेंखियनि द्ितवति प्यारी जू 
आाधो-आपो मन नयौ जात गिरवर को 
प्रापे मुख्ध घूंघछ  ध्र्ध चन्द्रमा 
श्रावे-प्रापे बचने कहति रंग रस भीने 
प्रस्तुत पद में पे झब्द की आवृत्ति केवल अलंकरर प्रवृत्ति के फलस्वरूप नहीं की 
गई है प्रत्येक प्रसंय में उसका गम्भीर भाव-व्यंजक पर्थ है। आधी-पआधी झेखियन चित्तवत 
प्यारी जू' में राघा जी के मदमरे अर्घ-निर्मीलित नेत्रों को देखकर गिरधर का मन प्रातुरता 
के कारण आधा हुमा जाता है, प्रथम पंक्षित में वही घन्द जहाँ रूप-चित्र प्रस्तुत करता है 
द्वितीय में उसके द्वारा मुहाविरे का वेदग्ब्य व्यक्त होता है। तृतीय पंत्ित में घृघट से चमकत्ते 
हुये मुख का साम्य इन्हीं धब्दों के द्वारा प्रध्ध॑-चन्ध के चाथ प्रस्तुत किया है। चतुर्थ में वह 
फिर श्रातुरता और मन की अस्तव्यस्तता का व्यंजक वन गया है । 
कुछ स्वलों पर उसका पूर्णो भभिषात्मक रूप भी मिलता हैं। उक्ति की श्रमावात्मक 
पृष्टि के लिये भी घब्द विश्वेप की आ्रावृत्ति की गई है-- - 
श्रागें गाई पाछे गाई इत गाई उत गाई 
गोविन्द को गाईन में बसिवोई भावे 
गाइन के संग घावे, गाइनि में सचु पावे 
गाइनि को खुर-रल पंग छलपदावे 
गाइन सी ब्नज छायों, वेछुन्ठ वित्तरायों 
गाइन के हित गिरि कर ले उठाव' 
कहीं-कहीं यह श्रावृत्ति परम्परा-पालन के आग्रहमात्र से हुई हैं। उदाहरण के लिये 
फूल-मंडनी के प्रसंग में अनेक कवियों मे 'फूल' का अरे विभिन्‍न बब्द-श्चक्तियों के. ढारा प्रहण 
कर उक्ति तया प्रच॑ंध को चमत्कारपूर्ण श्रौर भावव्यंजक वना दिया है। छीतस्वामी के इस 
प्रसंग के पदों में भाव-सोरम्य और अथ-गाम्मीयं नहीं झाने पाया है । फुल को केवल एक शर् 
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कृष्ण-भवत कवियों की भाषा (२) है १्च्छ 


में ग्रहण करके उन्होंने इसकी भावृत्ति द्वारा प्रस्तुत को जड़ तथा निर्जीव बना दिया है-- 
_ नंद नंदन वृषभानु, संदिसी बैठे फूल मंडनी राजे 

फूलनि के खम्भ फूलनि की तिवारी 

फूलनि के परदा भ्रति छवि छाओें 

फूलनि के चौक फूलनि की अझटारी 

फूलनि के बंगला सुश्च साजें 

ता पर कलसा फूलनि के फूलनि के फोंदना बविराजें 

फूल सिंगार प्यारी तन सोहत मदनगोपाल रीमिब कार्ज । 


छीतस्वामी की वर्ण-योजना में कला के प्रति जागरूकता के चिह्न तो दिखाई पड़ते 
हैं परन्तु उनकी सिद्धि श्रत्यन्त साघारण है । उसमें न तो नन्ददास की भांति श्रांतरिक संगीत 
के निर्माण की क्षमता है, म सुरदास और परमानन्द दास की सहज स्वाभाविकता। श्रन्य 
शब्दालंकारों का प्रयोग भी भ्रत्यन्त साधारण कोटि का वचन पड़ा है । 


गोविन्द स्वामी 


गोविन्द स्वामी की रचनाझ्रों में भी वर्ण-मेत्री, वर्ण-संगति तथा वर्ण-संगीत के अनेक 
उदाहरण प्राप्त होते हैं। यह योजनायें उपकंधित तीनों ही तह श्यों को लेकर की गई हैं। 
चमत्कार का स्थान जिसमें सबसे गौण है, भाव-व्यंजना भ्रौर नाद-सौंदर्य ही उनका प्रमुख 
उद्देश्य रहा है। श्रनुप्रास के प्रयोग प्रायः सभी रूपों में मिलते हैं। वर्ण विशेष की युग्म 
योजना, भाद्यानुप्रास, भ्रन्त्यानुभास, स्वर-मेत्री, यति झौर गति की योजना ये सभी तत्व गोविन्द 
स्वामी की वर्ण-योजना के प्रमुख अंग हैं। 
प्रकृति के यौवन से फूटता हुआ वसन्त का उल्लास कुशल श्रौर सुसम्बद्ध वर्ण-संगीत 
के द्वारा ही एक संगीतपूर्ण वातावरण प्रस्तुत कर रहा है-- 
विहरत वन सरस वसंत स्याम । संग जुबती जूथ गावें ललाम 
मुकुलित नुतन सघन तमाल । जाही जुही चस्पक ग्ुलाल 
पारिजात मंदार माल। लपटावत सधुकरनि जाल । 
प्रति कोमल मुतन प्रवाल, फोंकिल कलकूजत श्रति रसाल 
ललित लबंग लता सुवास, फेतकी तरुती माना करत हास।' 
श्रानुभासिक तथा कोमल वर्णों की आवृत्ति द्वारा इसी प्रकार का वातावरण एक श्रन्य 
पद में भी बड़ी कुशलता के साथ चित्रित किया गया है-- > 
राधा गिरिधर बिहरत कु जन, भाई हो बसंत पंचमी ॥ 
घर घर द्,ूम प्रति कोकिला कूजत बोलत बचन भ्रमी । 
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रो 


१३८ ब्जमापा के कृष्ण-भक्ति काव्य में अ्रभिव्यंजना-शित्प - 


गावत तान तरंग रंग मिलि भृदंग सों राग जम्ती। 
इहि विधि मिलि चलि, गोविन्द प्रभु संग सबही भांति रमी।' 


छेकानुप्रास और वर्णा-मंत्री के माधुयं द्वारा प्रस्तुत एक और चित्र देखिये-- 
रितु बसन्‍्त विहरन ब्रजसुन्दरो साज प्रियार चली । 
कनक कलस भमरि केसर रससों छिरकत घोल गली। 
कुसुमित नव कानन जमुना' तट फूली कमल कली 
सुक पिक कोकिल करत कुलाहल ग़जत मत्त श्॒ली..... 
संगीत, काव्य तथा चित्रकला तीनों का संयुक्त आनन्द वर्ण-्योजना के कौशल के द्वारा ही 
सम्भव हो सका है--- 
कुंवर वैदे प्यारी के संग अंग भंग भरे रंग 
वलि बलि वलि वलि जुबतिन सुखवाई 
लजसित गति विलास हास वसम्पति सन श्रति हुलास 
विगलित कच सूमन वास स्फुटित कुसुम निकद तैसीये 
सरव सन जुन्हाई 
नव निकुज मधुप गुंज कोकिल कल कूजत पुज सीतल 
सुगंध मंद मंद पवन श्रति सुहाई 
श्राद्यानुप्रास तथा वृत्यानुप्रास के प्रयोगों की संख्या भी कम नहीं है--- 
सुनि सखि सपने की कहूं चात 
सांम ही ते स्थाम सुन्दर श्राइ लपटे गात। 
भ्घर भ्रमृत पान करि करि हो नाहिनें श्रधात । 
सुरति सुखद समुद्र को सुत्ष कह्मो नाहिन जात।' 
डर ० ने 


नवल नाइक नवल नाइका छुंज वसि रसिफ फेलि रवि भोर जागे 

सुमन सुख सेज पर वैठि धिगार करि उठत प्रसाइ अनुराग पागे।* 
रास-सम्वन्धी पदों की वर्सु-योजना मृदंग की दाम दाम' झौर कत्यक नृत्य के विभिन्‍न वोलों 
के साथ गुजरित होती जान पड़ती है--- 

घिघिकट सुधिकट मृदु मृदंग वाजे 

जितिहृष्टि सुधातृष्ट रसाविष्ट प्रीवलोल 

ध्वनि और गति का चित्रण रास सम्बन्धी नीचे लिखे पद में उपयुक्त वर्ण-योजना के 

कारण ही सहज वन पड़ा है--- दे" 
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कृष्ण-भक्‍त कवियों की भाषा (२) ! ११६ 


सदन-मोहन कमल-नेन नुतत रास रंगे। 
तत थेई तत येई गति प्रनेक लेत सान गान । 
करत रूप सहित सरस श्रति सुघंगे 
विलुलित बनमाल उरसि भोर मुकुट रुचिर सरसि 
जुवबतित सन हरत फिरत श्ररुत-हग-कुरंगे 
कानन कुडल भलमलात, पीत वसन फरहरात 
भुनकुन॒ धरत चरत, भृकुटी भाव भंगे।' 
उपयु क्त पद में श्रावशिक झौर चाक्षुप चित्र का समन्वित निर्माण वर्णा-योजना द्वारा 
ही सम्भव हो सका है। 
निम्नोक्त पंक्तियों में भ्रनुप्रास का प्रयोग चामत्कारिकता के उह्द श्य से भी किया गया 
है । स्थल विद्षेष में कल्पना या भावुकता का स्पर्श न होने के कारण चमत्कार भी तृतीय श्रेणी 
. का ही रह गया है। घमार के पद में प्रत्येक तिथि के नाम से पंक्ति श्रारम्भ की गई है । प्रथम 
शदद के प्रथम वर्ण की प्रावृत्ति सम्पूर्ण पंक्ति में करके परिवा से लेकर पूनो तक श्रीक्षष्ण झौर 
राधा का रूप-चित्रण तथा केलि-क्रीड़ा प्रस्तुत की गई है। 
तीज तरुनी तन तरलित झ्रद गज मोती हार 
चौथ चतुर चित चन्दन चर्चेत सांवल अंग 
पांचे प्रमदा प्रमुदिति सब मिलि गावें गीत 
श्राठें अति श्रातुर अवलति लीने पिय घेरि 
पुनरक्ति-प्रकाश के भ्रनेक उदाहरण प्राप्त होते हैं जिनमें फुल, कुसुम, मोहन, नवल, 
तेसोई३ इत्यादि छाव्दों की प्रावृत्ति के द्वारा भाषा में प्रवाह लाने का प्रयास किया गया है । 
इन श्रावृत्तियों में भ्रभिधा की यथातथ्यता की नीरसता नहीं है, लक्षणा का चमत्कार भी 
निहित है । | 
हितहंरिवंश की वर्ण-योजना 
हितहरिवंश की वाणी में काव्य का भ्रान्तरिक संगीत सर्वत्र विद्यमान है। 'हित- 


भौरासी' का कोई भी पद वर्ण-संगीत तथा वर्ण-मैत्नी की हृष्टि से भादशें वर्ण-योजना के 
उदाहरण रूप में लिया जा सकता है। छेकानुप्रास के साथ ही मधुर वर्णों की मैत्री का एक 
उदाहरण लीजिये--- 
_ नेननि पर वारों फोदिक खंजन । चंचल चपल अरुझ पअनियारे 

अ्ग्रमाग बन्यो अ्ंजत । 

रुंधिर मनोहर वक़॒ विलोकन सुरत समर दल गंजन 

जे श्री हित हरिवंश कहुत न बने छवि सुख समुद्र मनरंजन ।ड 
१. गोविन्दस्वामी, ५० २५ पद ५--वि०वि० का० 
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१४० ब्रजभापा के कृष्शा-भर्वित् काव्य में भ्रभिव्यंजना-शिवप 


करत केलि फंठ मेलि, वाहुदंडगगंड पदस सरस रास लास मंडली जुरी' 
कल कंकन किंकिनि सृपुर घु्िं सुनि खग मृग़ सचु पायो । 
जुबतित मंडल मध्य श्याम घन सारंग राग जमतायो। 
ताल मंदंग उपंग सुरुज डफ मिलि रस सिंधु बढ़ायो 
पिविध विशद वृषभातु सन्दिती अंग सुधंग दिखायो 
झमिनय निपुत लटकि लेट लोचन भुक्ुटि प्रनंग नचायो ।* 


हितहरिवंशजी ने भ्रधिकतर संस्कृत शब्दों को ब्रजभाषा की ध्वनियों के अनुसार 
ढालकर. उन्हें मस॒ण वना लिया है, परन्तु श्रपवाद-स्वरूप ऐसे भी स्थल हैं जहां वर्णीं की 
कहुता विद्यमान है। वर्णों की भावृत्ति में भ्रनोचित्य दोप तो नहीं भ्रा पाया है परन्तु यह 
बात सत्य है कि यदि उनको मसण बताकर कान्तिगुण से युक्त कर दिया जाता तो उसका 
नाद-सौन्दर्य द्विगुणित हो जाता, जैसे-- ० 


पीताम्बर तनु घातु विचित्रित कल किकिशि कि चंगी 
मख मणि तरशणि चरण सरसीदह मोहन मदन त्रिभंगो' 


कट्ठु ब्णों का रूपान्तर करके उन्हें श्रजभाषपा की घ्यनियों फे थ्रभुकूल ढालने की 
भ्रावदयकता हितहूरिवंश ने नहीं समझी । निम्नोक्त पद में श्ंगार के उपयुक्त वातावरण तथा 
तदूअन्य उष्ण भावनाओं की अभिव्यक्ति वर्ण-मैत्री के नाद-सौन्दर्य द्वारा ही सम्भव हो 
सकी है--- 
तापर कुशल किशोर-किशोरी करत हास्नन्परिहास 
प्रीतम्त पानि उरजबर परसत शिया द्वुरावत बांस 
कामिनि कुटिल भृकुदि श्रवलोकति दिन प्रति पद प्रतिकूल 
श्रातुर अभ्रति अनुराग विवस हरि घाष्ट घरत भुज मूल 
त्तागर नीवी बन्धन मोचत ऐँचत नील भिचोलऐं 
हितहरिवंद जी की वर्ण-योजना उत्तकी भाव-व्यंजना में नादात्मक सौन्दर्य ' का पुट 
देकर उसके सोन्दयय को हिगुरित कर देती है। वर्णे-मैत्री और घरं-संगीत द्वारा निर्मित लय 
ध्यान देने योग्य है-- 
संजुल फलकुंज देश, राधाहरि विशदयेश, 
राकानम कुप्तुद - दंघु, दारद - यासिनी। 
इयामल दुति कनक अंग, विहरत मिलि एक संग 
नोरद मणि नोल सध्य लसत वासिनी। 
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कष्ण-भक्त कवियों की भाषा (२) ४ १४१ 


अरुण पीत नव दुकूल, प्तुपम श्रनुराग सूल 
सोरसम युत शीत अनिल भंद गापिनो। 
फिसलय दल रचित शन बोलन पिय चादु बेन, 
समान सहित प्रतिपद प्रतिकूल कामिनी ॥' 
संक्षेप में यही कहना उचित जान पड़ता है कि वर्ण-योजना-जत्य लय' और माधुर्य 
हितहरिवंश जी के प्रत्येक पद में विद्यमान है । 
राधावललभ सम्प्रदाय के अन्य कवियों की वर्णं-योजना तथा शब्दालंकार 
ध्रुवदास, नेही नागरीदास इत्यादि राघावललम सम्प्रदाय के कवियों फी वर्णं-योजना 
में मसुणशता और मुदुलता है। वर्ण-मैत्री तो उक्त कवियों की श्रभिव्यंजना-कला का मानो 
सहज ग्रुण बन गया था। सप्रयास वर्णा-योजना भी उनकी रचनाओं में यथेष्ट मात्रा में मिलती 
है लेकिन आन्तरिक लय का निर्माण मानो स्वतः ही हो जाता है । रेखांकित छाब्दों में अनुप्रास- 
युक्तलय है--., 
चपलाई खंजन की प्ररुचाई कंजन की, 
,..., उपराई मोत्ि की पानिप लजात हैं। 
सरस सलज्ज नये, रहत हैं प्रेम भरे, 
चंचल न श्रंचल में कैसे हूं समात हैं।' 
लघु-कोमल वर्णो की योजना द्वारा ध्र्‌ वदास की भाषा में संगीत-तत्व का समावेश 
हुआ है-- 
रंगत रंग प्रनंग भ्रनंग बढे छित ही छिन प्रीति न थोरी 
सखी हित को चित की नित की प्रूव सों सुख पावति है निसि भोरी ।* 
चिलकति कच चमकनि दसन, चितवनि सुसकनि फूल रंग हुलास 
सभा-मंडल के कुछ छन्दों में सप्रयास झनुप्रास-योजना मिलती है-- 
'चपला चतुंरा चंचला, चित्त हरा चित चेन 
! चन्द्र छुटा वर चंदती, चन्द्र कान्ति रस ऐन 
चारु सुखी चरिता चतुर, चारु हगी चल नेन 
चारुमती चस्पक तसी, चित्रांगी चित चैन 
. नीरज नेनी नंदती नेह नवीना नित्त 
नन्द नन्दिनी निर्मला नवल कोमल चित्त ।४ 


पुनरुक्ति-प्रकाश 
प्यार ही को फकूंज शौर प्यार की ही सेज रची 


प्यार ही साँ प्यारे लाल प्यारी बात करहीं 


१, द्वितवौरासी जी, पृ० ११, पद २७ 

२. मनन-मृद्गदार-सतलीला, प्रथम शहुला, पृू० ८घए-८३--भ्र वदास 
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१४२ ब्रजमापा के कृष्ण-भविति काव्य में भ्भिव्यंजना-शिल्प 


प्यार ही की चिंतवन मुसकनि प्यार ही की 
प्यार हू सों प्यारी जी को प्यारो भ्रंफ भर हों 
प्यार सों लटक रहे प्यार ही सो मुख चाहे 
प्यार ही सो प्यारों प्रिया प्रंक भुज भरहों 
हित ध्रुव प्यार भरी प्यारी सखी देखे खरी, 
प्यारे प्यार रह्मों छाइ प्यार रस ठरही।' 


वास्तव में ध्रुवदास की रचनामं में रीतिकालीन कला-हृष्टि के चिह्न प्राप्त होने लगते 
हैं। प्रनेक स्थलों पर वर्ण-विन्यास तथा अन्य शब्दालंकारों का नियोजन . उन्होंने शुद्ध श्लाल॑- 
कारिक की दृष्टि से किया है। कुछ स्थलों पर चमत्कार-जन्य प्रमावात्मकता का समावेश 
ही उनका ध्येय वन गया है । 
फूलि फूलि रहे सब फूल फुलवारी में के, 
रीकमि रीमि छवि शाह पाइन में परी है । 
लाड़िली नवेली श्रलवेली सुख सहज ही, 
निकप्ति निकुंज ते शअन्तुप भांति खरी है।' 
नेही नागरीदास द्वारा प्रयुक्त श्रनुप्रास-योजना का एक उदाहरण लीजिये-- 
सुमग सलोनी, सरस सुख, सुन्दर सुलप सुकुंबार । 
सव सच समरय सेट्ये सुलभ सुधा सर सार। 
>८ >< अर 
धघरमी भरमी मेरे मन मिले मंगल मन मति भांति 
कल्याण पुजारी द्वारा हरिवंश की उपासना के वरणुन में प्रयुक्त श्ननुप्रास श्र बमक 
के संयुक्त प्रयोग में चमत्कार-हृष्ठि ही प्रधान है-- 
सारि हेली ऐ पे वारि न छूटी यो नारि ये छूटनि जोग भई है। 
देहलटी घटी जाति घटी घटी त्यों ही त्यों तृष्या बढ़ति नई है। 
“पुनरुक्ति चमत्कार का एक उदाहरण लीजिये-- 


रचना जु कछू सगवातन रची न घटे न घट न घट न घढ़े 
सूर सदाई लरे रन में निवंटे निवर्टे निवदे निवटे। 


रसखानि - 

वर्णं-योजना की दृष्टि से सदसे महत्वपूर्ण स्थान है रसख्ाति की संगीतमयी प्रवाहपूर्ण 
भाषा का, जिसका एक-एक वर्ण कवि का अनुशासन मानकर छन्द में श्रान्तरिक लय का पुट 
देता चलता है। रसखानि की वर्णं-योजना का स्वग्रधान ग्रुर है उसका स्वतः स्फुरण । प्रत्येक . 


१. भ्रानन्ददास विनोद, ४४ 
२. मजन-श्कार सतलोला, प्रथम खइला, पृष्ठ ८१--भ्‌ बदास 


क्ृष्णु-मक्‍्त कवियों की भाषा (२) १४३ 


वर्ण छन्द के उत्तार-चढ़ाव के साथ ही बोलता है ।वर्ण-संगीत के हारा निरभित आान्तरिक 
संगीत रसखानि के काव्य-माघुर्य का सबसे प्रधान तत्व है-- 
खेलत भाग सुहाग भरी अनुरागहि लालन फों घरिफ, 
भारत कुंकुम केसरि के पिचकारिन में रंग फो भरि फै, 
गेरत लाल गुलाल लली मत मोहनि मौज सिदा करि के 
जात चली रसखान अली, मदसस्त मनी मन फो हरि के ।' 
गाइगो तान जगाइगो नेह रिक्काइगों प्रात चराई गो गहया । 
शिव की वन्दता में भी उनकी दाब्दावली इसी गति से चली है-- 
गंजखाल फपाल की माल बिसाल सो गाल वजावत श्रावत हैं । 
पाले परी में भ्रकेली लली लला लाज लियो सुकियों समन भागो ।' 
झनुप्रास के विभिन्न रूपों के संयुक्त प्रयोग द्वारा निर्मित यह आन्तरिक संगीत सुनने 
योग्य है-- ह॒ 
विहरे पिय प्यारी सनेह सुने छहरें चुनरी के झवां भहरे 
सिहरे नुधजोवन रंग श्रनंग सुमंग श्रपांगनि की गहरे 
चहरें रसखानि नदी रस की घहरे वनिता फुल ह भहरें 
कहरें विरहीजन झ्ातप सों लहरें लली, लाल लिये पहरे।* 
रसखानि द्वारा संयोजित वर्ण॑-संगीत के उदाहरण में उनकी सस्पुर्ण रचनायें उद्धृत 
की जा सकती हैं। कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये जाते हैं--- 
ह सेस गनेस महेस विनेस सुरेसहु जाहि निरन्तर गावें 
जाहि अनादि प्रनन्त भ्रखण्ड प्रछेद भ्भेद सुवेद बतावें 
ताहि भ्रहीर फी छोहरियां छछिया भर छाछ प॑ नाच नचावें।" 
एक ही विन्यास के शब्दों की भावृत्ति द्वारा भाषा में प्रवाह श्र लय का निर्माण 
किया गया है-- 
, श्रलि कोटि कियो हटकी न रही भरटकी अ्रंखिया लटकी लट सों | 
नेन लख्यौ जब कूंजन तें बन ते निकस्यों अ्टक्यों सटक्यों री 
सोहत कंसो सेहरा टटको शरद जेसे किरीद लग्यो लटक्यों री 
रसखानि रहे भ्रटवयों हटक्यो श्नज लोग फिरे सटक्यों भठकयों री 
रूप सब हरि वा नट फो हियरे फटक्‍्यों कटवयो झटक्यों री ॥* 


न्ःत््छि 


 रसखान, पृष्ठ १४, संवेया ६ 
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१्ड४ड ब्रजभाषा के कृष्ण-सक्ति काव्य में झ्रभिव्यंजना-शिल्प- 


वर्ण भौर शब्द-योजना द्वारा झान्तरिक लय के निर्माण के भतिरिक्त चमत्तार-नियो- 
जन के उद्दे ध्य से भी इस प्रकार की रचनायें की गई हैं, जैसे-- 
छुनकहै यों कहे तो फहों कहूँ न कहे तेरे पायं परोंगी 
त्यों रसखानि पहे रसखाति जु है रसखानि सो है रसखानिं । 
या मुरली मुरलीधर की श्रवरान घरी अघरा ने घरोंगी।' 
शब्द-संयोजन में चमत्कार-प्रदर्शन का एक और रूप मिलता है जहां पर्व पंक्ति के भ्रंतिम 
भंश को परवर्ती पंक्ति के भारम्भ में सप्रयास संयोजित करके चमत्कार की सृष्टि की गई है-- 
बजी है वजी रसखानि बजी सुनि के श्रव गोप कुमारि नजी है 
न जी है फोऊ जो कदाचित्‌ कामिनो फानि में बाकी जु त्ताप कू पीहै 
कुंपी हैँ बिदेस संदेस न पावत, मेरी व वेह को मेन सजी है । 
सजी है तो मेरो फहा वस है सु तो वेरिन बांसुरी फेरि वजी है। 
पूर्वमष्यकालीन भक्त-कवियों की वर-योजना उनके प्रतिपाच् के श्रनुकूल है और 
प्रायः सभी कवियों ने उसका प्रयोग श्रधिकतर भाव-व्यंजना के साधन रूप में किया है, वर्ण 
साम्य का व्यसन रूप इन रचनाओ्रों में नहीं है । उनमें भ्राग्रह की भ्रति नहीं है तथा भसुन्दर 
वर्ण तो जैसे पास ही नहीं फटकने पाये हैं। श्रुति-पेशलता श्र प्रतिपाद्य के प्रति भ्नुकूलता 
उनकी रचनाश्रों की सर्वप्रमुख विशेषतायें हैं । 


रीतिकालीन कवियों द्वारा प्रयुकत वर्ण-योजना तथा शब्दालंकार 


वर्णा-संगीत्त द्वारा झान्तरिक संगीत का निर्माण रीतिकालीन कवियों की प्रभिव्यंजना- 
पद्धति का एक प्रमुख भंग था। इस थरुग की भाषा में लाक्षणिक चित्रात्मकता के स्थान पर 
चमतारजन्य संगीतात्मकता प्रधान हो गई थी । रीतिकालीन ऋष्ण-भ्क्त कवियों की रचनाप्रों 
में भी यही प्रवृत्ति दिखाई देती है। लघु-कोमल वर्णो के प्रयोग के कारण उत्तकी भाषा में 
मसूणता श्रौर लय का प्राघान्य हो गया है। भाषा में प्रयुक्त एक-एक चरण कवि के संकेत 
पर थिरकता हुप्ना जान पड़ता है। व्ु-संगीत, वर्ण-पंगति शोर वर्ण-मैत्री तीनों हो प्रकार के 
कौशल एक ही पद में सुगुम्फित रहते हैँ। रीतिकालीन कृष्ण-मक्त कवि भी प्पने युग की इस 
चंमत्कार-प्रधान दृष्टि से अ्प्रमावित नहों रहे । उनकी रचनाओं में भी वर्ण-योजना अ्रधिकतर 
भाषा के भ्लंकरण के लिये की गई है। श्रनुप्रास द्वारा निर्मित श्रान्तरिक तुक का उदाहरण 
रूप रसिक देव की इन नीचे लिखी पंक्तियों में मिलता है । इस प्रकार का सहज संगीत उनकी 
रचनाम्रों में सवंत्र प्राप्त होता है--- 


मुखनि मुरति मनोरथ मुखनि डांडी सुभग सुढाई 
परम प्रभ्ा पट्ुुली अद्गली पर पुंलक चढ़े सुकुवार 
१. रसखान, पृष्ठ. ३३, सवैया १३० 
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कृष्ण मवत कवियों की भाषा (२) 


भूमि भूमि ्ुंमकति दिवे दमकतनि रमकनि रस सरसात 
भेटकि भझटकि झट चढकि चठकि चठ लठकि लठकि लटकात ।' 


उमंग अंग अल श्नंग रंग रल बलकत बल कल बेन 
ऋलकत भलमल विमल वक्षस्थल लखि कसमस रति सेब 


रा न ग्ः 
मचकि मृचनि में लचति अंक श्रातंक उपीवत श्रोप' 
्ः र्म मर 


विसद केलि ग्रलबेलि रेलि रस मेलि झेलि दोड लाल 
परम पोष पागे श्रनुरागे प्ररस परस अंक भालं 
छिरफत छींट छुबीली छवि सो सरस सुगंध संचारी 


श्र 


- सहर्चारे शरण की फारसी-बहुल भाषा में भी वर्ण॑-मैत्री तथा वर्ण-संगीत' के श्रनेक उदाहरण 


मिलते हैं-- 


खाय साय खुराक मज़ा मुद सघुर मज़ाकन ठग्यौ' 
मलयज तिलक ललाट पटल पट श्रटल सनेहु सठक सौ 
सहचरिशरण तररि तनया तट नटवर सुकुट लटक सौ 


* चित चुरली मुरली धुनि गावत झ्लावत चटक मटक सौ 


ञै डैह डः 
तरुणि तिलक तालीम दई ते हँसि तसलोम लिया करि! 


आन्तरिक तुक के सुष्द् उदाहरण भगवत रसिक की रचनाशों में मिलते हैं-- 


जयति नवनागरी रूप ग्रुत भागरी, सर्व सुख सागरी कुवरि राधा 
जयति हरि भामिनी, स्थाम घन-दामिनी, केलि कलि कामिनी 

छवि झगाघा 
जयति मन मोहनी करे हग बोहनी, दरस दे सोहनी हरो बाघा 
जयति रसमुर री, सुरभि सुर मूर री, मगवत रसिक प्रात साधा 


अनेक स्थलों में कृषि की प्रतिभा केवल इसी चमत्कार-नियोजन तक ही सीमित रह गई है। 
हंठी जी को रचनाओं में आनुप्रासिक चमत्कार ही साध्य बन गया है। 
प्राण-तत्व को छोड़कर कविता वरणु-चमत्कार पर ही रुक गई है । 


निम्बाक माधुरी, एृष्ठ १०२, रूप रसिकजी, पद १४ 
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निम्बाबी माधुरी, १० ४२४, सहचरिशरण, पद ४२ 
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श्डद ब्रजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में भभिव्यंजना-शित्प 


चामौकर चौकी पर चम्पक बरव हठी धंग फी चमंके चार चंचल चलावतोी 
तारा सी तरंगना सी प्रतर लगाव रति मुकर दिखावे विजे बीजन 
डुलावती 
कमला करन झौरँ विमला सुतूत तोरं दवला ले मरजी फो झरजी सुनावतीं | 
सुरन की रानी सुरपालन फी रानी दिगपालन की रानी हार घुजरा 
न पावतीं' 
केसर सी केतकी सी चम्पक चमीकर सो चपला चमक चारु गात फी 
गुराई है। 
जाको मुख चंद देखि चंद मंद जोति होत, जाके लख्ि तेन प्ररविद दुंति 
पाई है ।* 
चागरीदास की चर्ण-योजता में छेकानुप्रास का स्थान परिमाण की दृष्टि से सबसे 
भ्रधिक है। वर्ण-मैत्री के प्रयोग में भी वे जागरूक हैं, परन्तु बर्ण-्योजना का चमत्कार ही 
उनका ध्येय नहीं बन गया है, संगीत का स्पर्श बहुत ही हल्का है--- 
सोत्षा सम्पत्ति जीति भीति मिलि बैठे दम्पति 
पढ़ें ललित ललितादि नवल नवका कछु कम्पतति' 
छावत छुपा प्रमंद चंदरें 
वर्ण-संगीत का नियोजन भी उनकी रचवाश्नों में हुआ है-- 
उदित सरद चंद चब्व्रिका किरति कंद्री 
दिनमनि ताप तन मभेदन फकहत हैं 
ऐसे सर्म शझ्राई पश्लजवाला ननन्‍्दलाला ढिग 
तिन्‍हें देखि फोदि रति लागत सहल हैं। 
वर्णो-योजना के हारा चित्रांकन और संगीतात्मकता का भी समावेश किया गया है-- 
देखि रहिं नहिं देखि रही मुरि सोही हँसौंही कर्सों ही सी मोहन 
गोकुल गांव गली सें मिली गोरी उजरी सारी उठी तन में लसि 
पातर लंक फी लंगरि श्वारि सु झ्ंगुरी, गाल गड़ाय दई हेंसि' 
फाहे उदास उसास परे चित चक्ृत सी तन मर्गह तई प्रो 
दीसति है झव झोरहि घाट सुघाट को छोड़ि छुधाट गई क्यों ।* 


२. निम्वाके माधुरी, पृष्ठ ६६३, श्री दृठी मी, छुन्द २१ 
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७, नि० माधुरी, १० ६२१, धन्द १२ 


कृष्ण-मक्त कवियों की भाषा (३) १४७ 


निरखें परखे फरखें हरखें, उपजी प्लभिलासनि लास जई 
उधरो बरसो सरसो दरसौ सब ठोर दसो घर नाहि फई। 


नागरीदास जी की यमक-योजसायें भी द्रष्टव्य हैं-- 
प्रावति ही लसे जेहरि को सत॒ जे हरि ले गये हेलगि गोहन 
घ'घट मोहन लेसकी जा सम मोहन के मत की यह मोहन 
तथा 
पनघट जाइये बाफो पत्रघट जाई है 
रहि जेव पाय पसन्‍ता पायजेव पायन में 
बरसे तरसे सरसे श्वरसे न फहूं दरसे वहि छाक छई 
घनानन्द की कविता में भ्रनेक स्थलों पर नाद-सौन्दय के उत्कृष्ठ उदाहरण मिलते हैं-- 
यह नेह सदेह श्रंदेह करे पच्ि हारि विचारि विधारिण को 
डे रे हैः 
वंक विसाल रंगीले रसाल छुब्वीले कटाछ कलानि में पंडित 
सांवल सेत निकाई निकेत हिये हरि लेत हैं आरस-पम्ंडित 
घनानन्द की वर्ण-योजना में भ्तिशयता का दोष नहीं झ्राने पाया है। उसके द्वारा 
भाषा को रसानुकूल कोमल भौर मस्ण रूप प्राप्त हुआ है भर श्रांतरिकतुक के सफल 
विधान द्वारा यह प्रवाहपूर्ण बन गई है--वीचे लिखे छंद के शब्दों की वर्णे-मैत्री 
द्रटव्य है--- 
सोये है अंगनि प्ंग समोए सुमोए भरनंग के अ्रंग निस्यो करि 
केलि कला रस झारस प्रासव पान छुके घन झाजंद यों फरि 
पँ मनसा मधि रागत पागत लागत प्रंकित जागत यो करि 
ऐसे सुजान बिलास निधान हो सोएं जगे कहि त्योरिये क्यों करि 
निरधार श्रधार दे धार भंझार दई गहि बांह न बोरिये श्ु 
कारी कूर कोकिला कहाँ को बेर काढ़ति री क्रुकि क्ूकि 
श्र॒व हों करेजो कित कोरिल? 
इलेप और यमक-योजना घनाननद ने बहुत कम ही की है । एक दो उदाहरण ही यदा- 
कदा मिल जाते हैं, यथा--- 
यमक 
ठारें दर नहीं तारे कहूँ सु लगे मन मोहन मोह के तारे।र 
काहू फलपाय है सु कैसे कलपाय है । 


१० छूटक कवित्त उत्तराध ५५ 

२. नि० माधुरी, एप्ठ ६२१, पद & 

३. छु० 8०, १ १० २६२, पनानन्दे, प० १६--शंभु प्रत्ताद बदगुना 
४. प्रकीर्णक ६ 


१४८ द्रजभाषा के क्ृप्णु-मक्ति काव्य में भ्रसिव्यंजना-शिल्प 


मानस को वन है जग पे 
विन मान फे बन से दरतसे हो 
जेसत मानस ते सरसे तिन 
सो मिलि मानस पर्यो सरसे हो 
प्र हि र्क्ड 
भेरे मनोरय हू पुरिये श्ररु हू थे जु मनोरथ पुरन कारी 


घन झानर्द प्यारे सुजान सु्तों यहाँ एक तें बुसरों झक नहीं 
तुम फोन थी पादी पढ़े हो लजा मन लेह्ु पे देद्ठु छदांक नहीं 
भत के दो न्र्थ हैँ--( १) हृदय (२) मन ) छटठोंक का पहला श्रथे है वोल विशेष, दूसरे अर्थ का 
विश्लेषण दो रूप में किया जाता है छठांक शत्द का विपयर्य क--टां+-छ--तथा छठो--- 
श्रंक । मेरा तो सर्वेस्व (हुदय) तुम ले बैठे हो धौर मुझे भ्रंश मात्र (कटाक्ष श्रथवा क्रोड़) का 
सुख भी नहीं प्रदान कर सकते । 
घनानन्द के काव्य में सलेप श्ौर विरोध-वमत्कार का समन्वय भी बड़ी सफलता- 

पूर्वक किया गया है-- हु 

धनप्रानन्द जीवन-मुल-सुजान फो फॉधन हू न कहूँ दरसे 

सुन जानिये घो कित छाय रहे, हग चाप्तिग प्रात तपे तरसें 

बिन पावस तो इन्हें ध्यावस होत, क्यों करिये भव सौ परसें 

घदरा बरतें रितु पे घिरि के नित ही प्रेंख़या उघरी बरसे। 

मित्र धंक श्राये जोत्ति जालनि जग्रत है । 
मित्र के दो भ्र्थ हैं सूर्य तथा मित्र । पुनर्कक्ति, वीप्सा इत्यादि के प्रयोग के लिये धनानन्द की 
वक्त प्रसिव्यंजना-शैली में श्रधिक अवसर नहीं मिल सका है । रीतिकालीन कृष्ण-भक्त कवियों 
की वर्श-योजना तथा शब्दालंकारों के विद्लेपण से यह पूर्रो रूप से स्पप्ठ हो जाता है कि 
उनकी चमत्कारवादी प्रवृत्ति के कारण वर्ण-साम्य की योजना ने व्यसन का रूप धारण कर 
लिया है। उसमें श्राग्रह की प्रति हो गई है। प्रतिपाद्य की भावात्मकता गौण झौर चमत्कार- 
प्रवृत्ति प्रधान हो गई है। इन रचनाओं की श्रृत्ति पेशलता में संगीत तत्व की भ्रति है--णो 
कानों के लिये वोफभिल हो उठता है। भाषा भाव के स्वर में स्वर नहीं मिलाती प्रत्युत प्रपता 
स्वर ऊँचा कर देती है। इन कवियों का दृष्टिकोर पूर्व-मध्यकालीच कृष्णु-भत्ता कवियों के 
हृष्टिकोश से एक्रान्त भिन्‍न हो गया । 


श्राधुनिक न्रजभाषा-कविियों की वर्ण-योजना 


कावुनिक-काल के ब्रजभाषा-कवियों की वर्णे-योजना में न त्तो रीतिकालीन क्भिमता 
तथा झतिशय जागरूकता है भ्ौर न उन्होंने इस तत्व की उपेक्षा की है। उनकी बर्णे-योजना 
सहज तथा स्वाभाविक है। भारतेन्दु द्वारा तत्सम शन्दों के नियोजन में प्रवश्य विनय-पत्रिका 


२. सु० हि० ३०० 
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की वर्णो-योजना का-सा जागरूक प्रयास दिखाई देता है। कवि वर्णो-साम्य के लिये सोच- 
सोचकर शब्द ढूंढ़ने का प्रयास करता जान पड़ता है। उदाहरण के लिये--- 

परव्रह्म परमेदवर परमात्मा परात्पर 

परमपुरुष पदपुज्य-पत्तित-पावन' पदुमावर 

प्रमानन्द प्रसन्‍्तवदन प्रश्नु पद्म-विलोचन । 

पद्मनाम पृण्डरीकाक्ष प्रततारति-मोचन ॥' 


वनमाली बलरामानुज विधरु विधि वंदितवर 
विवुधाराधित विधुम्रुख वुधनत विदित वेनुघर ।॥* 


भवकर भवहर भवप्रिय भद्राप्तज भद्गावर। 
भक्तिवश्य भगवान भक्‍तवत्सल भरुव-भरहर 
भव्य भावनागम्य भासिती भाव विभाविल ऐ' 


माधव सन्‍्सथ सन्‍्सथ सधुर सुकुन्द मनोहर। 
मघुमरदन, मुरमधन, मात्िती भाव-मंदकर 
सरकत मति-तन सोहन मंजुल नर मुरलीकर 
माथे मत्त मयुर मुकुट मालती-माल गर। 


श्रान्तरिक तुक श्ौर लय-निर्माण का सचेष्ट प्रयोग आधुनिक ब्रजभाषा कविता में 
बहुत ही कम हुआ है। कहीं-कहीं शनुप्रासों का सुष्ठु श्रौर स्वाभाविक रूप ब्रजभापा कवियों 
की भाषा के लय-निर्माण में बड़ा उपयुक्त बन पड़ा है--- 
१. तरनि तमूजा तट तम्ाल तदवर बहु छापे 
२. छबि सों छवीली छोटी छातिनि छिपाये लेत 
३. रही सपने की सस्पति सी सब सुख खोई 


भारतेच्दु द्वारा प्रयुक्त शब्दालंकार 

भारतेन्दुजी में चमत्कार-वृत्ति यथेष्ट मात्रा में विद्यमान है। 'मानलीला फूल 
बुफौवल' में उनकी हृष्टि मुख्य रूप से चमत्कार पर ही टिकी है । इस प्रसंग का प्रायः प्रत्येक 
दोहा यमकपूर्ण है। कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये जा रहे हैं : 'मानलीला फूल वुौवल' में ३१ 
दोहे हैं और उनमें से प्रत्येक में किसी न किसी फूल का नाम झा गया है--यमक औौर 
मुद्रालंकार के इन उदाहरणों में रीतिकालीन चमत्कार-वृत्ति ही प्रधान है जो सुरदास भ्रौर 
नन्‍्ददास की 'अनेकार्थ ध्वनि मंजरी', "नाम माला' और 'साहित्यलहरी' जैसे ग्रन्थों में भी 


दिखाई देती हे । 





२१. भा० ग्र्‌०, एृ० ७३६, अपवगैदाप्टक, पद १ 
२, 2? २? २ ७४० १? | 
३ 32. 399 )2 ७४०, पद ्ड 
४. 2? ! 2 ७४०, पद ७ 
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चहेशअ्नलवेला कुज में परुयों प्रकेला हाय 
उठि चलि बहुवेला गई ढक हग मेला घाय' 
खबर च॑ तोहि संकेतती फही केतकी बार 
घलि प्र फुज निकेतकी कितकी ठानत झार' 


पहिरि नवल्न चम्पा कली, चम्प कली से गात 
रसलोभी अनुपम भंवर, हरि ढिए क्यों नहि जात 
कौतुक की प्रवृत्ति भी भारतेन्दुजी में विद्यमान थी ॥ प्रारम्भ कान्न से लेकर 
प्रन्तकाल की रचनाओं तक में यह प्रवृत्ति मिलती है। इस प्रकार के काव्य में क्रीड़ा ही 
प्रधान होती है। भारतेन्दुजी ने राघा के रूप-वरणेन में राशियों के श्राघार पर मुद्रातंकार की 
सहायता से अनेक कौतुक दिखाये हैं। 'प्रेममालिका' के प्रथम पद में राघा को छवि की 
राक्षि बताया गया है परन्तु इसमें केवल मस्तिष्क का व्यायाम ही नहीं हृदय का संस्पशे 
भी है-- 
प्यारे जान न वेहों श्राज 
फोटिन मकर करी मईहि छांडों प्राननाय ब्र॒जनाथ 
मीन मेप विनु धात करत तुम कहूँ मिश्रुव ललचाते 
घनि घनि पातठु पिय तुम तुल नहिं दृजो सबके घटन समाने 
करकत हिय वीछी सी बातें सौतिन संग जो फीनी 
तातों राखों लाय हिये श्रव करि फरि श्धिक श्रधीनी 
तो वृषमानुराष की कन्या जो श्रव तुर्माहि ने छांडी 
उपयुक्त पद में ११ राशियों के नाम झा गये हैं, केवत सिह का झ्भाव है । 
निम्नलिखित पद में राशियों के नाम तो नहीं उल्लिखित हैं परन्तु राशियों का उपयोग 
उनके निरिचित संस्या-क्रम से हुआ है । यह एक प्रकार से कूट पद हैं--इनका श्र समभने 
के लिये राशियों के निश्चित क्रम को याद रखना आ्रावश्यक है । वह इस प्रकार है--१. मेए, 
२. चृष, ३. मिथुन, ४. कर्क, ५. सिंह, ६. कन्या, ७. तुला, ८. वृश्चिक, ६. धन, १०. मकर, 
११. कुम्म, १२. मीन । 
दुतिय नृप भानु छठी तज्चु माव 
करन चतुर्थ सदा सोतित हिय कटि पंचमी सुजान 
पतो सम साती नाय और फ्ोड नव मन दम तू वाल 
तुव विन श्लाठ चेदना पावन व्याकुल पिय नन्दलाल 
दसम केतु पीड़त पिय को श्रति विज दुख अ्रगिनि बढ़ाय 
कर अभिषेक धमृत एकादश, कुच पिय के हियए लाय 
१० भा० ग्र०, एृष्ठ ७८७, दोहा ३ 
२. भा० अ्र०, ए८्ठ १६४५ दोहा ११ 
३. भा० अ०, पृष्ठ १०४५ दोहा ५ 
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द्ादश् विनु जल तिमि हरि तुब घित लगतनि प्रयम न नेक 
हरीचन्द हू तृत्तियापिया संग फद संक्रमन विवेफ ।' 
दुतिय भानु नूप छठी से तात्पयं है वृषभान नृप-कन्या (राधा), करत चतुर्थ सदा 
सौतिन हिय का श्र है सपत्तनियों के हृदय में सदा करक करने के लिये, कटि पंचमी (कटि सिंह) 
तो सम मातती नाय श्लौर कोठ लव का श्रर्थ है तुम्हारे समान झीर कोई धन्या (घन) मत्त- 
बाली श्रौर वावरी नहीं है । आठ वेदना (विच्छू के दंश की वेदना) दसमकेतु (मकर केतु-- 
फामदेव) प्रमृत एकादस कुच---प्रमृत कुम्म कुच, दादश बिनु जल (जल बिना मीन) लगते 
निःश्रथम न नेक--लगत निरेष व नेक, भन्तिम पंक्ति में तृतीय मिथुन के लिये श्राया है, तुला 
राधि का भगमाव है । 
मानलीला सप्वन्धी दूसरे पद में केवल मकर शब्द को लेकर कीड़ा की गई है-- 
सखी की उक्ति है-- 
मकर संफ्रोन सली सुसदाई 
मकर कु'ठल सों मकर विलोचनि, पयों न मिलत तू घाई 
मकर केतु को भय नहीं मानत घर में रही छिपाई 
वे तुव बिन भये मकर बिना जल, व्याझुल मुफरन पाई 
मान सान तजु मान घरम करि कर घरिले गरलाई 
हरीचंद तजि भकर राधिफे रहु त्योहार मनाई।' 
प्रभ॑ की जटिलता के प्रभाव ने इस चमत्कार-नियोजन में हृदय तत्व का प्रभाव नहीं 
झाने-दिया है । 
भारतेन्दु हरिएचन्द्र की कविता में श्रन्यम्न विट्वुलनाय जी के गुणानुवाद में तथा मन 
के प्रवोधन के लिये लिसे गये एक पद में भी एसी प्रकार का चमत्कार-नियोजन मिलता है । 
विट्वलनाथ जी की स्तुति बहुत सुन्दर है--- 
मेष मायावाद सिह बादी अतुल धर्म 
चुष जपति गुण-रासि चललभ सुप्रन 
फलि फुवृश्चिफ हृष्ट जीव जीवन घूरि 
फरम छल मकर निज वाद घनु-सर-समन 
गौप-कत्या भाव प्रगटि सेवा बिसद 
फृष्ण राधा मिथुन भफ्ति-पथ-हढ़-करन 
हरन जन-हिय करक सीन-घुज-मय मेटि 
दास हरिचंद हिंय कुम्भ हरि रस भरने 
झात्म-प्रयोधन के इस पद में भी राक्षियों का प्रयोग बड़े कौशल के साथ किया 
गया है-- 
१. राग संग्रह ५० 
२. राग संग्रह ८८ 
३. भारतेनु अंपावली, सकुट कविताएँ, पृष्ठ २७, पद १७ 
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फुम्भ फुच परस हग मोच को वरस तजि 
तुच्छ सुख मिथुन को हिय विचारे 
छल मकर छाड़ि सब तानि तराग घनु 
सिह हूँ जगत के जाल जारे 
छुष्ण वृषमानु फन्‍्या सहित भजत करि 
फति कु चुह्चिचक समु्कि दूर दारे 
छाडि प्रनभ्नास विस्वास हिय अतुल घरि 
फरस की रेख पर मेख मारे।' 
इलेप पर श्राधृत रूपकों की रचनायें भी भारतेन्दु ने की हैं जिनका विवेचन रूपक-योजना 
के भन्तर्गत किया जायेगा । पुतररक्ति-वमत्कार के प्रयोग में कोई विशेषता नहीं है। भक्‍त- 
कवियों के प्रयोगों का ही पिष्टपेपण उन्होंने विना कोई मौलिक पंरिवर्तत किये हुए ही किया 
है। यधथा-- 
दयास घढा छाई श्याम श्याम फुंज भयो 
इयामा श्याम ठाढ़े तामें भींजत सोह । 
तेप्तिय श्याम सारी प्यारी तन सोहेँ भारी 
छवि देखि कामवाम चंचलाह माह । 
तेसोई सुझुठ भानो घन दासिनी पर . 
वग॒पंगति तार्प मोर नचो है ४ 
रत्ताकर 
'रत्नाकर' जी की वर्ण-योजना में यद्यपि प्रयास का प्रभाव नहीं है परन्तु उसमें क्ृत्रिमता 
नहीं भ्राने पाई है। कोमल तथा लघु वर्णों का प्राय इनकी रचताशं में भी है, भान्तरिक 
लय॑ तथा प्रवाह उनकी कविता का प्रधान गुण है। शाद्यानुप्रास प्रान्तरिक लय श्रौर छेकानुप्रास 
के मिश्रित प्रयोगों से उनकी भाषा में वर्णं-संगति, वरणं-मैत्री श्रौर वर्णु-संगीत की संयुक्त 
योजना मिलती है। उदाहरण के लिये निम्नोक्त पंक्तियां ली जा सकती हैं --- 
जोगिन की भोगिनि की विकल वियोगिनि फी. 
जग में न जागती जमातें रहि जाइंगी 
प्रस-तेस छांडि ज्ञान-छेम जो बतावत सो, 
भीती हो नहीं तो कहा छाते रहि जाइंगी 
पातें रहि जाइंगी न कानन्‍्ह की फ्पा ते इती, 
ऊधो फहिवे को बस बातें रहि जाईंगी।' 
तथा ४ | 
रोकत सांसु री पांधुरी में यह बांसुरी मोहन के मुख लागी। 
१. भारतेन्दु ग्न्यावली, स्फुट कविताएँ, पृष्ठ 5२७, पद १६ 
२. भा० झ०, एप ५११ वर्षा विनोद ६७ 
३. रत्नाकर भाग १५ पृष्ठ १३७, उद्धव शतक ध४ 
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इसी प्रकार 
सुनि सुनि ऊधो फो अ्रकह कहानी कान 
फोऊ थहरानी फोऊ थानहि थिरानी हैं। 
फहे रत्ताकर रिसानी प्रररानी ' कोऊ 
फोऊ विलखानी विकलानी विथकानी हैं । 
कोऊ सेंद सानी फोऊक भरि-हम पानी रहीं 
फोऊझ घृमि घूमि परी भूमि मुरभानी हैं। 
फोऊ स्यथाम स्थाम कहि वहकि विललानी फो ऊ, 
कोमल करेजो थाप्ति सहमि सुखानी हैं। 
वृत्यानुप्रास के प्रयोग में 'रत्नाकर' जी की भापा बड़ी वेगवती हो गई है, जैसे-- 
होले से हले से हुल हूले से हिये में हाय, 
हारे से हरे से रहे हेरत हिराने से 
दौना चल फौना यह छठपयो फनूफा जाहि, 
'छाई छिग्ुनी प॑ छेम छत्र छिति छायो है।? 
'रलाकर' द्वारा नियोजित यमक-चमत्कार भाव-व्यंजना में सहायक हुआ है-- 
शओौपर मिले झो सर ताज फछु पुछहि तो । 
ले गयो प्रकूर कूर सव सुख मूर। 
वारन कितेक तुम्हें वारन फितेफ फरें, 
वारन उवारन ह्वँ वारन वनो नहीं। 
कानन में तो बजे न बजे पर काननि वांसुरो वाजति ही रहे।' 

'रत्नाकर' जी ने लेप के श्राधार पर रूपकों की रचना की है । माधव, घनदयास, तरुनि, 
वारिनि इत्यादि णब्दों के श्लिए प्रयोगों द्वारा चमत्कार-योजना की गई है । यह चमत्कार- 
नियोजन काव्य-सौन्दये की वृद्धि में सहायक हुआ है। चमत्कार तत्व के श्राधिक्य से उसमें 
क्षति नहीं पहुंची है। ये प्रयोग प्रायः तीन प्रकार के हैं--- 

१. रूपकों में प्रयुक्त दिलए्ट शब्द (जिनका विवेचन रूपक-्योजना के भ्रन्तगंत किया 
जायेगा। ) 
२. अपने नाम के श्लिष्ट प्रयोग 
३, विशेष शब्दों के दिलए प्रयोग 
ताम प्रयोग में एलेष 
रस रत्ताकर भिरवारयों .जाहि 
जोग रत्ताकर में सांस घूंटि घबूड़े कौन 


« रेताकर भाग १ पृष्ठ १३०, ठ० शू० ३४ 
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१भ४८ व्रजभाषा के कृप्ण-भक्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना-शिल्प 
विश्वेप शब्दों में श्लिप्ठ प्रयोग 
विनि घनस्थाम धाम धाम ब्रज मण्डल में 
ऊधों निंत घासरि घहार वरसा फी हैं । 
दीप्सा भौर अनुप्रास का संयुक्त सौन्दर्य इन पंक्तियों में देखा जा सकता है--- 
लाइ लाइ पाती छाठी कवलों सिरेहे हाय 
घरि घरिं ध्यान घीर कब लगि घारिहे 
कहे रत्ताकर युवारित को भकोरि मोरि 
कौऊ घृपि घूमि परी भूमि मुरमानी है 
पुनरफ्ति झरलंकार 
वे तो हमारे ही हमारे ही हमारे ही भ्री 
हम उनहीं की उतहीं की उनहीं की हैं २ 
रंचक हमारी सुनो रंचक हमारीं सुत्तो 
निम्नलिखित पंक्तियों की योजना में शव्दगत चमत्कार ही प्रधान है। अपनी बात 
कहते हुये अनेक कवियों ने नामों का समावेश करके मुद्रालंकार की योजता की है-- 
झावत निहारे हों गुपाल एक बाल जाकी, - 
लाग्यो उपमा में कवि कोविद समाज है । 
तसन विनेस दिव्य पश्रदन अम्रोल पाय॑, 
छीन कटि केहरि श्रीर गति गजराज है 
संभु कुच मुख पदमाकर विमाक देव 
ताप घनभवन्द धनेरों कच-साज है। 
छवि फी तरंग रत्नाकर है श्रंग पुप्त- 
फानि रसखानि वानि झालम निवाज है । 
कृप्ण-भक्त कवियों की वर्णो-योजता शास्त्रीय कसोटियों पर पूरी उतरती है। योजनायें 
सर्वत्र विषय के अनुकूल हैं। प्रायः सभी कवियों ने उसका प्रयोग भाव-व्यंजना के उपग्रुक्द 
भापा का निर्माण करने के उद्दूं इप से किया है। नन्‍्ददास भौर रसखानि की भाषा में लय 
शरीर संगीत तत्त्व का समावेश इसी माध्यम से हुआ है । इस दृष्टि से छनका स्थान हिन्दी के 
संवृश्रेष्ठ कवियों के भ्न्तर्गेत निर्धारित किया जा सकता है । इस क्षेत्र में जागरूक रहते हुये 
भी वर्णु-साम्य स्थापन उनका व्यसन नहीं वन गया है । उसमें श्ौचित्य की रक्षा सर्वत्र हुई 
है। रीतिकालीन कवियों की बर्ण-योजना में श्राग्रह की श्रति हो गई है, कहीं-कहीं उसने 
व्यसन का हप भी धारणा कर लिया है परन्तु थृति-पेशलता, प्रतिपाद्य के प्रति घतुकूलता 
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धौर प्रसाद गुण की रक्षा एस काल के कवियों की रचनाप्रों में भी हुई है । भाषा का 
प्रलंकरण इन कवियों का उहं इप वन गया है। शझ्ाधुनिक कवियों की रचनाग्रों में दोनों 
हृष्टियों का रामल्वय हुआ है। भारतेन्दु की स्तोत्र पद्धति की रचनाओं में प्रयुक्त वर्ण-योजना 
पूर्ण रूपं से कृत्रिम हो गई है, प्रसाद गुण का उनमें श्रमाव है। रत्नाकर की वर्ण-योजना 
प्रधिकतर भाषा के भ्रलंकरण तथा ध्वनि-चित्र निर्माण के लिए की गई है । इस प्रसंग में . 
यह एक तथ्य देखने योग्य है कि रीतिकालीन छृष्ण-भकत कवियों की रचनाओं में भ्रनुप्रास के 
पतिरिक्त भ्न्‍्य शब्दालंकारों द्वारा चमत्कार-नियोजन की उतनी प्रवृत्ति नहीं है जितनी 
भ्राधुनिक कालीन कवियों की रचनाओं में | रीतिकालीन कवियों पर यह्‌ प्रभाव केवल वर्ण- 
योजना के क्षेत्र में ही दिज्ाई देता है । इसका प्रमुख कारण यह है कि श्राघुनिक कालीन ब्रज- 
भाषा कवियों ने काव्य-कला फी परम्परा रीतिकालीन भ्राचार्यों श्ौर पंगारिक कवियों से 
ली थी। झाघुनिक कवियों में रीतिकालीन परम्परा का झवशेप शिल्प के इन रूढ़ रूपों में 
मिलता है। वैयक्तिक संस्कारों की प्रेरणा से श्राधुनिक कृष्ण-भक्त कवियों ने भक्त कंवियों का 
प्रतिपाथ ग्रहण किया और रोतिकालीन प्रभिव्यंजना-दीली उन्हें विरासत में मिली। 
भक्ति-कालीन श्रात्मा को रीतिकालीन शरीर में आवृत्त करने फा यही फारण है। कृष्ण-भक्ति 
काव्य में शब्दालंकार-जन्य चमत्कार भीर वैदस्ध्य फे प्रयोग का श्रेय झ्राधुनिक कवियों को ही 
प्रात्त हुआ है । 
कृष्ण-भकत कवियों के काव्य में वृत्ति, गुण श्रोर रीति 

मघुरावृत्ति, माधुय गुण, बेदर्भो रीति 

लीला-पुरुष कृष्ण के ललित सीन्दर्य तथा माधुय्य भक्ति की रस-स्निग्ध भावनात्रों के 
उपयुवत भाषा-निर्माण करने के लिये कृष्ण-मवत कवियों ने मधुरावृत्ति को प्रधान रूप में 
ग्रहरा किया है। उन्होंने भाषा में इस माधुर्य का नियोजन जागरूक प्रयत्न द्वारा किया है। 
उनकी भापा में करणु-कठ्ु वर्णों का प्रयोग बहुत ही विरल है। संयुक्‍ताक्षरों का प्रयोग भी 
बहुत कम हुआा है। संस्कृत के संयुक्त वर्णो से युवत छब्दीं में यथाप्रवसर रूप-परिवर्तंव कर 
दिया गया है। वृत्यानुप्रासों तथा वर्णं-योजना के श्रन्‍्य माध्यमों के श्रन्तगंत कवर्ग, चबर्गे, 
तवर्ग झौर पवर्ग तथा पंचमाक्षरों की भावृत्ति ही अधिकतर की गई है। कृष्ण-भक्ति काव्य में 
सधुरा भ्रथवा उपनागरिका वृत्ति और ललित पद-योजना के प्राधान्य के फारण वैदर्भी रीति 
प्रधान है । 

गुण को हम चाहे दण्डी श्लोर चामन के भ्नुसार शब्द तथा श्र के धर्म-रूप में स्वीकार 
करें भ्रथवा झानन्दवर्धन के भनुसार उन्हें भंगीरस के श्राश्चित रहने वाले तत्व मानें, दोनों ही 
हृष्टियों से श्रजभापा-काव्य में माधुय-गुण का ही प्राघान्य रहा है । गुणों का सम्बन्ध काव्य के 
प्रन्तरंग भ्रीर वहिरंग दोनों से है । गुणों को रस के भ्राश्चित मानने वाले आचाये मम्मठ और 
विश्वनाथ मे भी गुणों का वर्णों के साथ स्पष्ट सम्बन्ध माना है। भान्तरिक गुण और बाह्य 
रूप के इसी श्रस्योन्याश्रित सम्बन्ध को ध्यान में रखते हुए गुणों का उल्लेख भी वर्ण-योजना 
से सम्बद्ध भ्रभिव्यंजना के तत्वों के अच्तगगंत करना ही समीचीन होगा । ' 


श्प्र्द ब्रनभापा के कृष्ण-नक्ति काव्य में अमिव्यंजना-शिल्प 


रस के धर्म के रूप में गृहीत होने पर जहां माधु्य गुण कृष्ण-मक्ति-काव्य के प्रनेक 
भवुर-कोमल प्रस॑ंगों में व्याप्त हैं वहीं घब्दार्थ-वमत्कार के रुप में प्रतिपाद के प्रनुरूप पदावली 
में नी यह माघुये विद्यमान है। प्रथम की परिकल्पना के साथ ही मानो द्वितीय वर्ण-संगीत 
का माधुरये वनकर इन कवियों की वाणी में समा गया है। इस माथु्य का नियोजन परुष 
बर्णों के तिपेष, कोमल वर्णों तया पंचम वर्णों की श्रावृत्ति तथा स्वर-मैत्री के. द्वारा किया 
गया है जिसका विवेचन वर्णन्योजना-पद्धति के ब्न्तर्यत किया जा छुका है। अन्त्यानुप्रास, 
श्राद्यानुआस, वृत्यानुप्रास, छेकानुप्रास इत्यादि के संबोजन से भाषा में किसी विशिष्ट वृत्ति भोर 
गुरा का प्रायान्य समाविग् क्षिया जाता हैं। कृप्ण-भक्त कवियों ने वर्ण-मैत्री, वरु-संगति भौर 
वर्ण-संगीत के हारा इस प्रमीए्ट की पूर्ति की है। 
श्रोजगुण, परवावृत्ति, गौड़ी रीति 
कृष्णु-मक्‍्त कवियों की रस-स्विग्व उपासना में श्रोजस्वी तत्वों का पूर्ण अभाव रहा 
है। हृष्ण के प्ललोकिक कार्यो के प्रतियादन में कुछ श्रोजपूर्ों स्थल मिलते अ्रवश्य हैं पर 
उनकी संल्या बहुत कम है । सूरदास ने ऐसे स्थन्नों पर श्रपद्ती मापा के सतत प्रवाहित मथुर 
लो में पदप वर्णो द्वारा आवतं उत्तन्न करते का प्रयास अवद्य किया है । कालीदमन प्रसंग, 
गोवर्धन लीला, दावानल प्रसंग के अनुरूप भाषा का निर्माण सूरदास ने परुपावृत्ति से सम्बद्ध 
भोज गुण को व्यक्त करने वाले दर्णो की आवृत्ति के द्वारा करने का प्रयास किया है। ट्वगे 
के श्रव॒रों की आवृत्ति, द्विल्ल ठ॑युक्त दर्णी और र के संयोग से ओजगुण के उपयुक्त भाषा 
का निर्माण सम्भव होता है । यूर काव्य के श्रोजपूर्ण प्रसंगों में भाव-तत्व ठया श्रभिव्यंजना 
दोनों एकात्म हो गये हैं। उदाहरण के लिये दावानल प्रसंग में उनकी भाषा में भी प्रभंजन 
की गति और अन्नि की प्रच॑ंइता को व्यक्त करने की शक्ति झा गई है-- 
नहरात ऋहरात दावानल शप्रायो । 
घेरि घहूँ घोर क्रि सोर अंदोर वन 
घरनि श्राकास चहूँ पास छापो ॥ 
घबरत बन बांस, थरहरत छुस कांस, जरि उड़त है भाँस श्रति प्रवल घायो । 
ऊषदि रूपठत लपठ, फूल-फल चट-चटकि, 
फंटक लट लटकि द्रुम दम नवायो । 
प्रति प्रगिनि-फार भंमार घुघार करि उचटि गंगार फंकार छायो 
दरत बन पात महरात्त कहरात शररात तद महाघरनी गिरायो ॥' 
कालियदमन प्रत॑ग में भी गुण के झान्तरिक ओर बाह्य रूप-के श्रत्योयाश्रित सम्बन्ध का 
परिचय मिलता है -- ह 
फिलकि फे नारि, दे गारि गिरधारि तव, पूछ पर लात 
दे भ्रहि जगायो। 
उठ्यो भ्रकुलाइ डर पाइ, खगराइ को देक्षि घातक गरव श्रति बढ़ायो। 





£. इरसागर, १० स्कन्ब, पद ४७६६--ना० ग्॒० स्त० 


कृष्ण-भक्त कवियों की भाषा (२) ' १५७ 


पूछ लीन्हीं भटकि घरनि सो गहि पठकि फू कर॒यो लटकि करि क्रोध फूले । 
पूंछ राखी चांपि रिसनि फाली कांपि, देखि सब सांपि श्रवसान सूले। 
करत फनघात विष जात उत्तरात श्रति चीर जरि जात नहिं गात परसे 


परत्तु भाषा की यह विषयानुरूपता अन्य कवियों द्वारा रचित श्रोजपूरणं प्रसंगों में नहीं 
सिलती । गोवर्धन-घारण, कालियदसन इत्यादि प्रसंगों में भी नन्ददास तथा अन्य कवियों की 
भाषा अपना सरल माघुये नहीं छोड़ पाई है। इन कवियों ने श्रपनी भाषा की गति बदलने 
की भावश्यकता ही नहीं समझी है । कृष्ण के ये प्लौकिक कृत्य उनके हृदय में श्रोज का 
संचार करने के स्थान पर प्रेम की उद्दीप्ति ही करते हैं। प्रिय पात्र के श्रलौकिक कृत्यों से भक्त 
रूप गोप-गोपियों का वात्सल्य, सख्य, श्रथवा श्वंगार भाव ही उद्दीप्त होता है। प्रेम की 
श्राकुलता। इन हृत्यों द्वारा उद्दीप्त होकर विवश्ता बन जाती है । यशोदा का वात्सल्य, राघा 
का प्रेम तथा गोपों का सख्य भाव ही इन प्रसंगों में प्रधात होकर सामने श्ाता है । 
श्री चतुभ्ु जदास जी के हृदय की व्याकुलता यशोदा के मातृ हृदय की ग्रातुर विहुलता 
बनकर व्यक्त हुई है। 
वारी मेरे कानन्‍्ह प्यारे श्रर्वाह विनु तु बारे 
फैसे झ्रति भारो गिरि राण्यो घरि कर पर। 
फोमल भुजा तुम्हारी, याते हों भयभीत भारी, 
देखि देखि करत है हिरदो इह धर घर। 
स्थाम सहाबल कीनो, छिनु में उठाह लीनों, 
शाये गांइ र्वालि सत सरनि मेघ के डर॥। 
नीकों हों कहों उपाह, मिलि करिहें सहाह, 
| लेहो बोलि वलि गई संग भेया हलघर।॥' 
नन्ददास ने गोवर्धन-लीला दो रूपों में लिखी है। प्रबन्ध रूप में लिखी हुई गोवर्घत- 
लीला की न तो श्रात्मा में भ्रोज है भौर न वाह्म रूप में | पदावली के श्रत्तगंत लिखे हुये इस 
प्रसंग के तीन पद हैं और दीनों में प्रतिपाद्य के प्रति दृष्टिकोण में वैभिन्‍नय है। श्रात्मा के भोज 
का अ्रभाव तीनों में ही है । प्रथम पद में मधुरा तथा पदषा वृत्ति के मिश्चित प्रयोग द्वारा श्रोज 
का वातावरण प्रस्तुत करने में वे भ्रवद्य सफल हो सके हैं। भाषा शोजपूर्रा न होते हुये भी 
वर्षा, झंभा भौर तुृफान के वातावरण की सृष्टि में समर्थ हुई है ।“र' वर्ण की श्रनेक आावृत्तियों 
द्वारा नन्ददास जी इस प्रभाव का व्यक्तीकरण कर सके हैं-- 
राजे गिरिराज शझ्राज, गाय गोप जाके तर, 
नेकुसी बानकि बने घरें भेख नटवर । 
लयो उठाय व्जराज कुंवर बर कर पर 
प्ररग धरग राख्यो मुरली की कूक पर 0 - 
१. यूरसागर, १० स्कन्ध, पद्‌ ५५२--त्ता० प्र० स॒० 
२. चतु्मु नदास, ए० २५५ पद ४८--विं० वि० का ० 


श्ध्र्८ ब्रजभापा के कृष्ण-मवित काव्य में झभिव्यंजना-शिर्त 


वरफ़ें प्रतय फो पानी न जात फाहू पे बल्ानी, 
न्नन हू ते भारी हूटत हैं तर तर। 
ता पर के खण संग जातक चकोर मोर, 
बूँद न फाहू परी भयो है फोतुक भर। 
प्रभुजी फी प्रभुताई, इख्र हु फी जढ़त्ताई, 
मुनि हेंसे हेरि हेरि हरि हँसे हर-हर ॥' 
दूसरे' पद में स्नेहजन्य भ्राकुलता तथा तीसरे' में सौंदय्य॑-प्रधान श्रालंकारिक दृष्टिकोण 
ग्रहण किया गया है । * 
परमातस्ददास, चतुर्मुजदास तथा कुम्मददास द्वारा रचित इत्द्मान-मंग्र सम्बन्धी कुछ 
पदों का विवेचन इस प्रसंग में भ्रनुचित ते होगा । परमानन्ददास की वर्णोबात्मक पद-शैली में 
लिखे हुए इन पदीं में न तो भाषा का श्रोज है श्र न उनके भाव ही झोजपरुर्ण बल पढ़े हैं । 
ऋृप्ण के इस धलौकफिंक कृत्य के प्रति यश्योदा, गोपियों भौर ग्वाल-बालों की भावनाप्रों की 
प्रतिक्तिया निम्नलिखित पद में दिखाई पड़ती हैं-- 
गोबघंच धरनी घर्‌यों मेरे थारे कन्हैया । 
दि भ्रच्छत फल फूल लंले भुज पुजत भेया । 
विप्र वोलि घरनी फरो दीनी बहु गेया। 
ग्वाल वाल पॉँयन परे गोपी लेत बला । 
नंद मुदित मन फूर्लाह फ्ीरति जुग जुग भैया । 
परमानन्द प्रज रालि लियो खेलत लरकंया ॥* 
इसी प्रकार कुम्मनदास की गोषियों का भी प्रेम-भाव ही इस प्रसंग में उमड़ता है। 
गिरियर कृष्ण के शोर्य के अति उनका ध्यान ही नहीं जाता । उस कठिन प्रसंग में भी उनके 
सामने रूप की निधि काम की सिद्धि! और प्रेम की विधि जानने वाले लीला-पुरुष कृष्ण का 
रूप ही सामने झ्ाता है--- 


१. नन्ददास स्रंथावली, ए० ३६२, पद ११६, सोवर्धवततीला--बनरत्नदास 
२ शव नकु दमहिं देदु कान, गिरिवर | 
तुम्हें लये वढ़ि वार भई दे, दूखि उठे इवे हैं कोमल वार | 
मति डिग परे दवे सव बन जन, भयौ दे हाथ पै अति-मर । 
तथ वैसे इृद्दि बदन देखिये तातें जिय में वदौ यही दर | , 
“वही, पृष्ठ ३६२९, पद ११७  ' 
 ड, कान्द कुँवर के कर पललव पे मनी गोवर्धन नृत्य करे 
ज्यों-ज्यों तान उठति मुरली की, त्यों-त्यों लालन अघर भरे | 
मेघ मूदंगी मूंग वजावत, दामिनि दमकि मर्नों दीप बरै | 
गाल ताल दे नीके गावत गायते के संग सुर जो मरै। 
! +पद्वी, पृष्ठ ३६३, पद १६५ 
४. परमानददात, एप्ठ ६६, पद्‌ २२६ 


कृष्णा-मक्त कवियों की भाषा (२) | १५६ 


रूप की निधि फाम फी सिद्धि, 

जानत सब प्रेम फी घिधि 

घेनु-सेच लेके घर ध्ावे सकारो 

कुम्भनदास प्रभु गिरघर अपने फर 

फोमल ऐंचि लियो गौवद्ध ते सारी । 

उक्त भोजपुर्ण स्थलों के अ्रतिरिक्‍त व्याख्यात्मक स्थलों में प्रयुक्त समस्त शैली भौर 

तत्सम-बहुल भाषा को भी गोड़ी रीति के श्रन्तगंत रखा जा सकता है परन्तु ऐसे स्थलों में 
वृत्ति की परुपता बर्णो की कट्ठता के कारण नहीं, प्रसादत्व के श्रभाव के कारण ही मानी 
जाएगी । तत्सम-वहुल भाषा के प्रसंग में इस प्रकार की भाषा के उद्धरण पहले दिये जा चुके 
हैं, यहां उन्हें उद्धृत करना पिट्ट-पेपण मात्र होगा । श्रोजगुण, परुषावृत्ति भर गौड़ी रीति के 
तत्व इन कवियों की भाषा में बहुत कम हैं। 


प्रसाद गुण, कोमला चूत्ति भ्योर पांचाली रीति 


जिस रचना के श्रवण मात्र से ही भ्र्थ की प्रतीति होती है उनमें प्रसाद गुण माना 
जाता है । राघा-कृष्ण की रूप-पाधुरी शोर मघुरा-भक्ति से संवद्ध पदों में माधुये गुर तथा 
मधुरा वृत्ति की प्रधानता रही है । वत्सल तथा सख्य-भाव से युक्त पदों में प्रसाद गुण प्रधान है । 
पूर्ण हप से भनुभूत्यात्मक स्थलों में भी प्रसाद गुण और फोमला वृत्ति का प्राधान्य है। सरल 
समासरहित फऋचजु पदावली इस ऐली की विशेषता होती है; उसमें न तो मधुरावृत्ति की मस॒ण ता 
होती है श्ौर न परुपावृत्ति की कठ्ठता । भाव भौर भ्रभिव्यंजना की स्वाभाविकता तथा भ्रक्ृत्रिमता 
इस वृत्ति का प्रधान गुण है। यही कारण है कि कृष्ण की वाल ओर किशोर लीलाशों में 
कोमलावृत्ति तथा प्रसाद ग्रुण मिलता है। इने प्रसंगों में भ्रघिकतर तदूभव शब्दों का चयन 
किया जाता है, सरलता इस शैली की विशेषता होती है ! सूर के श्रात्मनिवेदन भौर विनय 
के पदों में भी श्रधिकतर कोमलावृत्ति थ्रौर प्रसाद गुण का ही प्राघान्य है---सरल, सुवोध 
भौर श्रति प्रचलित शब्दों का प्रयोग इनका ध्येय होता है । 

-: सरल तथा ऋजु वर्णं-योजना का सम्बन्ध पांचाली रीति से होता है। वर्णानात्मक 
तथा श्रनुभूत्यात्मक स्थलों पर विशेष रूप से वाललीला, किशोर लीला भ्रौर विनय-संम्बन्धी पदों 
में कोमलावृत्ति, प्रसाद गुण और पांचाली रीति के उदाहरण सवेत्न भरे पड़े हैं 

पुरे मध्यकालीन कृष्ण-भक्ति काव्य में शब्द-शक्तियों का प्रयोग 
प्रभिधा बाक्ति 

कृष्ण-भक्त कवियों ने अभिषधा शक्ति का प्रयोग भ्रधिकतर श्रनुभूत्यात्मक भोर 
बणुनात्मक स्थलों पर ही किया है। इतिवृत्तात्मक अंझों में तो प्सिधा-जन्य वाच्यार्थ की 
प्रधानता होना स्वाभाविक ही है, परन्तु भावपुर्ण स्थलों में वाच्याथें का सौन्दर्य श्रत्यन्त 
स्वाभाविक रूप में व्यक्त हुआ है। इसके भ्रतिरिक्त प्रतिपाद के व्याख्यात्मक धंत्र में 


१० कुम्मेनेदास, पृष्ठ ३०, पद ५७ 


१६० पजमापा के कृष्ण-मक्ति काव्य में क्‍श्रभिव्यंजता-शिल्प 


भी भ्रभिवा शक्ति का ही प्राघान्य है। सिद्धान्त-कघन तवा सार-निरूपण में भ्रभिधा के द्वारा 
ही मार्देव भर गाम्मीय का स्पश किया गया है । 

कवि की हृष्टि सर्वथा चामत्कारिक नहीं रहती झौर कृष्ण-भक्त कवियों की रचनाप्ं 
में तो स्वाभाविकता ही सहज गुर है, इसलिए कृष्ण-भक्त कवियों की भाषा में भ्रसिधा का हो 
प्रयोग सबसे भ्धिक हुआ है। वैचित््य भौर चमत्कार-हष्टि इन कवियों की रचनाश्रों में 
पपेक्षाकृत कम है श्रतएव कृष्ण के रूप-वर्णन, बात्सल्य-वर्णन, संयोग-छुूंगार, इत्यादि वर्णनात्मक 
भ्रौर भावपूर्ण प्रसंगों में प्रभिधा-श्क्ति का ही प्रयोग हुआ है । प्रनुभृत्यात्मक प्रसंग के श्रवेक 
मामिक स्थल पअ्रभिषा-प्रयोग के उदाहरण रूप में लिये जा सकते हैं । 

उक्ति की सरलता के कारण अ्रभिवात्मक वर्णन नीरस भी हो जाते हैं। विवरणों 
तथा व्याव्यानों में प्रयुक्त श्रभिघा का रूप प्रायः नीरस होता है | मामिक स्थलों में प्रयुक्त 
शब्दों की श्रभिधा-शक्ति द्वारा कवि की उक्त हृदय को छू लेती है । प्रायः सभी क्ृष्ण-मक्त 
कवियों के वर्णनात्मक प्रग्नंगों में म्रभिघा का रूप नीरस हो गया है । सूरदात के छन्दात्मक 
पदों में श्रभिधा की नीरसता प्रायः सर्वत्र मिलती है-- 


भोजन भयौ भावते मोहन, तातोइ जद जाहु गौ दोहन । 

खीर खांड खीचरी संवारी, मधुर महेरी गोपनि प्यारी । 

राइ भोग लियो नात पसाई, मूंग ढरहरी हींग लगाई । 

सद भाखन तुलसी दे तायो घिरत सुबास कचोरा नायो | 

पापर वरी भ्रचार परम घुचि। प्रदरख श्ररु निवुग्ननि हूँ है रुचि । 


नन्‍्ददास तथा अन्य कवियों की रचनाओं में भी इस प्रकार के अनेक नीरस श्रभिधात्मक 
वर्शात हैं। नन्ददास के श्रभिधात्मक वर्णन अधिकतर सरस शौर मा्िक बन पढ़े हैं परल्तु 
भाषा दशम स्कन्ध के छन्दात्मक शैली में लिखे गये पदों में कहीं-कहीं व्णुंनात्मक एकरसता 
कौर नीरसता झा भई है-- ०५ 
प्व सुनि भिन्र चवम्‌ प्रध्याइ, जामें अ्रदुभुत अद्भुत भाइ । 
जोगी जन मन ढूंढत जाको, वांबेगी हृटि जसुमति ताकौ। 
इक दिन भोर उठी नंदरानी, झ्ापुहि मंजु मधथानी श्रानी । 
थौराई वृध पूत के हितहों, राखति जसु जमाइ चित्त नित ही। 
ओर जु नन्‍्द महर घर दह्यो, कितकु भ्राई कछु परत न फह्मो ।' 
प्रन्य कवियों की पद"ली में इस प्रकार के वर्रानात्मक स्थल प्राय: बहुव कम हूँ । 
अधिकतर अ्रभिषा का सीन्दय स्वभावोक्ति वतकर ही व्यक्त हुआ है-- 
श्ाज नन्द ह्वारे भीर ह॒ 


इक श्लावत इक जात विदा ह्वँ इक ठाड़े मन्दिर के तौर ' 





१. सरसागर, पद १२१३, दरशम स्कन्ध--ना० ग्र० स० 
२. नन्ददास ग्न्धावली, ० २४८, भाषा दरशम स्कन्ध--अनरलदास 
३. सरसागर, १०-२५--चा० प्र० स॒ं० 


कृष्ण-भक्त कवियों की भाषा (२) १६१ 


नन्ददास की रचनाग्रों का सौष्टव प्रायः सर्वेत्र श्रभिषा शक्ति द्वारा ही उत्कृष्ठ भाव- 
ब्यंजना में सहायक हुआ है । उतकी कविता की सबसे वड़ी विशेषता है विम्ब-्योजना । इस 
बात के लिये वे सर्वत्र जागरूक रहे हैं कि शब्द के सामान्य भ्र्थ-बोध के साथ ही वर्ण्य विपय 
का सम्पुर्ण चित्र भी प्रस्तुत कर सके । श्रर्य शोर चित्र के संयुक्त बोध की अ्रभिव्यक्ति में अमिधा 
शक्ति विद्षेप रूप से सहायक होती है--- 


फेलि-फला फप्रनीय किसोर, उभय रस पुंजन फूंजन नेरें। 

हास, विनोद फियो वलि झ्राली, फितो सुख होतु है हरि हेर॑। 
बेली के फूस प्रिया ले पिय पें, डारे फो उपमा यों होत मन मेरे । 
नंददास सनो सांझ समे, बगमाल तमाल को जात बसेरें।' 


मधुर मधुर सुस्कात विलोलित उर बनमाला 
फेवल मनसमथ सनमथ चंचल नेन बिसाला 
पिर्याहि निरसि ब्रजवाल हुई सब एकहि काला 
ज्यों प्ररनन्हि के श्राये उर्र्फाह इंद्रिय जाला ।* 
प्रायः सभी कृष्ण-भक्तों ने झंगार तथा वात्सल्य के प्रसंगों में भ्रभिधा शक्ति क। प्रयोग 
किया है। प्रभिधात्मक वर्णनों और चित्रों की संख्या इतनी श्रधिक है कि उनके विश्लेषण 
में ही समस्त कृष्ण-काव्य का भ्रन्तर्माव हो सकता है । 
साधारण दब्द जिनका व्युत्पत्ति के आधार पर विभाजन नहीं किया जा सकता रूढ़ि 
भ्रभिषा के श्रन्तगंत झाते हैं । ऐसे शब्दों का प्रयोग सहज अभिव्यंजना में विश्वास करने वाले 
सब कवियों के लिये स्वाभाविक और पनिवाय होता है। सम्बद्ध कवियों ने भी रूढ़ि प्रभिघा 
का प्रयोग प्रद्चुर रूप से किया है | रूढ़ि अभिषा के प्रयोग में अभिव्यंजना कौशल की श्रधिक 
अपेक्षा नहीं रहती । 
योग पश्रभिधा में कवि ऐसे छाव्दों का प्रयोग करता है, व्युत्पत्ति के श्राधार पर जिनका 
सार्थक विभाजन किया जा सकता है। कृष्ण-भक्तनकवियों ने इन शब्दों के प्रयोग द्वारा 
झभीष्सित श्रर्थ की स्पष्टता भौर भ्रौचित्य में वृद्धि की है। दाव्दों में रढ़ भौर योग तत्व 
भाषा के विकास के साथ स्वतः ही प्रवेश पाते चलते हैं । 
घनद्याम, चतुरानन, दामोदर, महादेव इत्यादि शब्द योगरूढ़ि शक्ति-युक्त हैं क्योंकि 
व्यु्त्ति के श्राधार पर इनका सार्थक विभाजन तो सम्भव है परन्तु उनका प्रयोग एक नये 
श्रर्थ में किया गया है । इनके भी भ्रनेक उदाहरण इन कवियों की रचनाओं में साथंक रूप में 
प्रयुक्त मिलते हैं । 
भीरा की दर्द भरी भ्रनुभूतियों में भ्भिधा का सौन्दर्य ही निखरा है | श्री कन्दैयालाल 
मुंशी के शब्दों में, कला विहीनता ही मीरा की सबसे बड़ी कला है / उनकी सुकुमार कला 
में कवि-फौशल कृत्रिम नहीं है। विप्रलब्धा मीरा का विरह माधुये, प्रसाद शौर लावण्य से 


« १, नन्ददात्ष ग्न्यावली, १० ३५१--पदावली-पद ७३--अगरत्नदास 
२, श्रीकृष्ण सिद्धान्त प॑चाध्यायी, पृ० ४५, ६८०६६ 


रु 


१६२ ब्रजभाषा के हृष्ण-भक्ति काव्य में प्रभिव्यंजना-शिल्प 


युक्त है। सहजता उसकी सर्वप्रधान विशेषता है। माधुय मौरा के काव्य का प्राणतत्व है। 
वाल्यावस्पा के मीत' कृष्ण के चरणों में उन्होंने भ्रपना सम्पूर्ण जीवन तथा भावनायें समर्पित 
कर दी थीं। उनकी निष्पाण श्राकांक्षायें गिरवर के सौन्दय के झ्राकर्पण फी संजीवनी से 
सजीव हो उठीं | गिरघर नागर को भ्रपनी मघुर भावनाञ्रों का केन्द्र बना कर कभी उन्होंने 
चरम मिलन के नैसगिक सुख के गीत गाये श्रौर कभी उनके उद्देलित हृदय की विरह-व्यथा 
में भाकुल नेत्र भर तप्त उच्छवास उनके विरह-गीतों में साकार हो गये । इन पक्षों के सहज 
सीन्दय में श्रमिधा की सरलता है। रूप-राग के चित्रण में स्वभावोवित-पुर्ण भ्रभिधात्मक 
उवितयां बड़ी मामिक बन पढ़ी हैं । 


लक्षणा शक्ति 

मुहावरे श्रौर लोकोवितियों के विवेचन के प्रसंग में यह स्पष्ट किया जा चुका , है कि 
मुहावरों में कवि लक्षणा शक्ति के प्रयोग द्वारा श्रथ में एक नया वेदग्ब्य और चमत्कार उत्पन्न 
करता है। मुहावरों के भर्थ-प्रहण में सामान्य वाच्यार्य से काम नहीं चलता। लक्ष्याय 
द्वारा ही उसमें निहित श्र की भ्रभिव्यक्ति होती है। प्रायः सभी कृष्ण-भक्त कवियों द्वारा प्रयुक्त 
मुहावरों में लक्षणा के वैभव का उपयोग किया गया है। वर्णनात्मक चित्र प्रस्तुत करने में 
प्रभिषा बहुत सहायक होती है। लक्षणा द्वारा भ्मूर्त का मूर्त विधान प्रस्तुत किया जाता है 
जिससे भ्रप्रिव्यंजना का सौन्दर्य निखर उठता है। भावों के मानवीकरण में शब्द-शक्ति के 
इसी रूप का प्रयोग होता है। श्ंग्रेज़ी के विशेषणु-विपर्यय के प्रयोग में भी लक्षणा शक्ति का 
वैभव ही विखरा रहता है । ॥$ 

अयम ब्रष्ठन्य तथ्य यह है कि कृष्ण-भक्त कवियों के काव्य में लक्षणा के प्रयोगों की 
भरमार नहीं है। प्रतिपाथ की सहजता श्रौर स्निग्घता ने उन्हें श्रभिधा शक्ति के प्रयोग का 
ही प्रचुर प्रवसर दिया है। भावों के मानवीकरण शोर विशेपणा-विपयंय के प्रयोगों की संख्या 
वहुत कम है भ्रतः लक्षणा के सूक्ष्म भेदों की संख्या भी कम ही है। लाक्षणिक प्रयोगों का 
चमत्कार सबसे भ्रधिक मुहावरों के रूप में ही व्यवत हुआ है । इसका तात्पयं यह नहीं है कि 
इन कवियों की भ्रमिव्यंजना में लक्ष्यार्थ का पूर्णतः प्रभाव है। लक्षणा के सृक्ष्म रूप यद्यपि 
कण्ण-मक्ति काव्य में यदा-कदा ही मिलते हैं परन्तु उसमें प्रयुक्त भाषा की चित्रमयता का 
भेय भ्रधिकतर एक छब्द में निहित विशिष्ट वातावरण और प्रप्तंग से सम्बद्ध ध्र्थ-द्योतन की 
शक्ति को है। भ्राचार्य शुक्ल के अनुसार “चित्र-भापा-शैली या प्रतीक-पद्धति में वाचक पदों 
के स्थान पर लक्षक पदों का व्यवहार होता है जिससे पाठक या श्रोता को विश्ञेप रसानुभूति 
होती है /* यह उक्ति इन कवियों द्वारा प्रयुक्त लक्षणा शक्ति के साथ भंद्व रूप में ही लागू 
हो सकती है। प्रतीक-पद्धति का प्रयोग इन कवियों की शैली का मुख्य रूप नहीं था परन्तु वे 
विभिन्‍न शब्दों के प्रतीकात्मक प्रयोग द्वारा सजीव और गतिपुर्ण चित्रों का निर्माण करने में 
-समर्थ हुये हैं ! ये प्रयोग प्रधिकतर क्तियापद, विद्ेपण झौर विशेष्य शब्दों में हुये हैं। 


न ज2आ मन मिलन हक 
१* छिन्दी लाहित्य का इतिहास, पृष्ठ ००७--आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 


) 
ता 


कृष्ण-भक्त कवियों की भाषा (२) १६३ 


सूरदास द्वारा प्रयुक्त क्रिया-पदों में लक्षणा का प्रयोग 
विराजति--स््याम कर मुरलो प्रधिक विराजत्ति । 
अ्ंचवति-- भ्रंचवति श्रघधर सुधा बस फोन्हें॥' 
झलति-- बेनो पीठि रूलति भकभोर।' 
प्रधफाई-- प्यारी सोँ चित्त रहे शअरभाई।' 
वरसत-- विनहिं ऋतु चरसत निसिवासा 
तरसति-- हरिदरसन फो तरसति प्रेंखियां । 
उपयु छत विभिन्‍न क्रिया-पदों का सोन्दर्य लक्षणा पर हो आधृत है। 'विराजति' में 
सुन्दर लगने शौर शोभित होने का अर्थ निहित है। 'भंचवर्ति' में तृप्त होने का भाव है। इसी 
प्रकार भ्न्य द्ब्द भी अपने रूढ़ श्र की भ्रपेक्षा एक नया भाव अपने में अन्तरनिहित किये हुये 
हैं जो भाव-व्यंजना में बड़े सहायक बन पड़े हैं । 
लाक्षरिक विशेषण 
संज्ञा के साथ विशेषणों का प्रयोग करके कवि वण्ये विषय का विस्तार करता है तथा 
उनके द्वारा एक भाव-चित्र उपस्यित करता है। कृष्ण-मक्त कवियों ने श्रधिकतर साहदयमूलक 
भ्रप्रस्तुत योजनाप्रों के द्वारा श्रपने वण्यं का विस्तार किया है इसलिये विशेषण पदों में 
साॉकेतिक मिर्देश की अधिक गुंजाइश नहीं रही है। इनका संयोजन श्रधिकतर रूप-साहश्य 
के ग्राधार पर ही हुप्रा है। जैसे कुटिल भ्रलक, विकट भौंहें, कवक आंगन, मनिमय झांगन, 
भूखी श्राँखें, प्यासी भ्रसिं । 
अ्मरगीत के प्रसंग में कुब्जा के प्रति श्ननेक कटूकितियों में लक्षणा पर आधुत व्यंजनाएं 
बड़ी प्रभावात्मक बन पड़ी हैं । 
परमानन्ददास ' 
परमानन्वदासजी की रचनाप्रों में भी लक्षणा के भ्रच्छे उदाहरण प्राप्त होते हैं। 
क्रिया-पदों, विशेषणों तथा विद्येष्य शब्दों के लक्षक रूप का प्रयोग उन्होंने भी किया है | कुछ 
उदाहरण यहाँ दिये जाते हैं--- 
उनत जाय चौगुनी लेहों मेन तृसा बुझान दे।' 
परमानंद स्वामी मन मोहन श्रटके नेंन की कोर । 
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१६४ प्रजमाया के कृप्ण-मवित काव्य में प्रभिव्यंजना-शिल्प 


खितवति सहाँ-जहाँ तत्दनन्दव सब तो लियो मन काढ़ी ।' 

परमानद प्रमु या जाड़े को देत निकायों दिवाके।* 

परमानन्द प्रभु या जाड़े फो कीजिये मुँह कारों । 
झाट़े हो देश-निग्गता देना प्रयवा उसके मुख पर कालिसा पोतना स्थूत रूप में सम्मव नहीं 
है। जाठे का मावदीररण करके उसे देश-निकाा देने का सक्षितिक भर्य है उष्ण संयोग 
गुय के द्वास शीत की कठुता का विवारण । 

विशेषणों और प्लिया-पर्दों में मिहित लक्ष्यार्थ भाव-व्यंजना के सौहव में कितना 

सहायर् हुप्रा है. वह वात निम्ततित्तित पद के बिभिस्न श्रद्धों के लक्ष्यार्य के विवेचन से 
छ्ट हो जाती है-- 

हरि की मुफ्त फल पैसे तागति नहीं पलक । 

फुमठुम को तिलक बग्यो कुटिल तिविड प्रतक । 

भोर मुझुट चब्धिका क्तौर पे मनसिज की ढलक । 

स्थाम सुख्दर देखन को ग्रावत जिय ललक । 
प्रदेश पंक्ति के 'वागति नहीं पतका पदों में निहित लक्ष्या्य सोन्दर्य-मुग्ध व्यक्ति के चित्राकिंत में 
समय है। दितीय पंक्ति में 'दुट्टिल निविष् विशेषयों से बुक्त होकर कृप्ण की प्रलके धनी काती 
पौर धुंपराती बनकर नेगी के भामने प्रा बाही हैं। तीत्तरी पंक्ति में लक्ष्यार्य प्रभाव-व्यंगना 
में शहाया होगा है। हृप्ण के इपलोन्ध्य का प्ाकर्षण ही उनके 'मोर मुझुठ में शोमित 
मनद्विज की ढसक' है तथा 'जिय का 'ललक कर देखने को प्रावा उनकी उत्सुक शआाकांक्षा्रों 
पा ध्यंजफ है; सक्षणा के बुद्ध घोर उदाहरुण देसिये-- 

जा दिन ते मुर्दर बदन निहार॒यों । 

ता दिन ते मघुकर मनसों में बहुत करो निरुस्यो न निकारयों ।* 

मुप निरफ़्त भयो चित सूत्र [ 

छु्दर पुप सेन भरि पीवर्ति 

प्रान काहि तें उत्यों हुमारे।' 

परमाननद स्वामी के दिन प्रव् तेन नदी दही । 

तुमरे परस बिन युपा जात हूँ मेरे उरज परे कंचन पद । 

मंद गोप सुत भवहि मिलहुगे तवहि होइयो स्ीस सु सेट 


के 
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कुष्णु-भक्त कवियों की भाषा (२) १६५ 

'कंचत घट' का लक्ष्यार्थ उरोजों का गौर-वर्ण और उन्नत कसाव है तथा सकुल लट' 

के श्रयोग के द्वारा विरहिणी गोपिका की बिखरी भ्रलकें भौर भावी मिलन की घड़ियों में 
सुव्यवस्थित केश-विन्यास के दो विरोधी चित्र खींचने में कवि समर्थ हुआ है । 


कुम्भनदास 
कुम्भनदास के काव्य में श्रघिकतर विशेषणों तथा क्रियापदों में लक्षणा का प्रयोग 


हुआ है । 
सत्र ब्रज क्षति झानन्द भयो प्रगटे गोझुलचन्द 
फूले आनन्द राइज़ू फूले जसुमति माह। 
फूली श्री जमुना बहे फूले श्री गिरिराह।' 
दोऊ जन भीजत भ्रठके बातनि 
लोचन करमरात हैं मेरे ४ 
निम्नलिखित पंक्तियों में प्रेम-ब्यापार की सुक्ष्मता लक्ष्यार्थ के माध्यम से ही व्यक्त हुई है--- 
मेरो मन तो हरि के संग गयो ॥ 
नाॉँहित काहू को दोस री माई ! नेनति फे घाले पर बस भयो | “ 
मोहन-मूरति जिय में बसी । 
तू राधे बड़साग उदित जिनि तिभुवन-पति भ्रुकायों । 
फब प्रार्येगे सेरे पुह में? विघता सों साँगों प्रंचरा पसार, 
कुम्मतदास प्रभु गोवर््धत धर, जाइयो चल्यो दोऊ कर मझारि । 
दिन रात पहार से भये 
धौरी घुमरि गेयनि पाछे श्रावत ब्रज को प्यारो ई* 
एकाघ पदों में प्रतीक-योजना का भ्ाधार भी लक्षणा शक्ति रही है-- 
गुमानी घन! काहे न बरसत पानी ? 
सूखे सरोचर उड़ गये हंता, फसल बेली कछुम्हलानी 
दाबुर मोर पपीहा न बोलत कोयल दाब्दनि हानी 
कुस्मनदास प्रभु गोवर्धअ घर लाल गये सुखदानी। 
गुमानी घन निष्ठुर नायक का प्रतीक है [उसकी ओर से नायिका की उपेक्षा तथा 
नायिका पर उसके प्रभाव का वर्णन दूसरी पंक्ति में हुआ है । तृतीय पंवित में वृन्दावन की 
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श्धद्‌ श्रजभाषा के कृप्ण-मक्ति काव्य में अभिव्यंजना-शिल्प 


रम्य प्रकृति के ग्रीप्म, द्वारा मुलसे हुये रूप के चित्र में व्याप्त शुष्कता भौर दाह का संकेत 
दिया अमा है । 


नन्‍्ददास द्वारा प्रयुक्त लक्षणा शक्ति के विभिन्‍न रूप 


'सतयंचाध्यायी' में वृन्दावन भूमि का सौन्दर्य श्रंकन करते समय नन्दंदासजी की उक्ति 
इस प्रकार है-- 


साख, दल फल फूलनि हरि प्रतिविम्द विराजे 
के कहने का तात्पय यह नहीं है कि प्रत्येक शाखा पुष्प भौर फल पर हृप्ण की 
मूर्ति अंकित है बल्कि उसका भ्रभोष्ट यह है कि वुन्दावन की प्रकृति में कृष्ण का सौन्दर्य भौर 


उतकी महिमा समाई हुई है, साथ ही वृन्दावन की प्रकृति का सात्विक प्रभाव भी वर्णित है । 
इसी प्रकार-- 


ता पर कोमल कनक भूसि मतिमय सोहति मस ९ 


,प्रायः सभी हृप्णा-भक्त कवियों ने नन्दर के कबक-आंग्न और मणिमय स्तम्मों 
का वर्णन किया है। यहां रम्य प्रकृति को सात्विकता श्र निर्मेलता को कनक झौर मणि के 
प्रतीकीं द्वारा व्यक्त किया गया है । क्रिया-पदों तथा विश्वेष्ण पदों में निहित लक्षणा में ही 
सामथ्यं थी कि वे कृप्ण-गोपी-मिलन के प्रसंग को इतना सजीव और प्राणवन्त वना सके--- 


तिनके नूपुर नाद छुने जब परम सुहाए ! 
तब हूरि के मत नेन सिमिट सब स़्वतनि शागे। 


कृष्ण की मुरती के अलोकिक संगीत के प्रभाव से आतुर गोपियां कृष्ण से मिलने 

के लिए चली भा रही हैं। उनके सूपुरों की इतल्‍्ुत सुतकर कृष्ण की उत्सुकता का चित्रण 
लक्षणा द्वारा ही सजीव वन पड़ा है | 
पिय के धंग अंग सतिमिट मिली छविले नैनति तव ।" 
सुनि भोपिन के प्रेम-बचन सी श्रांच लगी जिय । 


विरह-इग्ध नायिका की जड़ ल्विति का चित्रण मो लक्षण के द्वारा ही बड़े कौशल के 
साथ किया गया है-- 


विरह भरी युवरी ज्ु होहइ तो फछ्ठ छवि पावे (९ 
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कृष्ण-भयत कवियों फी भाषा (२) न 


'विरह भरी पुतरी' द्वारा नायिका की मानसिक निष्क्रियता श्रौर शारीरिक शिथिलता 
का व्यक्तीपरण पारना ही यावि का श्रमीप्ट है । 

इसी प्रकार चरम सौन्दर्य से अमत्छृत प्रोर प्रभिभूव व्यक्ति की मानसिक भ्ौर 
शारीरिक स्थिति का चित्रण भी लक्षणा द्वारा किया गया हैं। तुलसीदास की "गिरा अ्रनयत 
तयन विनु बानी के समान हो 'नैननि के नहिं बेन चैन फे नैन नहीं जस ।” पंकित में दो 
विभिन्‍न इन्द्रियों की एक्तानता की झसमर्थता की प्रभिव्यम्रित सौन्दर्य के प्रति अ्भिभूत स्थिति 
फा वर्णन करने के लिये ही की गई है। लक्षणा और व्यंजना का संयुवतत चसत्कार इस पद 
में परिलक्षित होता है । 

विशेषण तथा विद्येष्य दोनों में ही निहित लक्षणां का संयुक्त रूप भी यहीं-कहीं 
मिलता है-- ॥$ 

रूप गुन भरी लता ये जु सोहत बन मांही ।' 

'हप गुन भरो लता' से संकेत प्राकृतिक सौन्दर्य श्रोर सोरभ से ही है । 

हूप श्ौर धर्म-पराम्य सम्बन्धी भ्रप्रस्तुत योजनाप्रों में भी पर्थ-सौष्टय लक्षणा के सहारे 
व्यक्त हुआ है। ननन्‍्ददास की रचनागों में इस प्रकार के लाक्षणिक प्रयोगों के उदाहरण भरे 
पड़े हैँ। एक उदाहरण लीजिये-- 


नीरत फवि जे रत्तहि न जानें व्यात बात सम बाल वसा 
भोंशन फी छधि रहें मो मनही, बालक मनन्‍्मय फी जनु घनुद्ी । 
छोटी छुमी सुभी जगमगी, फाम कलम जनु दंतियां उगी।॥' 
प्रथम पंक्ित में उपमान, रूपमती के घुंघराले फेश तथा उपभेय सर्प-श्ावक में रूप 
तथा गुणन्साम्य की स्थापना लक्षणा के आधार पर की गई है। दूशरी पंक्ति में फवि का 
प्रभीए रूपमती की घनुपाकार भौंहों का चित्रण करना उतना नहीं है जितना उसकी 
चबितवन के मादक प्रभाव का बन फरना । जिस प्रकार कामदेव के पुष्प-बाण के प्रहार से 
प्रेमी का हृदय घायल होकर उद्देलित हो जाता है उसी प्रकार रूपमती के कठाक्ष मर्म-वेधी 
होते हैँ। यह तो हुआ फामजन्य भावनाझरों का मघुर पक्ष, काम की मादकता की गहनता 
भौर भ्रावेश का भ्र्थ भी तृतीय पंक्ति में एक विशिष्ट भाभूषण द्वारा परिवद्धित रूपमती के 
सौन्दर्य तपा उसके प्रभाव के वर्णन से लक्ष्यार्थ द्वारा सांकेतिक रूप में ही प्रस्तुत किया गया 
है। क्रियापदों में निहित लक्ष्या्य द्वारा क्रिया-साम्य की योजना नन्द्रदास की कल्पना और 
शब्द-प्रयोग-सामर्थ्य की परिचायक है | जैसे-ज॑से शैशव का जल समाप्तहोने लगता है नैन रूपी 
मीन इतराने लगते हैं--- 


> 
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जिमि जिमि शैशव जल उथुराने, तिमि तिमि नैत मौन इतराने ।' 


श्रमूर्त के मूर्त विधान के लिये लक्षणा का प्रस्तुत उदाहरण नन्‍्ददास की सूक्ष्म 
श्रभिव्यंजना-शैली के सौछ्ठव का परिचायक है। मन के हाथ नहीं होते । प्रिय भी भपाधिव 
होने के कारण भप्रहष्य भर श्रप्नाप्त है परन्तु नन्‍्ददास की लक्षणा-प्रयोग की शक्ति भ्रपाथिव 
के प्रति रागात्मक श्राकर्षण भर तन्मयता की श्रमूर्त स्थिति को मुर्ते स्तर पर उतार 
लाई है-- रा 
निस दिन तिय विनती फरति, झौर न फछू सुहाय । 
मत के हाथनि नाथ के पुनि पुनि पकरत पाये ॥ 

नन्ददास द्वारा लक्षणा के कुछ प्रयोगों के उदाहरण इस प्रसंग में प्रस्तुत किये जा 

रहे हैँ-- हे 
मोहन मूरतति हीय तें, कहत निकसि जिनि जाय ।' 
सहचरि फूली सी रही, फूली प्रंगन श्राय ।* 
सृधो जो कुछ उर गडें, सो न कढ़ें दुख होय। 
ललित प्रिमंगी जिंहि गड़े, सो दुख जाने सोय |" 
मन सों फहे कुटिल तू भ्राही श्रकिलोही उठि पिय प॑ जाही । 
पट नारिनि रंग श्रस उपजाये । फाग मनो पहफपटिया श्रायो । 

'पहपर्ट के भ्र्य॑ हैं 'उघम' । फाल्युव के उल्लास श्रौर उधम का लक्षणा के द्वारा 
मानवीकरण करके फाल्युन के मादक वातावरण का सुन्दर चित्र खींचा गया है। इससे भी 
अधिक प्रभाव-व्यंजक उदाहरण लीजिये। होली का हुड़दंग समस्त ब्रज में व्याप्त है । स्त्री 
झोर पुरुष मदमस्त भ्ानन्दील्लास में रत हैं। मंजीर और नूपुर की शनभुन सुरमंडल भौर डफ 
की ध्वत्ति में मिल रहे हैं। काम की फुलभड़ियों के समान कनक-पिचकारियां छूट रही हैं। 
होली के इस रंगीन वातावरण का विरहिणी नायिका पर क्या प्रमाव पड़ता है ? 

रंग रंग छिरक वसन, वरनत वनति मे बात । 

जनु रति व्याहन रहूसि भरि, श्राई वितनु वरात |" 
, विभिन्‍न रंगों से स्निग्ध नर-नारियों के बस्त्रों का वर्णव नहीं किया जा सकता। ऐसा जान. 
पड़ता है मानों रति का वरण करने के लिये कामदेव वारात सजाकर श्राया है । इस पंक्ति 
में भी निहित भ्र्थ-सौष्ठव लक्ष्याय द्वारा ग्रहण करना ही सम्मव है भ्रन्यथा नहीं । यहाँ पर 
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कृष्ण-भर्वत्त कवियों की भाषा (२) १६६ 


सामान्यतः फागुन के कामोह्दीपक रूप का तथा विधेपतः रूपमती की उद्दीप्त भावनाओं का 
वर्णन करना कवि का श्रभीएट रहा है । 


कृष्णदास 
कृष्णदास के लक्षणा-प्रयोग में कोई विशेष नवीनता नहीं है--- 
प्रमुदित फुली श्रंग ने समात ।' 
सात दिवस सुरपति पदच्ि हार॒यी, 
गौसुत सींग ने भींनौएं 
निरसि मिरसखि मन फूल 
जे ज॑ कमल बरन, लंपट श्रलक, जे मधुकरन फी माल 
लम्पूट झलक और मधुकरन की माल का प्रत्तीक लक्ष्यार्थ द्वारा ही ग्रहएा किया गया है। 
क्रियापदों में लक्षणा का प्रयोग भ्नुकरणात्मक शब्दों में हुआ है । 
प्रेमरस गटकी, लोक लाज सब पटकी ॥* 

* झ्ंग संग लाग मदन सनोहर या जाड़े को देस निकारौ दिवाऊं । 
जाड़े के मानवीकरण में लक्ष्यार्थ का वही रूप है जिसकी विवेचना परमानन्ददासजी द्वारा 
प्रयुकत इस पद के प्रसंग में की जा छुकी है । 

है मख सिख रूप मेरे हिये समाये ।” 
मोहन सदन गोपाल लाल सों, श्रपनो यौवन तोलति । 
चाहति मिलन पान प्यारे फो मेरो सन ठकटोलति । 
मूमत अलक तेरे फमल वदत पर ( 
ले चलो रप्तिक घर मंगल कलस री (उरोज) ॥" 
चतुभु जदास 


चतुभु जदास द्वारा प्रयुक्त लक्षणाप्रों का रूप भी प्रायः इसी प्रकार का है। उसमें नृतन 
भौर सूक्ष्म कल्पना का भ्रसभाव है । 
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१३० प्रजभाषा के कृप्ण-गवित फाव्य में भ्रमिव्यंजना-प्षित्प 
नैनमि रूप सुधा रस प्यावे ।* 
जसोमति मन ले ।' 
कंठ छठुला लदित लटकन अकूटि मन को फंद । 
नेन कटाच्छ हरत हरिती मन गिरधर पिय को चिंत्त छुराई । 
अंग ध्ंग सौमा चितहि चुरावत ।” 
पिवत नयन पुट तृपति न पावत १ 
विविध विशेषणों से युक्त करके विश्लेष्य पदों का विस्तार लक्षणा के हारा किया 
गया है । 
लटपटी पाय, तिपेची पाग, पाग लपेटी भली,--पाग के साथ इन सभी विशेषणों का 
प्रयोग कृष्ण के छैला रूप का संकेत करने के लिये किया गया है | बंक विलोकनु का सोन्‍्दर्ये 
भी इसी लक्ष्याथे के कारण है ! 
चतुभु ज प्रभु गिरवर जू की दानिफ देदत हूँ द्रग भरन ।* 
लोक छुदुम्ब पद्योरि वहायो ।* 
पद्धोरि शब्द इस प्रसंग में अत्यन्त सार्यक बन पड़ा है । फटकने पर सार तत्व तो सूप 
में हो रह जाता है श्लोर भ्रसार तत्व उड़कर पृथक हो जाता है। माधुय भाव के प्रादुर्भाव के 
साथ ही लोक-कुद्रम्व के प्रति मोह, लोक-लज्जा चव समाप्त हो जाते हैं। वह लक्ष्याथं हो 
प्रस्तुत प्रसंग में अधिक उपयुक्त ठहरता है । 
परकीया भाव की इस श्रमिव्यक्ति का सोछुव भी लक्ष्यार्थ में ही निहित है-- 
चितवनि अ्रददयो रूप में लज्जा घरी उतारि ।* 
छीतस्वामी 
दीतस्वामी की रचनाप्रों में लक्षणा का प्रयोग वहुत कम हुआ है | प्रधिकतर क्तिया- 
पर्दों में ही लक्षणा के उदाहरण प्राप्त होते हैं । 
प्रति उदार मोहन मेरे निरक्षि न॑च फूले री ।४ 
फुँडल ज्वननि पर निगम निगम भूले रो ॥४ 
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कृष्ण-भक्त कवियों की भाषा (२) ह । १७१ 


तें तो फूली-फूली डोले सोचे सदन में ॥' 
देखन को जुरि शाई सवे प्रिय मुरली नाद स्थाव रस गठकत । 
करत प्रवेश रजनी मुख क्नज में देखत रूप हुई में प्रटकत ॥* 
प्रमूत भाव के मू्त विधान में एकाघ स्थल पर लक्षणा का हल्का-सा स्पर्श 
मिलता है--- 
मदन न॒पति की छाप कपोलनि लागी ।' 
उपर्युक्त पंक्ति में व्यक्त लक्ष्याथं नायक और नायिका की काम भावनाप्रों की उष्णता 
झौर तत्सम्वन्ची क़ीड़ाशों का स्थुल' चिन्न श्रंकित करने में समर्थ हुआ है । 


गोविन्दस्वामी 


गोविन्दस्वामी द्वारा प्रयुक्त लक्षणा का रूप श्रधिकतर परम्परागत है। कहीं-कहीं उसमें 

मार्भिक प्रभावात्मकता झा गई है -- 
चंचल न्ेन उरज श्रनियारे तन मन देखियत मदन छाकरी ।* 
ताथिका के उभरते हुये यौवन को कामदेव के छाक रूप में प्रस्तुत करने में उसके रूप में 
कामोत्तेजक तत्व (४७ 2776०) का संकेत निहित है । 
बदन बिलोकत भई रांकरी'।"' 

'भई रांकरी' पद में नायिका के पूर्ण प्रात्मसमर्पण का चित्र है। 

नेत्र रहे प्रकुलाई, निविड़ श्रलकावलि, फनक दोहनी' इत्यादि सांकेतिक विश्वेषणों में 
लक्षणा का ही श्राग्रह प्रधिक है। 

झ्ष्टछापी कवियों की रचताओं में लक्षणा का सर्वाधिक प्रयोग क्रियापदों में हुआ है । 
विशेषरों के लक्ष्या्थों द्वारा शब्द-चित्र सजीवता के साथ प्रस्तुत किये गये हैं। विशेष्य पदों 
में लक्षणा का प्रयोग बहुत कम हुआ है । 
मीरा . 

मीरा द्वारा प्रयुक्त मुहावरों में लक्षणा का सौंदर्य विद्यमान है। सम्बद्ध प्रसंग में 
उनके उदाहरण प्रस्तुत किये,जा चुके हैं । ऐसा जान पड़ता है कि जब प्रतिपाथ का रूप पूर्ण 
, रूप से भावपरक तथा शझनुभूतिमुलक होता है तो भाषा भी अभिषा के पूर्ण विधान के स्थान 
पर लक्षणा के अमूर्त विधान का सहारा जागरूक कला-चेतना के प्रभाव में भी ले लेती है। 

मीरा की कविता में लक्षणा के हल्के संस्पक्ञों से भाषा को शक्ति प्राप्त हुई है। 
के लक्षणा के ये प्रयोग श्रधिकतर क्रिया-पदों में हुए हैं। कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये 

. जाते हैं -- 
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श्ज्र्‌ ब्रजनापा के कृष्ण-भवित काव्य में अमिव्यंजना-शिल्प 


वैदन कौन बुतावे, लहर लहर जिय जावे, चुनी सेज जहर जय लागे, दिरह कलेजों 
लाब, वितवन में टोना, मेन रहे मराएि, श्ंग भर्राई, पलक ने पत्र भर लायी । 
इसके झ्रतिरिक्त मीरा की तलषणा-अ्क्ति दाग वैमव इन शब्दों में भी दिखाई देता हैं-- 
प्राण ध्रंकोर, निपट वंकट छवि, घृतारा जोगी, ऊमी जोऊ॑ कपोल, प्रेम की आशाँच 
जलावे, फत्तक कसक फसकानी, कलेजे की कौर, कुंडत की ऋफमोर, मन फी गांसुरी । 
मीरा की माथये भावनामों की अभिव्यक्ति में खेंगार प्रतीकों का प्रयोग भी अनेक 
स्थलों वर हुम्ना है। उम्रमें स्वूल ख्यंगारिक तत्व श्रपनी पूर्णा प्रायिवता के साथ विद्यमान हैं । 
उनकी श्राध्यात्मिक व्यास्या भी लक्षणा कै द्वारा ही की जा सकती है -- 
करके ध्यू गार पलंग पर बेदी रोम रोम रख भीना 
बोली छेरे बन्द तरकन लागे, इपाम भये परवीना । 
तया 
पंचरंग चोता पहिन सखो में किरमिद स्ेलन जाती 
छिरिमिठ में मोहे दयाम मिलें में खोल मिल तन गाती । 
लौकिक ध्ौर प्रतौकिक ग्रालम्बन तया प्रेम का श्रन्तर नी लक्षण्गा के संल्पर्दी से 
सजीव हुमा है । निम्नोक्त पंक्तियों में व्यवत हरि-अ्रेम प्याल का स्वाद लक्षणा द्वारा ही लिया 
जा सकता है -- 
श्वोर तो प्याला पी पी मात्ती में वित पिये सदमाती, 
ये तो प्याला हरो प्रेम फो, छफी फिर दिन राती॥ 
श्र वदास 


सूरदास तथा नन्ददास की भांति प्लूवदास ने नी इस प्रसिद्ध लक्षणा-मूलक व्य॑ंजना 
का प्रयोग किया हैँ --- 
नेननि के रप्तना नहीं रसना के नहिं नैन ॥* 
न्लमू्ते का मूर्तीकरण भी लक्षणा के प्रयोग द्वारा किया गया है --- 
फूलि फूलि रहे सत्र फूल फुलवारी में के 
” रीसि रीछि छवि प्रा पाइद में परी हैं । 
अर भर 4 
दोडि सों छुब॒त सुझुमारता हू डरी है । 
इसके श्रतिरिक्त कुछ सुन्दर लाक्षशिक उपमानों का प्रयोग मी किया थया है जिनका विवेचन 
प्रस्तुत योजवा' के भन्तर्गत किया जावेगा 
प्रन्य कवियों द्वारा लक के प्रयोग में नी कोई विशेष नवीनता नहीं है : 
प्रानहरें, विवेक सिधारे, हम ध्याम के रूप में द्वार बंसे, जाके हिये मंह लाल गंसे, 
संगमरुयो, विलोकति वांकी, प्रानतच्यो, प्रान लच्चो इत्यादि प्रयोग प्राव: प्त्येक्ष कृष्ण-मक्त- 
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कृष्ण-भक्‍त कवियों की भाषा (२) १७३ 


कवि की भाषा का सहज प्रंग वन गये थे । 

उपयु क्त विश्लेषण से स्पष्ट है कि पूर्व मध्यकालीन कृष्ण-भक्त कवियों ने लक्षणा के 
श्रत्यन्त साधारण प्रयोग किये हैं। केवल ननन्‍्ददास की रचनाग्रों में उसके सूक्ष्म रूपों के कुछ 
प्रयोग किये गये हैं। लाक्षरिक वेचित्य और भाषा-भंगिमा उनकी भाषा के विशिष्ट गुस नहीं 
हैं। वहुत कम स्थलों पर नवीन श्रप्रस्वुतों शोर प्रतीकों के प्रयोग में नवीन तथा सूक्ष्म कल्पना 
के दर्शन होते हैँ। लक्षणा-प्रयोग में दुरहता श्लौर विल्ट कल्पना का पूर्ण श्रमाव है। भाषा 
की चिन्नात्मकता, भाव-व्यंजकता तथा शक्तिमत्ता में लक्षणा का प्रयोग साधन और स्वस्थ रूप 
में ही हुमा है । 


ना 


व्यंजना शक्ति 


फाव्य-भाषा में व्यंजना का प्रधान रूप से सहयोग वक्र-अ्भिव्यंजना के क्षेत्र में 
होता है, यही कारण है कि माघुरयं-गुरणा-प्रधान क्ृष्ण-भक्ति-काब्य में इसका चमत्कार केवल 
विशिष्ट स्थलों पर ही दिखाई देता है। कृष्ण-भक्ति-काब्य के प्रतिपाद्य में बौद्धिक तत्वों और 
व्यापक जीवन-दर्शन का श्रभाव है इसमें कोई सन्देह नहीं है परन्तु रागात्मक तृत्तियों का 
चित्रण करते समय कृप्ण-भक्त-कवियों की हष्टि सरल, चक्र, कठु सभी प्रसंगों का समावेश 
करती हुई चली हैं। लीला-वर्णन के विविध प्रसंगों में उनकी सजग कल्पना और श्रद्य्ुत 
वर्णानात्मक शक्ति ने श्रमेक सजीव झौर मार्मिक चित्र प्रस्तुत किये है, ऐसे प्रसंगों में श्रभिधा 
झौर लक्षणा का प्राधान्य रहा है परन्तु इस सरल झौर सहज प्रतिपाद्य के विदरध भ्रंशों को 
भी वे नहीं भूले हैं। वाल-लीला का माखन-चोरी प्रसंग, राधा-कृष्ण के प्रणय से सम्बद् 
प्रसंग, मुरली-प्रसंग, मान-लीला, खण्हिता-प्रसंग और भ्रमरगीत इत्यादि ऐसे स्थल हैं जहां 
विभिन्न कवियों ने व्यंजना के चमत्कार द्वारा ही प्रसंग को भमाभिक बनाया है। 
बाल-लीला-वर्णन में गोपियों के उलाहनों में प्रेम की ध्वनि का समावेश व्यंजना के 

द्वारा हुथा है। सूरदास द्वारा लिखित कुछ पंक्तियां देखिये--- 

सुनहु महरि अपने सुत के ग्रुन कहा कहाँ किहि भांति बनाई। 

चोली फारि हार गहि तोरयो, इन बातति कहो कौन बड़ाई। 

भसाखन खाई खवायो ग्वालनि, जो उबरयो सो वियो लुटाई। 

सुनहु सुर चोरी सहि लीन्हीं, झ्रव फैसे सहि जात ढिठाई।॥॥ 
इस पद में आरम्भ से अ्रत्त तक की पंक्तियों में वाज्यार्थ तो गोपिका के उलाहने का ही 
व्यक्तीकरण करता है परन्तु इस वाच्यार्थ से श्रधिक महत्व है उस ध्वनि का जो इष्ण की 
छेड़छाड़ के कारण गोपी-हृदय के झास्दोलन और झानन्द की श्रभिव्यवित में समर्थ है। इसी 
प्रकार त्तिम्मलिखित पद में भी गोपिका के उपालम्भ में उसका प्रणय-स्निग्ध हृदय फूठा 
पड़ता है--- ह 

देखो माई या बालक की बात । 

बन उपयन, सरिता-सर-मोहे, देखत स्थासल गात 


2. सरसागर, दशम स्कन्प, पद ६२१--ना०प्र०स० 


१्छ्४ ब्रजनापा के कृप्ण-भक्ति काव्य में अभिव्यंजना-शित्प 


मारग चलत श्रनीति फरत है हुठ फरि माखन खात्त. - 
पीताम्वर वह सिरतें श्रोड़त, श्रंचल दे मुमुकात 
राधा-कृष्ण की प्रणय-तीला के प्रसंग में भी व्यंजगा का सरल-मृदु प्रयोग हुमा है। 

राधिका के पुनरागमन प्रसंग में राबा की प्रथम प्रणय-जन्य श्राकुलता का चित्र कितनी 
स्वाभाविकता से हुआ हे-- 

उठी प्रातहीं राधिका, दोहनि कर लाई। 

महरि सुता सो तब फह यो, कहां चली प्रत॒राई। 

परिक दुह्मवन जाति हाँ, तुम्हरी सेवकाई। 

तुम ठकुराइन घर रही, मोहि चेरी पाई । 

रीती देखी दोहनी, कत सोकति घाई॥। 

काल्हि गई श्रवत्तेरि फे, ह्वां उठे रिसाई। 

गाह गईं सब प्याद फे प्रातहि नहिं श्राई। 

ता कारन में जाति हाँ श्रति फरत चंट्राई ।* 


इसी पअकार निम्नलिखित पंकितयों में प्रस्तुत वाच्यार्थ में निहित व्यंस्यार्थ के कारण 
सप्राणता का समावेश्व हुआ है-- 


रीती माठ विलोबई, चिंत्त जहां फन्‍हाई । 
उनके मन को फह फरहाँ, ज्यों हप्टि लगाई । 
लेया नोई वृषम सो गैया विसराई ॥ 
खाली मटकी को मयने श्रोर वृषभ के पग में नोई वांघने के वर्णन का उद्देश्य राधा भौर 
कृष्ण की उन्मत्त श्रस्वव्यस्तता का चित्रण करना ही है । 
संयोग-शंगार के प्रसंग में शूंगार की स्थुलता का वर्णन करने के लिये भी व्यंजना 
के प्रयोग किये गये हैं । विशेष रूप से यह प्रयोग उन स्थलों पर मिल्नते है जहाँ प्रयय की 
स्थुल पभिव्यवित की झ्राकांक्षा रावा की शोर से व्यक्त की जाती है-- 
चोरी फो फल तु्माह दिखा 
कंचन संभ डोर फ्रचन को, देखो तुमहि वंधाऊं । 
खंटों एक श्रंग कहु तुम्हरी, चोरी नाऊं मिटाऊं।* 
सूर-काव्य में मुरली के प्रति योषियों का ईर्प्या-माव भी च्यंजना के सहारे व्यक्त 
हुआ है । गोपियों की कृष्ण से दुरी श्रौर मुरली का उन पर एकाधिपत्य ही इस स्थिति का 
निर्माण करता हैं । मुरली के प्रति कप्ण का श्रत्यन्त श्रनुराग उनके धानन्द में वावक बनता 
है । मुरली-प्रसंग के प्राय: समस्त पदों में व्यंजना का वैभव मिलता है । उदाहरण के लिये 
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कृष्ण-भकत कवियों की भाषा (२) १७४५ 


नीचे लिखी पंक्तियां लीजिये | स्त्रियोचित स्वभाव के अनुसार गोपियों का सपत्नी रूप कितनी 
सरलता श्रोर सहजता के साथ व्यवत हुआ है । इसके व्यक्तीकरण में उन्होंने व्यंजवा की 
सहायता ली है-- 
सुनहु सखी याके कुल-बर्म । 
तेसोइ पिता, मातु तँसी, श्रव देखो याके कर्म । 
पे चरसत धरनी सम्पुरन, सर सरिता श्वगाह। 
चातफ सदा निरास रहत है, एफ बूंद की चाह । ६ 
घरनी जन्म देत सबही फौ श्रापुन सदा कुंवारी । 
उपजत फिर ताही में विनसत, छोह न फह्ठु महतारी । 
ता छुल में यह फन्‍्या उपजी, याके गुननि सुनाऊं । 
सूर सुनत सुख होइ तुम्हारे, में कहि फे सुख पाऊं ।* 
नैन सम्बन्धी पदों में भी सूरदास की कला में व्यंजना का सुन्दर रूप मिलता है। नैनों 
ने ही गोषियों को परवश कर दिया है) भ्रतः वे नेभ्रों को श्रनेक प्रकार से कोसती हैं, उन पर 
ऋणलाती हैं, लेकिन उनका भ्राक्रोश जितना श्रधिक कद्ु श्रौर प्रखर होता है उतनी ही उनमें 
प्रणय की भ्रातुरता, विह्ुलता झौर विवश उन्मत्तता श्रधिक प्रकट होती है । नैन-समय के सब 
पदों में व्यंजना का वैभव भरा पड़ा है । कुछ उदाहरण यहां दिये जाते हैं-- 
स्पास रंग रंगीले नेन । 
घोएं छुटत नहीं यह फसेहुँ, मिले पघिलि ह्व॑ मेन ।' 
ऐसो श्रापु स्वारथी सेन 
प्पनोद पेट भरत हैं मिसिदित झौर न लेने न देने ।' 
अमरगीत-प्रसंग सूरदास ही नहीं सभी कृष्ण-मक्त कवियों द्वारा प्रयुक्त व्यंजना का 
भ्ादर्श उदाहरण-स्थल है। भ्रमरगीत प्रसंग की उद्भावना ही व्यंजना के द्वारा फी गई है । 
विरह की श्रनुभूति, प्रकृति का उद्दीपन रूप में चित्रण, कुब्जा के प्रति उपालम्भ, उद्धव की 
भत्संना, योग का तिरस्कार, ये सभी प्रसंग व्यंजना के श्रनेक' उदाहरणों से युक्त हैं। उनका 
विस्तृत निरूपण यहाँ अ्समीचीन है । कतिपय चमत्का रपुर्ण उदाहरण ही पर्यात होंगे । 
निरखति अंक स्पाम सुन्दर के बार-बार लावति छाती। 
लोचन-जल कागद-ससि सिलि फे ह्वँ गई स्याम-स्पाम फी पाती । 
भ्ंफ भौर स्याम दाद्दों के व्यंग्यायें द्वारा ही इस पद में निहित भावनाओं का यूल्यां- 
. कने किया जा सकता है | 'लोचन-जल' झौर 'कागद-मसि' के मिलने से पत्नी के श्रपठनीय हो 
जाने में वाच्यार्थ का चमत्कार तो है परन्तु उसमें एक व्यंस्याथं भी निहित है । स्याम का पत्र 
राधा के लिये मानो स्वयं कृष्ण-रूप वन गया है, उसे हृदय से लगाकर राघा को कृष्ण के 
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+७६ ब्रजमापा के कृष्ण-भक्ति काव्य में श्रभिव्यंजना-शिल्प 


प्रृंक लगने का-सता सुख प्राप्त होता है । 
प्रकृति के उद्दीपन रूप का वर्णन लक्षणा और व्यंजना की संयुक्त अ्रभिव्यक्ति के द्वारा 
विदग्खता से किया गया है-- 
नूलिहे जनि आवहु इहि गोकुल, तपति तरनि ज्यों चंद। 
सुन्दर वदन स्थाम कोमल तन, क्‍यों सहि हैं नंद-नंद ॥ 
मधुकर सोर प्रवल पिक चातक वन-उयवन चढ़ि बोलत। 
 प्नहुं सिंह की गरज सुनत गोवच्छ दुखित तन डोलत । 
झासन प्रसव श्रनल विप श्ाहि सम, भूषत विविध बिहार । 
जित तित फिरत दुसह द्वमद्रुम प्रति धनुष घरे सत मार । 


उद्धृत पंक्तियों में मोषियों का श्रमीष्ट है कृष्ण को अ्रपनी दुःसह अवस्था का परिचय देना झोर 
इस लक्ष्यार्थ में एक व्यंग्वार्थ भी घ्वनित होता है। यद्यपि प्रथम पंक्ति में वे कृष्ण को श्रज 
प्राने के लिए निपेव करती हैं परन्तु बह निपेब वाच्याथें तक ही सीमित रहता है झौर उसका 
कोई श्रय॑ नहीं है । विरह में गोपियों के लिये प्रकृति वेरी हो रही है, कृष्ण यदि ब्रज झाये 
तो उन्हें भी उप्त दुःख का सामना करना पड़ेगा, परन्तु गिरिवरधारी, पुतना-संहारक और 
दावानल पान करने वाले छृप्णु के लिये यह विषम परिस्थितियाँ क्या अर्थ रखती हैं ? प्रथम 
पंक्ति की नकारात्मक ध्वनि, व्यंग्यार्थ में स्वीकारात्मक हो जाती है और गोपियाँ कृष्ण के 
भ्रलोकिक व्यक्तित्व के अनुकूल ही मानो यह कहना चाहती हैँ कि तुम भा जाओ तो हमारे 
सत्र दुःख दूर हो जायें । अतीत में तुमने भयंकर आवपदाओं से हमारी रक्षा की है । इस विपम 
परिस्थिति से भी तुम्हीं उवारो । 
निम्नलिखित पद में उद्दीपन रूप में वर्षा-ऋतु का चित्रण करते हुये व्यंजना हारा 
अपनी स्थिति की विषमता का निरूपण सूरदास की गोपियाँ करती हैं--- 
किर्धों घन गरजत नहिं उन देसचि ॥ 

क्िर्घों हरि हरषि इन्ध हुठि वरजे, दाद्र खाये सेपनि। 

फियों उहि देस दगति मग छोड़े, घरनि न दूँद प्रवेसनि । 

चातक मोर कोकिला उहि वन वधिकनि वधे विसेसनि। 

किघों उहि देस वाल नहों भूलति, गावति सखि न सुवेसनि ।* 
कृष्ण के देद में वर्षा-ऋतु के प्रागमन का भाव वाच्यार्थ रूप में कोई महत्व नहीं रखता । 
व्यंग्याथ उसका यह है कि जिस प्रकार वर्षा-ऋतु के आगमन से हमारी काम-मावनायें 
उद्दीप्त हो उठती हूँ, यदि वर्षा कृप्ण के देश धाती तो वे भी हम से मिलने के लिये आाकुल 
हो उठते । इसी व्यंग्यार्थ में एक झौर भी व्यंग निहित जान पड़ता है। वर्षा के उद्दीपूक तर्त्वों 
का प्रभाव कृष्ण पर न पड़े ऐसा उन्हें विश्वास ही नहीं होता । व्यंग्य रूप में मोपियों का 
यह विश्वास निहित जान पड़ता है कि कृष्ण को आता हो पड़ेगा 





£. सरतागर, दराम स्कत्च, पदू ४०६७--ना० प्र० स॒ु० 
२. सृरसागर, दराम स्कन्ध, पद ३३१०--ना० अ० स॒ु० 


कृष्णु-मक्त कवियों की भाषा (२) १७७ 


परमानन्ददास 


परमानन्ददासजी द्वारा रचित माखनलीला भ्रौर उरहाने के पदों में व्यंजना के सरल- 
सहज स्पर्श मिलते हैं। उनमें प्रायः वे सभी विशेषतायें मिलती हैं जो सूरदास के पदों में हैं । 
गोपियाँ यशोदा को उलाहना दे रही हैं परन्तु ऋष्ण के प्रति उतका सहज प्रेम 'कन्हाई', 'तेरे 
ही लाल, 'प्रनोखों पूत” इत्यादि शब्दों में कलकता रहता है-- 
दूध दही की कोच मची है दूरि ते देख्यो कन्हाई ।' 
तेरे ही लाल मेरो माखन खायो ।* 
इन पंक्तियों में यशोदा-लन्दन नहीं गोपी-कृष्ण का चित्र उभर शाता है । परमानन्ददासजी ने 
प्रायः इन सभी पदों में अ्रपत्ती श्लोर से गोपियों की प्रेमासक्ति के विषय से कुछ कहकर प्रथम 
पंक्तियों में की हुई व्यंजना को पूर्ण रूप से स्पप्ठ कर दिया है । यदि ऐसा न भी किया जाता 
तो भी गोपियों के मघुर भाव की ध्वनि उनके उपालम्भों में स्पष्ट धवनित होती है-- 
सारग में फोड चलन न पावत लेत हाथ तें दृघ मरोर । 
समझ न परत या ढोठा फी रात दिवस गौरस ढंढोर । 
श्रानन्दे फिरत फाग सो खेलत, तारी देत हँसत मुख मोर । 
इन परक्तियों में कृष्ण की नटखट लीलाश्ों के प्रति गोपी हृदय का आकर्षण ग्रनायास ही 
व्यक्त होता जान पड़ता है । 
विरह-वर्णान के लिये भी भ्रनेक स्थलों पर परमानन्ददासजी ने व्यंजना का सहारा 
लिया है । कृष्ण के मथुरा चले जाने पर ब्रज का जीवन कितना जड़, निष्किप और तैराश्य- 
पूर्ण हो गया है--निम्नलिखित पद की एक-एक पंक्ति में पृथक्‌-पृथक्‌ व्यंग्यार्थ निहित हैं--- 
ब्रज की झौरे रीत भई । 
प्रात समय श्रव नाहिन सुनियत घर-घर चलत रई। 
ससि की किरन तरनि सम लागत जागत निसा गई । 
उद्भट भूप मकर कफेतन की श्राग्या होत नई । 
वृन्दावत की भूमि भाभती, ग्वालिन्ह छाँड़ि दई । 
परमानन्व स्वामी के बिछरे, विधि कछु शोर ठई 
द्वितीय पंक्त में प्रातःकाल ब्रज की ग्रह-लक्ष्मियों द्वारा चलाई गई रई की “घर-धर' 
घ्वनियों के श्रभाव में कृष्ण के ब्रज-निवास-काल के विपरीत एक स्तब्ध और नीरव सन्‍नाटे 
की ध्वनि छिपी हुई है | तृत्तीय पंक्ति में गोपिकाशों का विरह व्यंजित है। दिन तो किसी 
प्रकार व्यतीत हो जाता है पर रात्रि की नीरवता में कृष्ण की स्मृति वेदना बनकर छा जाती 
है । चच्ध की किरणों उन व्यथित भावनाओं को उद्दीप्त कर देती हैं । तृतीय पंवित का व्यंग्याय् 
कुछ और ही उद्देश्य से संयोजित किया गया है । काम-तत्व, कृष्ण के रहते हुए भी विच्मान 
१. परमानन्ददास, पृष्ठ ४८, पद १४५ 
२ !? पृष्ठ ४६, पद १४७ 
३. परमानन्द सागर, पृष्ठ १८१, पद ५३३--गो० ना० शुक्ल 


श्छप ; ब्रजमापा के कृष्ण-मक्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना-शिल्प 


रहता था परन्तु कामजन्य भावनायें सुखद होती थीं। छृप्ण के श्रनुग्नह से काम उनके जीवन 
की सबसे वड़ी विभूति चनकर आता था परल्तु अब तो काम-रूपी तृपति की श्राज्ञाओं का रूप 
ही बिल्कुल नया हो गया है । इस कथन के व्यंग्यार्थ में विरह-जन्य विपमताओं का संकेत 
निहित है। चतुर्थ पंवित का व्यंग्यार्थ कृष्ण के चलने जाने के वाद जीवन के प्रति ब्रजवासियों 
की निरपेक्षता का संकेत करता है। 
दिन और रात्रि का विषम भार-दहन निम्नलिखित दो पंक्तियों में भी द्रष्टन्य है। 

रात्रि की विकलता शोर दैनिक जीवन के. प्रति निरपेक्षता इन दोनों पंक्तियों में प्वनित 
होती है । 

जागत जाम गिनत नहिं खूँदत क्यों पाऊँगी भोरे। 

सुनरी, सखी भ्रव कंसे जीज सुन तमचुर लग रौरे ॥' 
कृष्ण के श्रभाव में गोपियों के अस्तव्यस्त शौर शिथिल जीवन तथा व्यवितत्व का एक संश्लिप्ट 
चित्र व्यंजना के कौशल से प्रस्तुत किया गया है-- 

व्याकुल वार न बांधति छूटे । 

जब तें हरि मधुपुरी सिधारे उर फे हार रहत सव दूठे। 

सदा प्रनमनी विलख बदन श्रति यहि ढंग रहति खिलौना फूटे । 

विरह बिहाल सफल गोपीजन, प्रमरन मनहुँ वदझुठन छूटे । 

जल-प्रवाह लोचन तें बाढ़े बचन सनेह प्रम्यन्तर घूटे ॥' 
केशों भर अलंकारों की अस्तव्यस्तता में श्राँसुओं से मुँह घोती हुईं विरहिणी का श्रस्त-व्यस्त 
हृदय ही मानों व्यक्त हो गया है । 
कुम्मनदास 

दान-प्रसंग के अनेक पदों में कृम्भनदास द्वारा प्रयुक्त व्यंजना फा सौष्ठव दर्शनीय 

है । लक्षण पर श्रावृत व्यंजना का एक उदाहरण वेखिए-- 

वन सुख सो बोल, नेकु घूंघद खोल 

यह सुनि ग्वालिनी मन हों मुस्काति है । 

कुचनि भ्रंचल ढांकि लगी सोतिनि पांति, 

भरे रस कलस दोठ, मदन ललचाति है । 
योवन के उभार का यह उप्ण चित्र प्रस्तुत करने के वाद दान-प्रसंग के बहाने कृष्ण के हृदय 
में राघा के सोन्दर्योपमोग की श्राकांक्षा व्यवतु की गई है। प्राकांक्षा में स्थुलता भवद्य है पर 
स्वामाविकता का प्रभाव नहीं है-- 

नेकु रस चाहिये झंचल के कलस फो 
के ऊुपा करि प्यारी £ अ्रव फहा फछ वाति है । 





१. परमानन्द सागर, ४० १८६, पद ५५८--गो० ना० शुक्ल 
रु ट ५० १६१, पद प्र है । 


कृष्ण-मकत कवियों की भाषा (२) १७६ 


स्थास सुन्दर लह यो, दास फूंभन फह यौ 

सांह ब्रजराज फी, दान-दधि खाति है ।' 
इसके श्रतिरिकत निम्नलिखित पद में भी गोरस' में इन्द्रिय रस की घ्वनि पूर्णा रूप से स्पष्ट 
है। हास, विनोद-प्रसंग के इस पद के व्यंग्यार्थ में कृष्ण की नठश्ट किशोर क्रीड़ा की ध्वन्ति 

निहित है-- ! 

ह ग्वालिनि | ते मेरी गेंद छुराई। 

अब ही श्लाइ परी पलका पै श्रंगिया दीच दुराई। 

रहो गोपाल ! भूठ जनि बोलौ, एते पर कहा सीखे घतुराई ॥ 
इन स्थूल रूपों के अ्रतिरिक्त सुक्ष्म भावनाओं की पभभिव्यक्ति के लिये भी व्यंजना का साहाय्य 
सफलता के साथ ग्रहण किया गया है । लक्षणा पर आधुृत व्यंजना का प्रस्तुत उदाहरण इस 
कथन की पुष्टि करेगा-- 

कहति तु तो नैननि ही सां बतियां । 

मानहु कोटिक रसना इन महं रचि घालो बहुत भत्तियाँ। 

हम सौ कौन चांड़ ब्रज सुन्दरि ! छांडि विकाज पिनतियाँ। 

ए भये चपल बसीठ चतुर श्रति जावत सकल जुगतियाँ। 

जो त्तरंग उपजत चित अ्रंतर सोद मिलवत विधि सतियाँ । 

सुन्दर स्थाप्त सदनमोहद फी तके रहति हैं घत्तियां। 

क्रापुनि फरति सनोरथ पूरव सदा परस सुख छतियाँ। 

फुम्भनदास गिरिधरन लाल के चसति जीउ विन रतियाँ ॥' 
नेत्रों की व्यंजक शक्ति, कृष्ण के दर्शन के लिए उनकी आतु रता और उनके दर्शन से प्राप्स 
तृप्ति, इन सब पक्षों की एक साथ श्रभिव्यक्ति लक्षणा और व्यंजना की संयुक्त योजना के 


हारा ही सम्भव हो सकी है। 
मान-प्रसंग में भी एक स्थान पर नेतों की व्यंजकता पर मामिक पद-योजना की गईं 
है । दूती-वचन है--- 


जब ये नैनाईं तेरे करति बसीठो । 
इह नागरि ! जावति हाँ तातें श्रव सेरी बात लागति है सीढठी ॥ 
फुम्मनदास प्रभु तुव रस बस भपे कहि न सकति कहरुई प्ररु सोठी ॥६ 
श्रव तो तेरे नेत्र ही दूत-कार्य करने लगे हैं। व्यंग्यार्थ है, प्रेपष चरम सीमा त्तक पहुंच गया है 
जहां नेत्र ही प्रिय को हृदय का संदेद वता देते हैं। द्वितीय भौर तृतीय पंक्तियों के प्रेम में 
विवेक के भ्रभाव की ध्वति स्पष्ट है । 
कुम्मनदास, पृष्ठ ६, पद १४--वि० वि० का० 
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१५० प्रजनापा के कृप्णा-भक्ति फाय्य | भभिष्यंजना-विल्प 


भन्‍्ददास 


नन्देदास की व्यंजना का उत्कृष्ट रुप अ्रमर-गीत के प्रन्तमंत 'कृषप्रन्प्रति उपालम्भ 
तया 'अमरञति उपालम्भ' प्रंध में मिलता है। कृष्ण के झलोकिक कत्मों का जो तिरस्काहात्मक 
वर्णुत गोपियां करतों हैं, वाच्चार्ष में दे निरपंक हैं । उनके तीदणश वनों प्रौर 
भर्सनाप्रों के एक-एक बघब्द में कृष्ण के प्रति उनवी भाऊुत भावनायें विसरी पढ़ती हैं। 
अमरगीत के प्रारम्भ में तो नन्‍्ददास की गोपियां दर्शनशास्त्र की घाता-सी जान पड़ती हैं परन्तु 
कृष्ण के प्रति व्यक्तिगत स्तर पर उपासम्भ देते हुये वे मात्र नारी ही रह जाती हूँ) उपासम्भ 
का आरम्म झांसू भरी विवश्ञ उक्तियों द्वारा होता ट परन्तु कुछ ही देर पद्चात्‌ वह दुबंल 
ब्यक्ति के शस्त्र व्यंग्यों का रूप धारण कर लेता है। वर्तमान की वियमता का भारोप ये 
ताकिक स्तर पर कृष्ण के भत्तीत चरित्र पर भी करने लगती हैं, पर उन भर्लनाप्रों में भी 
उनका प्रेमाकुल हृदय फूटा पड़ता है। विभिन्न गोपियां इस बक्र-प्रभिव्यंजना में भ्रपना-प्पना 
योग देती हैं। एक कहती है--- 
फोर कहे थे निदुर इन्हें पातक नहीं व्यापे । 
पाप-युण्य के फरनहार ये हो हूँ श्राप। 
इनके निरदे रुप में नाहिंन फोऊ चित्र । 
पेय प्यावत प्राएव हरे पुत्तना बाल चरिग्र। 
मित्र पे कौन फे ?' 
वाल-हप में ही निर्दयता के प्रतीक रूप में अप्ण का बरणणेन करते हुये मोपियां ताइका-वच की 
भी निमित्त बनाती हैं । परन्तु दोनों ही प्रसंगों में कृष्ण का दनुज-दलत रूप ही प्रधान हो 
जाता है । 
सूपंणला वव, नृत्तिहावतार, पामनावतार, रविमणी-हरणा इत्यादि प्रसंगों को लेकर 
भी नन्‍्ददारजी की गोपियां तीदषण प्रहार करती है परन्तु उन प्रह्मरों की प्रवलत्ा में उनकी 
प्रणय-सहज दुर्बलता ही वोल उठती हैं। उपालम्भ की कर्कशता में उनके दृंदय का माघुय॑ 
व्यंजना के माध्यम से ही नत्ददाउजी व्यक्त करने में समर्य हो सके हैं। कृप्ण के व्यक्तित्व 


का राम के व्यक्तित्व के साथ तादात्म्य करके गोवियां सूर्पएसा-प्रतंग को निर्मित्त चनाकर 
कितना प्रबल प्रहार करती हं-. 


फोठ कहे ये परम धर्म इस्पीजित पूरे । 
न चाधव सन्धान कर पायुध के सरे॥ 
सीता जू के फहे ते सूपनखा पे फोषि। 
येदे ध्रंय विरुप करि लोगनि-लज्जा लोपि ॥ 
कहा त्ाकी कथा 





३» नन्ददात अन्यावली, बज 7, ।, 
२« नन्‍्ददास अन्धावली, ? ४० १८०, पद ३५--अनरल्ूदास 
२८ है 2. ६० ह८३१, पद ३७ 
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कृष्ण-भवत कवियों की भाषा (२) १८१ 


'इस्त्रीजित' भौर 'सीता जू के कहै ते! शब्दों द्वारा व्यंजित श्र्थ प्रसंग के बहुत श्रनुकुल बन 
गया है । 
| इन सभी प्रसंगों में कृष्ण के व्यक्तित्व की श्रलीौकिकता के द्वारा गोपियों का प्रेम 
प्रगाढतर होता जान पड़ता है । 
कुब्जा के प्रति ईर्ष्या-माव तथा उद्धव के योग-क्रथत की निस्सारता की ध्वनि में 
व्यंजना का सहज स्वाभाविक परन्तु मर्मवेधी प्रयोग नन्ददास के काव्य में हुआ है । 
कोउ कहे रे मधुप तुम्हें लाजी नाहिं श्रावत्त । 
स्वामी तुम्हरो स्पाम कबरी दास कहावत | 
हहां ऊंचि पदवी हुती गोपीताथ फहाय, 
श्रव जदुकुल पावन भयी दासी ज्ुठढन खाय । 
मधुपुर के लोगों के प्रति गोपियों के व्यंग्य-बचनों के एक-एक दाब्द जैसे उन्हें काटने 
दौहते हैं--- 
' फोउ फहे री सखी साधु मघुबन फे ऐसे । 
झौर तहां फे सिद्ध लोग हुई हैं धो फैसे । 
श्रौगुन ही गहि लेत हैँ भ्रद गुन डारे सेटि 
मोहन निगुन क्यों न हों, उन साधुन को भेंटि।* 
नन्‍्ददास के खंडिता-प्रसंग के प्रनेक पदों में व्यंजना फा उत्कृष्ट रूप मिलता है। एक 
उदाहरण लीजिये-- 
जागे हो रन संव तुम नेना प्रदन हमारे । 
तुम्त कियो मघुपान, घुमत हमारो मन, काहे तें ज्ु नन्‍द दुलारे ? 
उर नख्व चिह्न तिहारे, पीर हमारे, सो फारन कहु फौन पियारे, 
नंददास प्रभु न्याय स्पामधन बरसत पश्रनत जाय हम पे भूम भुमारे ।' 


किसी भ्रन्‍्य नायिका के साथ रमएा करके भोर में नायक के लौटने पर नायिका कहती है-- 
“रात्रि में जागरण तुमने किया है परन्तु नेन्न मेरे लाल हैं, मख-क्षतों के त्रण तुम्हारे वक्षस्थल 
पर लगे हैं परन्तु पीड़ा मुमे हो रही है, इसका कारण जानते हो वया है १” नायक के दूसरी 
नायिका के साथ रत रहने की कल्पना करके नायिका रात भर जागकर रोती रही है। इस 
श्रप्रिय प्रसंग के कारण उसका मन उद्वेलित हो रहा है। एक झोर नायक की रति-क्रीडा में 
उसके सुख-विलास की ध्वनि स्पष्ट है दूसरी थोर नायिका द्वारा श्रकेली शैय्या पर श्रप्मिय असंय 
की कल्पना के कारण रात भर करवटें बदलकर उच्छवासों और भ्रांसुश्रों के संसार में रहते 
का चित्र भी स्पष्ट है। नन्‍्ददास की समर्थ व्यंजना-शवित के कारण ही यह सम्भव हो सका 
है | खण्टिता-प्रसंग के प्रायः सभी प्रसंगों में यह प्रखर वेदसध्य दिखाई पड़ता है । 


१. नन्ददास ग्नन्‍्वावली, पृ० १८३, पद्‌ ४७ 
२६ हे पृ० १८५, पद ५६ 
हे छः पृ० ३५५७ पद ६१ 


(८२ दरजभाषा के कृप्ण-भवित काव्य में श्रभिव्यंजना-भित्प 


दानलीला-प्रसंग के पदों में भी लक्षणा, व्यंजना झौर श्रमिया के संयुक्त चमत्कारों के . 
उदाहरण प्राप्त होते हैं। एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा रहा है-- 
ऐसी फो है जो छुत्े मोरी मठकी श्रद्दूत्ती दहेड़ी जमी, 
विन मांगे दियो न जाइ, मांगे ते गारी खाय, 
फेतिक कर्रो उपाइ मेरे धों गोरस की है कहा कमी 
शभौरन को इहयो छिलछिलो लागत । 
मेने तो श्रोटाइ जमायो उचि रुचि भरि फ॑ तभी ? 
नंददास प्रभु बढ़ीइ खबेया नंद फो छंया, 
मेरे ही गोरस में बहुत ही भमी ।' 
प्रभिधा में इस प्रसंग का भ्र्ध स्पष्ट है। प्रतीक-विधान के द्वारा भद्धूती दहेड़ी राधा के श्रददूते 
शरीर की तथा गोरस उसके यौवन, का प्रतीक है । नायिका की गर्वोवित है---मैं रूपवान हूं, 
सुन्दर हूं, भपने यौवन को संजोकर, सहेज कर रखा है, मेरे सोन्‍्दये में श्रमृत है,' इस प्रतीक- 
विघान में व्यंग्यार्थ है । कृष्ण के प्रति उसकी आकुल प्रणय-प्राकांक्षा तथा उनसे प्रत्युत्तर पाने 
की भ्रभिलापा इन पंवितयों में व्यक्त है । 
मान-लीला सम्बन्धी पदों में मी व्यंजना शक्ति का प्रयोग नन्‍्ददासजी ने सार्थक रूप 
में किया है । एक उद।हरण लीजिये-- 
दौरी दौरी श्रावत, मोहि मनावत, 
दाम स़रचि भमनो मोल लईंरी। 
भ्रंचरा पसारि के मोहि छ्िजावत, 
तेरे बवा की फा हों चेरो भई री। 
जा री जा ससखि भवन प्षापुने, 
लाख वात की एक कही रो। 
नंददात प्रभु क्यो नहिं पश्रावत, 
उन पाँयन कछु मेंहरी वई रो ॥' 
भीतर से मिलाप की चिन्ता भर वाहर से रूखा व्यवहार! इस पद में श्रारम्भ से श्रन्त तक 
व्यकत है। दूती से नायिका कहती है, तुम मुझे वार-वार कृप्ण के पास जाने को कहती हो, 
मैं क्यों जाऊं, क्या उनके पैरों में भेहदी लगी है ? भ्यौर उसका यह वाक्य प्रथम पंवितयों की 
कर्केशताओं झोर भत्संनाश्रों में मिलन की उत्तट धभिलापा का स्पर्श दे देता है । 
चतुभु ज स्वामी 
चतुर्मुजदास द्वारा संयोजित कृप्ण के प्रति गोपियों की मुग्य भावनाओों का उपालम्भ 
भी वरवस भधुर हो गया है, माधुयं का यह रुपश देने में व्यंजना को बहुत बढ़ा योग 
रहा है-- 
१. नन्ददास अन्थावली, एृ० ३६१, पद ११३ 
२« नन्ददास गन्यावली, ए० ३६७, पद १३६ 


कृष्ण-भक्त कवियों की भाषा (२) श्प्३ 


सुनहु घों भ्पने सुत की बात । 

देखि जसोमति कानि न राखत ले साखन दधि खात। 

भाजन भांजि ढारि सब गोरस बांदत है करि पात । 

जो बरजों तो उलटि ढरावत चपल नैन फी घात ॥ 

जो पावत सो गहत सहज हठि कहत हाँ नहिं सकुचात। 

हों संफुचित पंचर कर घारिक रही ढांपि मुख गात । 

गिरघरलाल हाल ऐसे फरि चले घाह सुसकात ॥' 
चतुर्भुजदास के मुरली-प्रसंग के पदों में भी व्यंजना का चातुर्य मिलता है । एक पद उदाहरण 
रूप में प्रस्तुत किया जा रहा है-- 

ऐ मोहन बंसी तेरी जानी । 

ये बेपीर पोर नहिं जानत बात करत सनमानी | 

आापुन ही तन छेद फराये भेकु न जिय हैरानी । 

ताही ते बस भयो साँवरे, करत श्रघर रस पानी। 

लोक-लाज कुल-कान तजी सब बोलति श्रमृत बानी । 

चतुर्भुनदास जदुपति प्रभु की यातें भई पटरानी (* 
श्रभिधा रुप में प्रस्तुत पद .का कोई प्रर्थ नहीं है। बंसी कृष्ण की क्षपापात्नी है 
इसीलिये गोपियां उसके प्रति ईर्ष्या रखती हैं। सूरदास ने गोषियों द्वारा मुरली के माता- 
पिता को भी अ्रपणब्द कहलवाने के वाद उसकी महत्ता की स्थापना की थी। चतुर्मजदास जी 
ने उसे प्रेमासक्त भक्त का प्रत्तीक माता है। गोविन्द स्वामी की निलंज्जा बांसुरी चतुर्मुजदास 
की श्रद्धा की पाग्री बन गई है, उसके परकोयत्व के प्रति लोकापवाद मानों भवतों के भगवान 
के प्रति भक्ति के कारण उठते हुये लोकापवाद हैं | दुनियां की रीति है बातें बनाना इसी लिये 
मुरली के प्रति कृष्ण के श्रनुराग के कारण भ्नेक लोकापवाद हो रहे हैं। परन्तु मुरली 
की साधना की गहनता और तीम्रता ने उसे कृष्ण के श्रधर-मधु को पान करने का 
अवसर प्रदान किया है। ऊपर उद्धुत पद में घ्वनित यहू व्यंग्यार्थ ही इन पंक्तियों को महत्व 
प्रदान कर सका है। मिपान्तर-दर्शन सम्बन्धी एक पद में व्यंग्यार्थ के द्वारा प्रथम प्रणय-जन्य 
भ्राकुलता का मामिक चित्र खींचा गया है। गोपी प्रातःकाल ही नन्‍्दद्वार पर श्ाने के लिये 
यशोदा के सामने कारण प्रस्तुत कर रही है-- 


नींद न परी रेनि सगरो मुदरिया ही मेरी जु गई। 
थाही तें छुटपटाय भुकि झाई चटपटी जिय में बहुत भई। 
तुम्हरों कान्ह पनघट खेलत ही बृभहु महरि हँसि होइ लई। 
विसरत नहीं नगीनां चोखी हद ते टरत न भलक नई 

१. चतुभुन स्वामी, पृ० ८८-८६, पद्‌ १५०--वि० वि० कां० 

२० चतुर्मुत् स्वामी, १० १०८, पद १८०--वि० वि० कां० 

३५ ॥ बृ० ६३, पद १५५ | 


$ 


दे प्रजगापा के: उप्छा-अक्ति फाय्य में प्भिव्यंजना-य्वत्य 


मिपान्तस्दर्धन दे; इस वर्णन में लक्षणा पर आधृत व्य॑जना दर्णनीय है। पुंदरी 
गोपिका के हृदय की तथा चोद नमीने वो भलक हृप्णु के सौन्दर्य और व्यक्तित्व छी प्रतीक 
है। प्रशय वी मादक शीर विंदश उदिग्नता ही उसका ब्यंग्याथ है 
संदिता-प्रसंग के तमस्स पदों का व्यंग्याय नायिका के साथ रतिद्वीश करके लौटे हुए 
नायक के प्रति उपालम्ध है । परन्तु बंचिता नायिका उसे प्रत्यक्ष शब्दों में उप्रातम्भ न देकर 
रत्ि-जति्नों के वर्शान द्वारा भ्रपने हृदय के दाह वगे व्यक्त करती हैं। इस प्रसंग में भरनेक्ष 
पद हैं परन्तु सभी में एक ही भाव की बादूृत्ति वी गई है । एक पद उदाहरुण के लिये यहां 
प्रच्तुव किया जा रहा हैं-- 


परालस उनदि मेना घूमते सावत्त मूंदे 
ध्रधिक नीके सागत प्रश्न दरन । 
गाये हां सुन्दर स्थान रजनी के चारयो जाम 
नेक हू ने पाये मानो पलक परन । 
अधरनि संगमररेत शर्ह धिम्न विप्तेष 
सिथिल घंग डइगमगत चरन। 
इतुमुल प्रभु कहां बसन पलद़ि शह्राये ? 
संचोये कहा गिरिराज घरन ॥' 
चतुर्नूज् प्रधु गिरधर प्रव दपनु ले देपिए 
सेंदुर को तितछ्ु, सुभग अपर-मति सी फारे धो 


गोविन्द्र स्वामी 


गोविन्द स्वामी दी ब्यंजना के प्रयोग दानलौता प्रसंग में मिलते है १ चक्र उपातम्ती 
में खतित मोवियों की माधुय-भावना की व्यंजना के दो उदाहरण लीजिये । स्थ्रियों के निपेध 
की दुरवंसता प्रश्चिद्ध है। वही 'स्त्री को ना! हमें इस पदों में दिखाई पहत्ती हैं-- 


फुँवर छान्‍्ह छांटों हो ऐसी बतितियां 

छ्ित्तिच. करत. बरियाई ; 
स्यों ज्यां चरजत ध्यों त्यों होत प्रचगरे--- 

डगर में रोकत नारि पराई। 
इध दही को दान कह न सुस्यो कान-- 

तुम महु नई चाल चलाई 





१० चनुनन ल्लामी, पृ० १६९, पद इश८--वि० ब्ि० क्म॑ं० 
र्‌« कक पृ £४२, पद 289 हा 
३. गोविन्द खाती, पृ० १६, पद ४०--वि० वि० कौं० 
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दूसरे पद में तो यह व्यंग्यार्थ ही प्रबल हो जाता है। वाच्यार्थ की वक़ता उसके माघुय॑ में 
लुप्त होती-सी जान पड़ती है-- 


तुम पेंड़ोई रोके रहत कसेक झावें जाहि बव्नजवघू 

भ्रव तुम ही विचारि देखो परम सुजान। 
ऐसी प्रटपटोी कित देत हो जु लाडले कुवर, 

जो फवहें परे ब्रजराज फे कान। 
गोविन्द प्रभु सों कहति प्यारी की सखी, 

तुम धों नेंकु इस उसरो हमें देहु घों जान ॥ 


मुरली सम्बन्धी पदों में गोपियां मुरली की चौर वृत्ति का वर्णन करती हैं। परन्तु इस स्वेस्त् 
प्रपहरण में निहित व्यंग्यार्थ है राधा का कृष्ण की मुरली-वादन के प्रति चरम झासक्ति। 
सखी की उतक्ति क्षष्ण के प्रति है-- 


चरजत फ्यों जु नहीं हो लालन श्रपनी मुरली कों--- 

हमारी सखीन कौ सर्वसु चुरावत । 
स्रवन द्वार ह्वँ पंठति, चित भंशर सोलति-- 

निधरक हां धोरज ध्यान ले श्रावत। 
रोम पुलकि शझागे, प्रेंसुवा, पुकार लागे, 

तेऊक .. श्रन्त नहि. पाषत । 
गोविन्द प्रभु भले जु भलोई न्याव देख्यो-- 

ता पर रोकि शअघर मधु प्यावत ॥४* 


प्रपछाप के शेष कवियों तथा पूर्व-मध्यकालीन राधावललभ सम्प्रदाय के कवियों की 
रचनाओं में व्यंजना-प्रयोग ग्रत्यन्त विरल तथा साधारण कीटि का है। भनावश्यक विस्तार- 
भय से उसका विदलेषरा नहीं प्रस्तुत कियां जा रहा है। 


रसखानि 

रसखानि के वैदरध्य में ध्वनि की श्पेक्षा उक्ति-वैचित्र्य श्रधिक है। कृष्ण के सलौने 
रूप भर बाँकी भ्रदा पर गोपिका मुग्ध हो गई है। क्षष्ण का सौन्दर्य न देखते बनता है न 
कहते । 'कुल कानि' की उपेक्षा करके उसकी भावनाएं कृष्ण के चरणों पर समपित हो जाना 
चाहती हैं, परन्तु किशोरी की लज्जा ने श्राकर मानों बात ही बदल दी । इन पंक्तियों में उसी 
एक क्षण की भूल का पद्चात्ताप ध्वतित है-- 


१. गोविन्द स्वामी, ए० १६, पद ४०--वि० वि० फाँ० ६ 
२... » पृ० १४५, पद शडढड. 9) 


श्प६ ब्रजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में अभिव्यंजना-घिल्प 
ग्राइ गईं श्रलवेली क्रचानक ए भद्द लाज को काज फहा तो ४ 


किशोरावस्था की ओर प्रग्नसर होती हुई वालिका की भावनाश्रों में संघि-स्थिति की भ्रल्हड़ता 
झौर घंचलता की ध्वनि इस पंक्ति में मिलती है--- 


वैस चढ़े घर ही रहि बैठि श्रटानि चढ़े वदनामि बढ़ेगी ।* 


सपत्नी-ज्वाला से श्रपने श्राप में ही जलती हुई श्रवला की विवश भावनाश्रों के व्यक्तीकरण में 
भी व्यंजना सहायक्र सिद्ध हुई है-- 


सौतिन भाग वबढ़यो ब्नज में जिन छुटत है नित्ति रंग घनेरी 
मों रसखानि लिखी घिधना मन मारिक प्ापु बनी हाँ प्रहेरी। * 


मैं तो स्वयं ही भ्रपनी श्रहेरी बन गई हूं । एक तो छृष्ण के सौन्दर्य से श्राहत धर दूसरे 
सपत्नी-ज्वाला को मन ही मन दवाने के कारण मैं स्वयं ही अपनी शत्रु बन गई हूं । 


रीतिकालीन कृष्ण-भक्ति-काव्य में शब्द-शक्तियों का प्रयोग 


रीतिकालीन | कृष्णा-भक्ति-काब्य में श्रश्मिघा का प्राय है। घतानन्द एकमात्र 
अपवाद हैं जिनकी रचनाओं में प्रभिधात्मक ऋजुता अपेक्षाकृत गौण है । शेप कवियों की 
रचनाओं में लक्षणा झौर व्यंजना की मात्रा वहुत कम है। विशिष्ट प्रसंगों में उनका अत्यन्त 
साधारण रूप दिखाई देता है। रूपरक्षिक देव की 'रूपगविता' के श्रभिमान की घ्वनि ही इस 
पंक्ति में प्रधान है -- ; 


हो घनस्थाम भरो जिन मो तन घोया छिरकन भोरे ह्टी 
अपने रंग मिलाये ही चाहत सहत नहीं काहू गोरे हीं ।* 


तुम श्यामवर्ण हो इसलिये गौरांगनाओं को भी चोवा में रंग कर श्याम बना देना चाहते हो | 
अ्राखिर तुम काले दूसरों के गोर वर्ण को कैसे सहन कर सकते हो ? रूफ-गव की श्रभिव्यक्ति 
इत पंक्तियों में ध्वनित है। 


गोपियों की खीक और उपहास में व्यंजनापूर्ण उक्ति-वैदग्ध्य है--वलराम भौर कृष्ण 
गोपियों को छका कर भाग रहे हैं । निम्नलिखित पंक्तियों में गोपियों की खीक और ललकार 
की ध्वनि की भभिव्यक्ति व्यंजना द्वारा की गई है-- ' 


१. रसखान, पृ० २२, सवैया ६७ 

श्,. 33 पृ० २३, पद ७३ 

2, » १० २२ पद ६६ 

४. नि० मा०, रुपरसिक देव, पद्‌ २, १० १०० 
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दुरि मुरि खेल फहा यह सेलत खरे रहो नेफ सम्मुख दोऊ ।' 
तागरीदास द्वारा प्रयुक्त व्यंजना फे कुछ उदाहरण यहां श्रप्रासंगिक न होंगे। गुरुजनों की 
लज्जा के कारण मोहन के दर्शन में असमर्थ गोपिका दी भावनाश्रों के उद्रेक का व्यवती- 
फरण है--- 

पा गोपाल प्ागे शुरु लोग रही श्रति लाजनमि सौं दवि नीछ में 

प्रोव फिरायन चाहि घकी मुरि सौहें न श्राये थे मेरीए दीठ में 

सागर प्यारे के देखनि फो सझि बात में श्वानी यहै उर नीठ में 

प्रापें मई मुख पर फिहि फाज या बेर क्यों आँखें भई नहिं पीठ में।' 


उवित-वैचिश्य भौर भाव का ऐकात्म्य ही इस उवित का सौन्दर्य है । 
सखी की यद्द उक्ति भी व्यंजनागूलक ध्वनि से युवत समर्थ का उदाहरण है -- 


पानन फो रंग मिटि श्रानन प॑ रंग चढ़यो 
तू ही मोती माल उर श्रानन्व हू सरस्पो 
स्वेद हूँ कि नोर तन चहुंदत चोर तेरे 
नागरिया ब्लाज फहूें सेह छू न बरस्यो 
हो फुल फी सॉह फहि भाजु मद मोफल या 
गोकुल फो जीवन गुपाल फू परस्यों ॥ 


कृष्ण के साथ फ्रीड़ा करने के कारण नायिका के होठों पर पान का रंग तो फीका पड़ गया 
है, परन्तु रति-सुख जन्य अनुराग का रंग मुख पर दियाई दे रहा है पान के रंग के छूटने तथा 
मुख पर उसके चढ़ने को कल्पना में उपयु बत्त दोनों तथ्यों की घ्वनि विद्यमान है। नायिका 
फा शरीर रति-श्रम-जन्य रवेद से युक्त है; सस्ती कहती है---श्राज तो कहीं पानी भी नहीं वरसा 
तुम्हारे शरोर की यह यया दशा हो रही है ? ध्वन्यात्मक संकेतों फे कारण ही एक स्थूल 
प्रसंग को आरावृत्त करके प्रस्तुत करने में कवि समर्थ हो सका है । 
हृष्टकूठ शैली में लिखे गये पदों में जहां राधा भौर कृष्ण के पंग-प्रत्यंग पर उपमानों 
का सांगोपांग श्रारोपण किया गया है, व्यंजना का एक दूसरा रूप भी मिलता है। जैसे -- 
' ग्रतौफिक बुक्ष विलोकफो झराज 

फलो फरो हरी नव रंग मंजुल मृठुल समाज । 

थर पर फसल फसल पर फदली, फदली ऊपर सुरूँ 

सुरू ऊपर सुभग मनोहर नारिफेल रस पुरूं 

नारिकेल पर फूल रवि मुझो पांच फूल ता मांही 

जया फुंद तिल भहुप्ना श्रम्वुज उपसा को कछु नाहीं । 


१. नि० भा०, रुपरसिक देव, पद ८, एृ० १०१ 
२. नि० मा०, १० ६२१, पद १३--नागरीदास 
३. नि० माधुरी, ए० ३६२, पद २६--भगवत र॒पतिक 


श्ष्द ब्रजभाषा के कृष्णा-भज्ित काव्य में मभिव्यंजना-शित्प 


ब्रजवासीदात ने इस प्रकार की योजना करते समय 'नूरदास का आधार ग्रहण किया है। एक 
उदाहरण यहाँ दिया जाठा है-- 


एक श्रनुपम॒ बाग स्वर्ण वर्णा नहिं जात फहि 

उपजत अति श्नुराग, अति विचित्र घानक वन्यों । 

युगल कमल श्रति श्रमल विराजै, तापर राजहंस छवि छाजेँ 

हँ कदलीतर तापर सोहे, चिन दल फल उलठहे मन मोहै 

तापर मृगपति करत बिहारू, मृगपति पर सरवर ४ 
हैं गिरिवर सरवर पर राज, तिन पर एक कपोत विराजे 

निकट सवाल कमल हूँ फूसे, शोभित ते प्रथ दिशि को भूले । 


उक्त उद्धरणों में उपमेय भौर उपमातों में साम्य की व्वनि मात्र है। श्रभिधा में इन पंक्तियों 
का कोई अर्थ नहीं है । व्यंग्यार्य के द्वारा ही चमत्कार की सृष्टि को गई है। 

शब्द-शक्तियों के क्षेत्र में पनावन्‍द का नाम ज्ञीर्प स्थान पर है । घनानंद की रचनाम्रों 
पें अन्य कवियों की रचनाझ्रों की भाँति विभाव पक्ष का प्राधान्य नहीं है। उनकी प्रवृत्ति 
प्रस्तुत त्तियों के निहयण को भोर अ्रधिक थी। इसीलिये उनके रूप-चित्रण में भी रूप के 
प्रभाव का वर्णन ही मुख्य रहा है वाह्य रूप का नहीं । भ्राचायं शुक्ल के शब्दों में “घनानंदजी 
उन विरने कवियों में से हैं जो भाषा की व्येजकता बढ़ाते हैं। भाषा के लक्षक भौर व्यंजक 
वल' की सीमा कहां तक है इसको पूरी परख इन्हीं को थी (” 

धनानन्द की ग्रमिव्यंजना-शली अन्य कृप्ण-भक्त कवियों की ऋजु शैली से बिलकुल 
धृयक्‌ है । उनकी भापा सर्वत्र ताहित्यिक है । बत्द-संकलन के प्रति वे पुर्णा जागरूक हैं, तथा 
लक्षण के भ्पूर्व प्रयोगों द्वारा उसकी प्रभावात्मकता द्वियुणित हो गई है । साथ ही 'यह वात 
भी छ्यान देने घोग्य है कि इस जागरूकता के रहते हुए भी उनकी भापा में कृत्रिमता पँया 
जड़ता नहीं आते पाई है। श्री मनोहर लाल गौड़ के शब्दों में 'आनन्दधनजी ने हिन्दी साहित्य 
में त़णा थघक्ति का प्रथमावतार किया है और वह उच्चकोटि का है ।* 

लक्षण के प्रयोग में घनानन्द की समता भ्रन्य कवियों से नहीं की जा सकती, इसमें 
कोई सन्देह नहीं है परन्तु उन्हें लक्षणा का प्रवमावतार करने का श्रेय देना वहुत बड़ी बात 
कहना है।। पृव-मध्यकालीन कवियों के चित्रांकत में लक्षणा का महत्वपूर्ण योग रहा है, 
घनानन्दजी ने उसे तथा रूप दिया । भक्तिकालीन कवियों ने तक्षणा द्वारा अनुभूति की व्यंजता 
तथा चित्रांकन दोनों उद्वं श्यों की पूर्ति की थी, घनानन्द की रचनाओं में लक्षणा साथ्य बन 
गई है जिसने उन्हें 'छवांदानी' प्रदान की है। वास्तव में इनकी रचनाओं में जो सूक्ष्म भावभेद 
भौर भत्तर्दशायें व्यक्त हुई हैं उन्हें अभिघा हारा नहीं व्यक्त किया जा सकता था | 

विरोष-मृूलक वेचित्य की सृष्टि उन्होंने लक्षणा के सहारे से ही की है--- 


१. अजविलास, पृ० श३८ 
२, धनानन्द भौर रच्चन्द काव्य-चारा, १० १०५--मनोदरलाल गौढ़ 


४] 


कृष्ण-भवत कवियों की भाषा (२) १८६ 


१. भूछ की सचाई छाक्यो त्यों हिंद फचाई पाक्यों । 
२, मोहि तो वियोगहू में दीसत समीप हो । 
३. उजरनि बसी है हमारी प्रेंखियानि देखो । 
४, प्यास भरी बरसे तरसें मुख देखन को अ्रखियांँ दुखियारी । 
घनानन्द के काव्य में पझ्नतुभूति-व्यंजक लक्षणा के द्वारा भावों के सुक्ष्म भेदों श्रौर उनकी 
तीव्रता की व्यंजना सफलता के साथ हुई है। अमूुर्त के सूर्तीकरण श्रथवा श्रचेतन पर 
चेतना के भारोप में लक्षणा का यह रूप प्राप्त होता है । जैसे-- 
१. श्रंग श्रंग श्ालि छवि छतवयों फरति है 
२. लड़कानि की आति परी छुलके 
३. श्रलवेली सुजान के कौतुक ते इत रोकि इकोसी हूँ लाज थके 
४. प्रंग भंग भ्ररात रंग मेह नेह को । 
संज्ञा के गुणों को भाववाचक संज्ञा का रूप प्रदान करके भी लक्षणा द्वारा भावव्यंजकता की 
वृद्धि की गई है। जैसे-- 
१. वेदनि को बढ़वारि कहां ला दुराहये 
२. जोई रात प्यारे संग बातन न जानी जाति 
सोई श्रव कहां ते बढ़नि लिये झाई है 
हे. पिथराई छाई तत 
अनुभूति की तीत्रता को व्यक्त करने के लिए लक्षणा का प्रयोग सफलता के साथ 
किया गया है। जैसे--- 
१. प्रान घर सुरझे उरभे, भौन में व्याकुल प्रान पुकार 
२. दीठिहि पीठि दई है, नेतनि बोरत रूप फे भार में 
३. लाजमि लपेटी चितवनि भाय भरो, जिन आखिव रूप चिन्हारि सई 
४, तिनकी तित नींदहि जागनि है, देखन के चाय प्रान प्राँखिन में कॉफे भाय । 
इस प्रकार घनानन्द का वाणी-वैभव उतकी लक्षणाप्रों के साथ सुगुम्फित है। ध्वनि भौर 
लाक्षशिकता का श्रपुर्व संयोग उतकी रचनाओं में मिलता है । 


झ्ाधुनिक ब्नजभाजा फाव्य में शब्द-शक्तियों का प्रयोग 


भा रतेन्दु हरिइ्चन्द्र की भाषा भ्रभिधा-लक्षणा-व्यंजना तीनों से पुष्ठ है। उसका रूप 
भक्तिकालीव कवियों द्वारा प्रयुक्त शब्द-शक्तियों के मिकट है । घतानन्द की वारिवदग्घता 
उनमें नहीं है । सुर की गोपियों की भांति ही हरिश्चन्द्र की इस व्यंजना में प्रेम-वेसुध गोपिका 
के प्रेम की तीम्नता फूटी पड़ रही है--- 
| हाँ कुलटा हाँ कलंफिनो हाँ, हमने सब छांड़ि दयों कहा खोलो 
श्राद्धी रहो अपने घर में तुम, क्यों यहाँ श्राइ करेजाह छोलो 


१६० गब्रजभाषा के कृष्ण-भवित काव्य में झ्रभिध्यंजना-शिल्प 


लागि न जाय कलंक तुर्म्ह कहूं, दूर रहो संग लागि न डोलो 

बावरी हाँ जो मई सजनी तो हटो हमसों सतति श्राइ के बोलो ।' 
उक्त पंक्तियों हारा घोषित घ्वन्यार्थ है गोपिका की हढ़ निष्ठा श्लौर पागल प्रेम । इसी प्रकार 
परकीया नायिका की यह उक्ति अयंजना के सफल उदाहरण के रूप में ली जा सकती है। 
पावस ऋतु के उद्दीपक वातावरण में वह प्रिय का संसर्ग प्राप्त करना चाहती है । पर प्रिय 
दूसरी स्त्री के साथ मन्‍न हैं। वह कहती है मैं कोरी ही भल्ती आप जिसके रस में स्निस्घ हो 
रहे हैं, होते रहिये, मुझे क्या करना है। उसकी इन विवद्ञ उवितयों में उसके हृदय का उपालंभ 
उदासीनता की आड़ लेने का प्रयास कर रहा है-- 


फौन कहे इत भाइये लालन, पावत में तो दया उर लीजिये 
को हम हैं कह जोर हमारे है, क्यों हरिचंद बुथा हढ़ फीनिये 
जो जिय में उच्च भेंटिये ताहि, दया करि के तेहिको सुख दीजिये 
कोरी ही कोरी मली हम हैं, पिय भीजिये ज्ू उमके रस मोजिये ॥।* 


मुग्धा परकीया का नीचे लिखे छद्द में संक्षिप्त, मामिक और व्यंग्यपुूर्णा संदेश भी इस प्रसंग 
में द्रष्ठव्य है-- 

में वृषभानु पुरा की निवासिति, मेरी रहे वुज बोथिन भाँवरी 

एक संदेसी कहाँ तुम्ततों पे सुनो जो करो कछु ताकौ उपाच री 

जो हरिचंद जु छुजन में मिली, जाहि करी लखि के तुम बाबरी 

वूभी है वाने दया करिफे कहिये परतों कब होयगी रावरी ॥३ 


भारतेन्दु द्वारा रचित खंडिता-प्रसंग में व्यंजना के सुन्दर उदाहरण मिलते हैं। प्रन्य स्त्री के 
पास से नायक लोठा है। नायक को प्रत्यक्ष रूप से खोटी-खरी न सुनाकर वह उसकी सुरत 
दिखाने के लिए शरारती सामने रख देती है श्र उसीको निमित्त घनाकर श्रपनी रात भर की 
प्रतीक्षा और हृदय के भार का व्यक्दीकरणु करती है-- 


हों ते तिहारे दिखाइबे के हित, जागत ही रही नेत्त उजासी 
भ्राये न रात पिया हरिचंद लिये फर भोर लों हीं रही भार सी 
है यह हीरन सं जड़ी रंगन, ताप करी फछु चित्र चितार सी 
देखो जू लालत फैंसी वनी है, नई यह सुंदर कंचन प्रारसी ॥ 
लक्षणा का प्रयोग प्राय: भक्त-कवियों के समान ही हुआ है-- 
हरीचंद फोइले छुहुक्ति फिरें वन बन, 
वार्ज लाग्यो जग फेरि काम को नगारो हाय 
वन वन झाग सी लगाइ के पलास फूले 
१. भारतेन्दु गन्धावली, पृ० १७१-प्रेम माधुरी 
२६ । प्‌० ६१ १3 
ि श पृ० ४६ 
४. भास्तेन्दु मन्‍्यावली, प्रेम माधुरी € 
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आइ गये सिर पे चढ़ाय मैन बान निर्ज 
बिरहिन दोरि-दौरि प्रानन सम्हारो हाय । 


प्रिय के लिये घनश्याम शब्द का प्रयोग करके भी नायिका नायक को व्यंजना की मीठी मार 
लगाती है। सम्पूर्णो प्रसंग पर वर्षा का आरोपण उ्यंजना द्वारा ही किया गया है-- 


प्रात क्यों उमड़ि श्लाये, कहा मेरे घर छापे, 
एजू घनद्याम कित रात तुम चरसे 
गरजत कहा कोउ डर नाहि जेहे भागि 
भुकि ऋुंकि कहा रहें चलो श्रटा पर से 
सजल लखात मानों नील पढ प्रोढ़ि श्ाये 
कहो दोरे-दौरे तुम श्ाये काफे घर से 
हरीचंद कौन-सी दामिनी संग रात रहे 
हम तो तुम्हारे बिना सारी रेन तरसे ॥' 
इसके भ्रतिरिक्त व्यंजना का केवल चमत्कारमूलक रूप दृष्डकूट शैली के लक्षणा पदों में मिलता 
है जिसका उल्लेख पहले किया जा चुका है । निम्नलिखित पंक्तियों में विभिन्‍न श्रंगों में कार्यों 
का आरोपरा लक्षणा द्वारा हुआ है--ग्रुण-श्रवन, दर्शन, भ्राकर्षण तथा मुग्धावस्था के चित्रण 
में लक्षणा का प्रयोग हुआ है-- | 
पहिले ही जाय मिले गुन में श्रवन फेरि , 
रूप सुधा सधि फीन्हो नेनहू पयान है 
फान्ह भये प्रानमय, प्रान भये कान्ह मय 
हिय में न जानी पर कान्ह है कि प्रान है ।* 


लक्षणा का प्रयोग सबसे अ्रधिक भारतेन्दुजी ने मुहावरों के रूप में हो किया है--- 


वुज के सब नाव॑ धरें, मिलि ज्यों-ज्यों बढ़ाई फे त्यों दोऊ चाव करें 
हरिघंद हेंसे जितनो सब ही, तितनो हृढ़ दोऊ निमाव करें 
सुनि के चहुंधघा रिस सों परतच्छ ये प्रेम प्रभाव फरें 
इत दोऊ निसंक सिलें बिहरें उत चौगुनो लोग चोवाव करें। 
प्रापुन ही करनी को मिल्‍यो फल, तासों रुबे सहते ही सरे परी 
यामें न और फो दोष कछू सखि घूक हमारी हमारे गरे परी 
हाय सखी हनच हाथत सों झपने पग श्राप कुठार में दीनोंर 
रत्वनाकरजी ने भी शब्द-शक्तियों का प्रयोग प्रायः परम्परागत रूप में ही किया है। 
क्ियापदों में लक्षणा के प्रयोग द्वारा उन्होंने मामिक उक्तियां कही हैं--- 
९. भारतेन्दु गन्थावली, वर्षा-विनोद १३ 


२. सारतेन्दु अन्यावली, प्रेम माधुरी ३ 
३. स्फुट कवितायें, ८5२५-११ 


प्जनापा के क्ृष्ण-मवित काव्य में प्रेमिव्यंजना-दिल्प 


नेहू फ्री नदी में न्हाइ चघाये हैं। 

नौर हाँ बहव लागी बात प्रेंक्षियानि ते ।* 

मेक कही वेनति प्रवेक फही नैननि सों 

रही सही सोऊ फहि दीनि हिचिकीनि सो ।' 

उर घाह उरकात है । 

मत दूदन लगत है 

जैहै. विवेक वहि।' 
धारिषिता' वूदता' जैसे लाक्षणिक शब्दों का निर्माण भी उन्होंने किया हैं-- 

घीर उधरान्यों आइ ब्रज फे सिवाते सें।* 

जेहे वनि-विगरि न वारिविता बारिधि की 

वृदता बिलेहे वृद पिवस विचारी की ॥* 
गोपियों के भ्रात्मविश्वास भौर एकनिए्ठता की ध्वनि ने इन पंक्तियों में प्रास् फूक दिये हैं-- 

यहु वह प्रिम्पु चाह लोखि जो श्रगत्त लियो, 

ऊचो यह गोपिन के प्रेम को भ्रवाह हैं।' 
निम्नलिखित पंक्तियों में व्यंजना के द्वारा योग के प्रति भोपियों का तिरस्कार व्यक्त हुप्ता है । 
वे कहती हैं यदि सांस हो रोकता है (मरजा ही है) दो वया एक योग का कुदंग ही रह गया 
है ? आत्महत्या करने के लिए शौर भी भ्रच्छे साधन हैं -- 


झौर हूं उपाय केते सहज सुढंग ऊधी 
सांस रोकिवे को कहा जोग ही कुढंस है । 
फुटिल फटारी है धटारी है उतंग अति, 
जमुना तरंग है तिहारी सत्तसंग है ।” 
रत्वाकरनी की रचनाग्रों में लक्षणा का प्रयोग मुहावरों तथा लाक्षणिक उपभावों 
के रूप में भी किया गया है । # 


१ टद्धव शतक, पहला साध, १० १२०, कवित्त ३--रत्ताकर 
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प्रथम भुराद चाय-नाथ पे चढ़ाय नौकें, - 
न्यारी फरी फान्‍्ह फुल-कूल हितकारी तें 
प्रेम रतनाफर फी तरल तरंग पारि 
पलटि पराने पुनि प्रण पतवारो तें 
श्ौर न प्रकार श्रव पार लहिबे फो फछू 
अ्रटकि रही है एक श्ास गुनकारो नें 
सोऊ तुम झाइ बात विषम चलाई हाय, 
फार्टन चहुत जोग फठिन कूठारी हें ७' 
व्यंजना के प्रयोग द्वारा गोषियों के उपालम्भ बड़े सछ्षक्त बन गये हैं। गोपियों के मान भरे हृदय 
की मधुर कद्र॒ता इन पंक्तियों में व्यक्त है--- 
ऐसे ऐसे सुभ उपदेस के दिवेयत की 
ऊधघो ब्नजदेस में श्रपेल रेल रेला है। 
वे तो भये जोगी जाइ पा कूचरी को जोग 
आप कह उनके गुरु हैं कियों घेला है ।' 
कृष्ण के हुदय का भन्तद्व नव तथा उद्देलल निम्नलिखित पंक्तियों में बड़े कौशल से 
ध्वनित हुआ है। कृष्ण मौन हैं, प्रेयसी राधिका को संदेश भेजना है, कहना बहुत कुछ है पर 
कह नहीं पाते । मस्तिष्क की इस हलचल झौर उद्देलन के कारण वे वड़ी दूर तक रथ के साथ 
ही चले जाते हैं| तन्‍्मयता के चित्र में घ्वनित कृष्ण के हृदय की व्याकुलता से चित्र मार्मिक 
हो सका है-- 
| उसंसि उसांसनि सों बहि वहि आश्रांसनि सों 
भूरि भरे हिय के हुलास ना उरात हैं 
सीरे तपे विविध संदेसनि की बातनि की 
घातनि की भोंक में लगेई चले जात हैं ।* 
इसी प्रकार निम्न पंक्तियों में श्रपूर्ण श्लौर स्फुट कथव से हृदय की अ्रस्तव्यस्तता ही 
घ्वनित है-- 
सबद न पावत सौं भाव उम्रगावत जो, 
ताकि ताकि झ्ावनन ठगे से ठहि जात हैं 
रंचक हमारी सुनो रंचकफ हमारी सुनो 
रंचक हमारी सुनौ फहि रहि जात हैं। 
निम्नलिखित परम्परित झूपक में भी व्यंजना का चमत्कार है-- 
छुक टूक छू है मन मुकुर हमारो हाथ, 
चूकि हू फठोर बेन पाहन चलाबो ना। 
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एक मन मोहन तो वर उजारयोी सॉंहि, 
हिय में प्रनेक मत मोहन बसाद्रो ना। 
मत रूपी दर्पण के सण्ड-सण्ड हो जाने पर एृष्ण के प्लग-मलग प्रतिविस्व उत फ़ण्डों पर पड़ने 
शगेंगे, एक कृष्ण के हृदय में वास करने पर ही इतना रद्वेसन हो रहा है भ्रतेक इृष्णों के 
बस जाते पर बया हाल होगा । 
रलाकरजी के ज्याजस्तुतति के प्रयोग में भी लक्षणामुलक व्यंजवा फा चमत्कार 
दिखाई देता है। शिव-वच्धना, गंगा-विषु लहरी, यमुनाष्टक तथा गशेशाप्रक में इस परमार 
का प्रयोग किया गया है) व्यंजना के इस रूप वा एक उदाहरण लीजिए--- 
मुड सो लुकाई भोर दवाई दंत दीरघ सौ, 
वुरित दृछह दुख दारिद विदारे देत। 
फहै रतनाकर विपति फहकारे फूंफि, 
फुमति फुचाल पर उछारि छार डारे देत । 
फरनो बिलोफि चतुरानम गज़ानन फी 
प्रव सो घिलखियों उरहवो पुफारे देत । 
हुमहीं बताह्नो फहाँ विधन विचारे जाईहि 
तीनों लोक सांहि प्रोक उनको उजारे देत। * 
बहोँ-बाहीं व्यंजना फा रूप उपहातत की सीमा का स्पर्श करने लगा है। तिम्नलिश्ित 
पंक्तियों में कवि का भभीष्ट है गोपिका की भसद्य वेदना का संदेश कृष्ण तक पहुंचाना । वह 
कहती है; जो दशा हमारी यहां हो रहो है कृष्ण के सामते उप्का भ्रभित्य कर देना गौर 
मेरे माम तथा गांव का पत्ता बता कर उनसे मेरी राम राम कह देना । श्रन्तिस दो पंक्तियाँ 
बड़ी साथंक वन पड़ी हैं परन्तु उसके-पहले की चार पंक्तियों की संवेदनात्मफत्ा में पंदेह है-- 
पोप्र मिले सरताज फ्छु पूछे तो, 
फहिमी कठू न दसा देखी सो दिखाइयो । 
झाह के कराहि सेन भोर प्रवगाहि फू 
मी जब फहिवे फो चाहि हिचकी ले रहि जाइयो 


नाम फो घताह भौ जताई गाम ऊघो घस 


स्पाम सो हमारी राम राम कहि दौजियो ।' 


कर रत्वाकर भी व्यंजना-प्रयोग के क्षेत्र में रीतिकालीन कवियों की भपेक्षा भक्तिकालीत 
कवियों के ही भ्रधिक निकट हैं। 


आाचार्म शुक्ल के एब्दों में 'दचन की जो वक्ता भावओरित होती है, वही काब्य होती 
है।' वम्रोक्ति : काव्य जीवितम्‌ से यही चक्नता भ्रभिप्रेत है। भावोद्क से उक्ति में थो एक 
प्रकार का बांकपन भरा जाता है, तालयं कयन के सीबे मार्ग को छोड़कर वचन जो एक मिस 
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प्रणाली ग्रहण करते हैं उसी की रमणीयता काव्य की रमणीयता के भीतर भ्रा सकती है। 
भाव-प्रसूत वचन-रचना में ही भाव या भावना तीज करने की क्षमता पाई जाती है।" 

क्ृष्ण-मक्त कवियों की व्यंजना प्रायः सर्वेत्न भाव द्वारा प्रेरित होने के कारण रसा- 
त्मकता से संयुक्त है | खंडिता नायिकाओ्रों की वचन-विदग्घता में रति-भाव की भ्रवस्थित्ति से 
रसात्मक स्थितियों का निर्माण हुआ है। मुग्घा गोपिकाशों के उपालम्भों तथा उनकी वचन- 
चातुरी में उनके प्रेम-विवद हृदय का परिचय मिलता है । गोपियों के प्रति यशोदा की कटूक्तियों 
में उनका वात्सत्य फूटा पड़ता है । इसी प्रकार बालक कृष्ण की वचन-चातुरी की रमणीयता 
इसी कारण है कि उससे वाल-प्रकृति का स्वाभाविक और यथार्थ चित्रण होता है। 

माधुय भक्ति की श्रभिव्यक्ति में राग-तत्व के प्राघान्य के कारण मानवीय दुर्बलताश्रों 
को अभिव्यक्ति भी हुई है दुर्बल व्यक्ति का भ्रस्त्र होता है व्यंग्य क्योंकि वह प्रतिशोध लेने 
में असमर्थ रहता है, पार्थिव क्षेत्र में ऐसी झात्मदमन और कूंठाजन्य परिस्थिति वंचित प्रेमी 
हृदय को उदासीन भर पन्तर्मुखी बना देती है परन्तु श्रालम्बन की श्रपाथिवता मे गोपियों के 
हुदय को पूर्ण रूप से खुलने का प्रवसर प्रदान किया है। व्यंग्य, कट्टूक्ति, उपालम्भ सभी कुछ 
उन्होंने भ्रपने कृष्ण को भरपित किए हैं जिर्सके फलस्वरूप कृष्ण-भविति-काव्य में व्यंजना का 
संयोजन सबल बन पड़ा है। इसके भ्रतिरिक्त वालक क्ुष्ण भ्रौर किशोर ऋृष्ण की 
लीलाशों ने भी इन कवियों को वाक्‌-चातुरी की कलापूुरणं-व्यंजना का उपयुक्त क्षेत्र प्रदान 
किया है । हास्य-विनोद, व्यंग्य-उपालम्भ इत्यादि कृष्ण की वाललीला, दानलीला, मान्लीला, 
खंडिता-प्रसंग और भ्रमर-गीत जैसे प्रसंगों को सजीव और प्राणवन्त बनाने में बड़े सहायक 
हुए हैं। व्यंजना के प्रयोग द्वारा उतकी भाषा में शक्ति श्रौर सजीवता का सामंजस्य हुआ 
है। शब्द-क़ीड़ा भौर चमत्कारमूलक वेचिश्य-योजना भी हुई है परन्तु उसमें कष्ण-भक्ति-काव्य 
की श्ात्मा नहीं युग का प्रभाव व्यंजित है । 

निष्कष यह है कि कृष्ण-भक्ति-काव्य में ऋजु तत्वों के प्राधान्य के कारण अ्रभिधा 
शवित का ही प्राय है। लक्षणा का प्रयोग श्रधिकतर चित्रांकत श्लौर भाव-व्यंजना के लिए 
किया गया है। कृष्णु-भवत कवियों की छौली में लाक्षरिी(क तथा प्रतीकात्मक तत्व केवल 
साधन रूप में प्रयुक्त हुए हैं। घनातन्द ही इसके श्रपवाद हैं। उतकी रचनाओं में लाक्षणिक 
अमत्कार साध्य बन गया है। व्यंजना का प्रयोग सूरदास से लेकर रत्ताकर तक की रचनाग्रों 
में कुछ विशिष्ट स्थलों पर ही हुआ है । प्रतिपाथ की सतत एकरूपता ही व्यंजना के प्रयोग 
की इस एकरूपता के लिए उत्तरदायी है। इस क्षेत्र में मी कवियों का उद्देश्य भावानुकूल 
भाषा का प्रयोग करना ही रहा है। सम्पूर्ण कृष्ण-भक्ति काव्य-परस्परा में केवल घनानत्द 
ही ऐसे कवि हैं जिन्होंने लक्षणा तथा व्यंजना का प्रयोग चमत्कार-नियोजन और ज़बांदानी के 
लिए किया है । वास्तव में प्रभिव्यंजना शैली की कसौटी पर घनानन्द ऋृष्ण-भक्‍त होते हुए 
भी कृष्णु-भक्ति काव्य-परम्परा से बिल्कुल पृथक पड़ते हैं। भारतेन्द्र तथा रत्नाकर जी की 
ब्यंजनायें पूर्व-मध्यकालीन कृष्ण -भवत-कवियों की भांति ही रसोद्रेक की भ्रभिव्यक्ति के निमित्त 
प्रयुक्त हुई हैं । 
१. चरदास, ए४ २१३--रामचन्ध शुक्ल 


चतुथे श्रध्याय 
5 ण-भक्त कवियों की लक्षित चित्र-योजना 


लीलापुरुष ऋृष्ण के रूप-गुण-लीला-घाम के प्रति रागात्मिका वृत्ति के उन्नयन द्वारा 
कप्स-मक्त कवियों को आज्म्बन तथा अनुभाव-वचित्रण के लिये पत्यन्त विस्तृत क्षेत्र प्राप्त 
हमरा । काव्य में उपदेशात्मक तत्व इन रचनाओं में गौण रहा तथा दार्शनिक तत्वों के गांभीये 
को उन्होंने रागात्मक तत्वों के भावरण में आवेहित फरके प्रहण किया, यही कारण है कि 
कप्ण के रूप तथा उनकी लीलाओं की माघुयं-य॒क्त सौन्दर्यानुश्ूत्ति बड़े कोमल, सात्विक झौर 
सजीव चित्रों के रूप में साकार हुई है । विभिन्‍नृ+्उपयानों के माध्यम से व्यक्त उपलक्षित 
सित्रों का विवेचन अप्स्तुत-बोजना क्षे प्रसंग में किया जायगा। बिना अप्रस्तुत की सहायता 
के भी केवल विभिन्‍न रेखाओं और वर्णों के योग से इन कवियों ने प्रनेक चित्र भंक्ित किये हैं। 


सहणता भ्रौर ऋजुता के लिये | अ्रनुभूति-तत्व की सजोवता और मामिकता के कारण लक्षित- 

विश्रमोजना ऋृष्ण-भक्त कवियों की कला का एक मुख्य अंग बन गई । ह 
चित्रकला के अनुसन्धाता तथा विशेषज्न श्री हैवल ने कप्ण-लीला सम्बन्धी चित्रों की 

धाष्यात्मिकता का विश्लेपण करते हये लिखा है कि इस चित्रों को पाधिवता में अ्रपाथिव ब्रह्म 


. भौतिकवादी हृष्टि के व्यक्तियों के लिये इन स्थूल श्रृंगारिक चित्रों में निहित रहस्य-मावना 
चाहे भ्रविद्वतनीय भर अवास्तविक हो परन्तु भारत का निरक्षर व्यक्ति भी अपने उंस्कारों 
श्ौर भास्वा के कारण साधारण जीवन की “हल्पात्मकता पर सह ही विश्वास कर 
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कृष्णु-भक्त कवियों की लक्षित चित्र-योजना १६७ 


राजपृत-शैली को चित्रकला का विवेचन करते हुए श्री राधाकुणुद मुकर्जी ने भी इसी 
प्रकार की मान्यतायें प्रकट की हैं ।' 

दोनों ही विद्वानों के मत का विश्लेषण करने से यह स्पष्ट प्रमाणित होता है कि 
कबिता की भांति ही तत्कालीन चित्रफला की मूल प्रेरणा का स्रोत भी कृष्ण-भवित की राग- 
भ्रधान सांधना-प्रणाली में ही निहित था। वास्तव में इन कृष्णु-मक्‍्त कवियों की रचनाश्रों 
में ही तत्कालीन चित्रकारों को आ्राधार-भूमि प्राप्त हुई। ऐसा जान पड़ता है कि भगवान की 
प्रतीति प्राप्त करने, उनके रूप-सौन्द्य को ग्रहरा करने के उहं श्य से उन्होंने भ्रपनी कविता 
का गठबन्धन चित्रकला के साथ जान-वृककर किया। दोनों ही क्षेत्रों में प्रतिपाथ भ्रौर शैली 
की यह एकरूपता इस बात का भी प्रमाण है कि ये कवि चित्रकला में सिद्धहस्त थे । उन्होंने 
झनेक भावना-चित्रों का निर्माण किया है। जिनमें रूप-भेद, रूप की प्रतीति, चित्र के विभिन्न 
तत्वों में सन्‍्तुलच और सामंजस्य, भाव-योजना, लावण्य-्योजता तथा वर्शिका भंग (कुछ 
विद्ेष रंगों का समवाय जिसका प्रयोग चित्र या काव्य-शैली में किया जाता है) इत्यादि का 
सफल निर्वाह किया गया है। 

भध्यकालीन चित्रकला के भनेक विशेषज्ञों ने इस प्रकार के संकेत दिये हैं। कृष्ण- 
चरित के विभिन्न श्रंगों तथा उनके रूपों का चित्रण तत्कालीन चित्रकला का मुख्य प्रतिपादय 
विषय था। राय कृष्णुदास के शब्दों में “उस समय सगरुण भक्तिसार्ग के मुख्य उपास्य क्ृष्ण 
की लीला और स्तुतियों के चित्रों की भी बड़ी मांग रही होगी ।”' चित्रण शैली में भी उन्होंने 
कृष्ण के उसी रूप की प्रघानता मानी है जो उस समय की कविता में स्वीकार किया जा 
रहा था। उनके भनुसार ब्रज में राजस्थानी दली की चित्रकला का केन्द्र अवश्य रहा होगा। 
“हुम्ज़ा चित्रावली में मीनाक्ष प्र्यात्‌ फड़कती हुई मछली की तरह बांकी भांखें भी पाई जाती 
हैं। यह एक संयोग हो सो नहीं क्योंकि उन चित्रपटों में ऐसी शआ्रांखें श्रनेक बार लिखी गई हैं 
और, जहां ये उरेही गई हैं वहां इनका पूरक भ्र्‌ चाप भी मौजूद है। विकप्तित राजस्थानी 
एंली में सर्वत्र ऐसी भांखें पाई जाती हैं। यह प्रांख सोलहवीं शती के पूर्वा्घे से राजस्थानी 
शैली का एक दूसरा केन्द्र बनने की सूचक है । यह केन्द्र ब्नज होता चाहिए जहां उस समय 
बेष्णाव पुनरुत्थान में पूरी सक्रियता आ चुकी थी। वहीं के $प८्ए-चित्रण सें इन कटावदार 
आंखों का पहले पहल श्ालेखन हुआ होगा क्योंकि यहू उस काल के रसिकराय कृष्ण की 
छवि के अनुरूप है। श्रव भी नाथद्वारा के चित्रों में इसका भालेखन विशेष रूप से पाया जाता 
है ; क्योंकि वहां के चित्रकार उसी परम्परा के हैं जो भारम्भ ही से वल्लभ सम्प्रदाय से 
सम्बन्धित हैं जिसका मुख्य केन्द्र ताथद्वारा के पहले ब्रज था ।३ वसोली में कृष्णुलीला सम्बन्धी 
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श्श्द म्रजभाषा के कृप्ण-नक्ति काव्य में अभिव्यंजना-शिल्प 


एक चित्रमाला साधारण से बड़े आकार में है और उनका चित्रण भी अत्यन्त असाघारण है। 
सूरसागर पर प्राश्चित संभवतः मात्र एक चित्रमाला भी इसी शैली में है ।”' पर्सी ब्राउन ने भी 
तत्कालीन चित्रकला भर कविता का भ्रन्योन्याश्रित सम्वन्व मात्रा है* तथा कृष्ण भक्ति- 
काव्य का स्थान उसमें सबसे प्रमुख निर्धारित किया है ।* ऐमी वेलेज़ के अनुसार भी तत्कालीन 
साहित्य और चित्रकला भ्रन्योन्याश्रित थे | 

मध्यकालीन राजस्थानी चित्रकला के कुछ प्रमुख और महत्वपूर्ण चित्रों को सूची यहाँ 
प्रस्तुत की जाती है जिससे कऋष्ण-भवित काव्य की महत्ता अपने आप ही स्पष्ट हो जायेगी-- 


कांगड़ा शैली के चित्र 


१. चीर हरण . फलक २, 

२. निद्रामग्न नन्‍्द की रक्षा करते हुये कृष्ण ध्शि। ग 
बसोली चिंत्र शैली 

३. राघा के शयन-कक्ष की ओर जाते हुये कृष्ण ? ६ पृष्ठ १२ 

४. राधा की प्रतीक्षा तथा कृष्ण का सन्देश्-प्रेपण »? छ०/४ १२ 

५, विप्रलब्बा राघा ए दे ! १३ 

६. वासकसज्जा राधा 28 0 हैं; 77 "है 

७. कृष्ण की प्रतीक्षा तथा राधा का सखी के साथ श्रागमन श ह१० ” १४ 
गरुलेर की चित्र-शेली ४ 

८. कृष्ण की प्रतीक्षा ए श्घ ! २१५ 





१. भारत की चित्रकला, रायकृष्णदास ; अध्याय ८, पृष्ठ 8१ 


5, 77 0०067 पए०धंणाठ, ६००, ६96 छ९ईएए एशंप्शछ क्षण्गर०्ते  ००ए|ंप्रयगट०0 ऊयो0 6 


ह567 घ73, 5प0)॥ 88 ए०९धए धापे परश्याए 96 एंठणरह 04 कांड 80700 तथूअंर 8णे)]2९ॉ8 
छछघल्य हि प6 क्‍चताहय एीध5शं०४] राणा088- 48 000 क्‍ए४:४80७ (6 २र४98४88 07 कश0- 
0९:४8 फ8ड तल्छांइ०९त ४9 +96 एथाध्मं शाप्ेंग्ड, छापे तेए्त०-2 सा्क 85 876 780 8 
70778960 88000(8,.. ॥7 06 घराशु०्तए 0 06 0:४४०7एी९७, #0फ०ए७०, 8 ॥0ए९7 धपते ॥06 
एछद्च०एश्त्‌ ६886 6 ईग7 ्ई एचंशगा8 शाते छे8त8 7९97९९४एशए. _ स०778009, एथ्व्डं00 
ध्यपे 7९207 एशेंगह 5 जी६९त 79 धा6 एछए४०० ० धरव९३७ 9079ए87४ तारंत्र(९प, 
प्रशराप५6छ 07 पएरास्‍)4 5छ8छाए5-)वंशा एथंग्रपंणढ, 7889 309--#छर0ए१ ऊझछ्छ0एफ 
3. 4 889 ए7००शीणा ०६09 फां०्धापश्ड गीप्रडकशण[ ६6 औशांह्राणपछ एशांश४ रा एंड फथाण्प 
ऋ०0ा0 गाहांगीए एशांश्रा78७786 7 एणए0/ ध्गप हएशटंशीए पे९थॉ0 फांग रिध्रंशा08 ्ण्पः. 
£4 ञ् 4 ्् + *९706076, ३70 थ। पड 8७४७१ ०88:5०४९४७४, ॥ ९ए९7प 
70०६ 870 त€€वे 43 ६06 एशाप्ए ग0एण७8 7 णापलाी 0 080 एशएए धघा+, 800 8076 ए ६26 
छऋ6ह४ ०76 ० ६76 8९70० ह8006ल्‍35 छत्णाणणत +86 800४ए 04 ६४3 ए९ह४४ातर6 तेशए- 
है के सछछाए8 63 0४ ॥फए73 8डफ्राए३--गए्रतघा ?६ांपरपष्ट- 0089 99 
ऊकेणएपफ जैफिंध/णए वक्‍8 6 5पंठएछाी ९००॥7६९७छाफ 0 धा6 एश2४९०पॉ४7 ॥06ए80ए९6 ज्र्मांणा 
डछा036 86 +॥6 फद्ड्टांप्यांगह ० ६४6 600 एशापज़ गा ९०ण्रा७लांण ऊाए। ६09 एछंफ्रा8 घ9 
प्गएश्श्णशाईः अली #7णएा0 ३08 णी। त6ए९श०फुछथााए मत दाल छाा९०गफि धणते 8९ए९उल्च्पा 
९67६प९8,. 36 95 98६९प ०7 छफ्रा ए_6 एकष्णांणाधा8 00ए000ण7750 8 एशथछणाशे 0०4. 


4५ 


हर ३५८ < पर £ ५ ् 
पृफ० त€९रणाणा ए 6 पपड जघ्5 ई०८एहष८ते 00 फानंड्रामावन क्री00 फल ऐ0 एण्णाह्रोंत्र ६0 


6एा४णहो ग875९ 0 708]एए०४ एथंगाघए- पाड एश्फे 8058 ६86७ पशाछों &9706३ ्ी॑ 7णवीक्षा 
वलंतरह जो 7०पएट्टी। 86 82९8. उ76 प्रीं8तर्या, (॥6 फ९३७एए ९४६-ञंफट्ट8 ध्याते 7९९ंपे8०९५- पड़ 


हए१(पएचए5 0हिल्य परण्टए४५ एए पलट तजच्याशणंल #ग0त0 छेहज्ञााफा पं पाक 
भा & पयांगाह धापे & तद्ाएटा- 2 जगिप्मंव्ों चुण४5, ६99 8९्कपएर 


न टाट 2 पशांट्रॉए्पछ प्रा०एरट्ट॒धरा5 85 #९ी९०९त१ [६ ०००४९फएपप्थ्पफ एकंा।फए्ड-आिीजिए 


२०० जेजभापा के कृप्ण-ममित काव्य में प्रमिव्यंजना-द्षित्प 
और गोवियों के रूप-चिग्रस में प्रयुक्त हरे, पीले, नौले और कही-कहीं लाल रंगों का हरी 


प्लवर शंली में प्रयुक्त मीनाहइृत, जोधपुर शैली में श्ररुक्त संजनाकत तथा किशनगढ़ शैली के 
अन्तिम छोर पर ऊपर को श्रोर बल लाये हुये घनुयाकार नेत्रों के आधार भी कृष्णा-काब्य में 
मिलते हूँ। कंणप-काव्य के ल्प-चित्रण की श्रांति उन्नत वक्ष, क्षीण कटि, चंचल प्रयवा 
नि्मीलित नेत्र, इस चित्रों की भो विशेषताओं हैं | तत्कालीन काव्य के साथ इस अनिवाय 
सम्बन्ध के कारण ही इन चित्रों में कारीगरी भौर चमत्कार कप्त प्रथा साहित्यिकता भ्रधिक 


जामे पहिनाये जाने लगे वें, उत्ती प्रकार का चित्रण हमें तत्कालीन काम्य में भी मिलता है। 
कारीगरी भौर अलंकरण की अवृत्ति का आधिक्य दोनों कलाझों की शैलियों में समान हुप में 
स्थान गता दिखाई देता है । 2 णाढ़ की शंली में हमें पह प्रभाव विज्ेप रूप से दिखाई देता 


हर हिन्दी गाहित्व के इतिहास का पूर्व-मध्य से तथा उत्तर-मध्य काल विभिन्‍न चार 
ऊलाओं के पुनरुत्याव का थग था। तत्कालीन साहित्य तया चित्रकला की मुल्य भवृत्तियों में 
भाश्चयंजनक साम्य मिलता है। ववें-मध्यकालीन कवियों की कला एक भोर स्वास्त: सुखाय 


थी इसरी और भागवत्त तथा प्रन्य ग्रन्षों में उन्हें परम्परागत आधार भ्राप्त हुम्मा घा। अतएव, 


इंच कंबियों की चित्र-योजना में रढ़ियों और भात्म-संवेदन का भ्रपृव॑ उंयोग है । परम्परा 
जड़ उपमानों के रूप मं प्वश्चिप्ट है, जिनका उल्लेख अग्रस्तुत योजना के अन्तर्गत किया 
जाया । लक्षित-चित्र-योजना में कवि की संवेदना ही प्रधान है। इनके द्वारा अंकित चित्र 
अयतः चार प्रकार के है... (१) अीलम्वन-चित्र, (२) अनुभाव-चित्र, (३) प्रकृति चित्र भोर 
(४) वातावरण-वचित्र । कही-कहीं इन पैवका मिश्रित रूप भी मित्रता है। व्यक्ति-चित्र 
अधिकतर राघा, >प्य तथा यश्मोदा के है । पामूहिक चित्र होली, पवों पर उत्तवों के हैं। 

डर चित्रकला की संवेदनात्मकता का 


चित्रात्मक “शक्ति को दिया जा सकता है । इस प्रसंग में सर्बप्रधथम 
परदात की चित्रयोजना का पंक्षिप्त परिचय दिया जाता है। 
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सुरदास की चित्र-योजना 
पालम्बन चित्र 
ग्रालम्बन वालकंषण का एक चित्र है-- 


जसोदा हरि पालने झुलावे । 

हलराबे दुलराइ मलहावे जोइ सोइ फछु गावे 

भेरे लाल को झ्राउ निदरिया काहै न झानि सुवाब । 

फवहुँ पलक हरि मूंद लेत हैं फबहुँ श्रधर फरकाव । 

सोवत जामि मोन हाँ के रहि, करि करि सेन बतावे । 

इहि भ्रंतर श्रकुलाय उठे हरि जसुमति मधुर गावे ॥' 
वर्ण-विहीन पांच विभिन्न रेखाओं द्वारा भंकित|इस चित्र की सहज-स्वाभाविकता ही उसका 
सौन्दर्य है | प्रथम तथा द्वितीय रेखा से पालता झुलाती तथा लोरी गाती हुई यश्योदा का चित्र 
उमरता है, तृतीय रेखा कृष्ण की तन्द्रिल भ्रवस्था का चित्रण करती है भौर चौथी रेखा फिर 
यद्योदा की मातृ-सहज भावाकुलता को साकार करती है, और सब रेखाओं को मिलाकर एक 
सम्पूर्ण चित्र प्रस्तुत होता है । 

इस प्रकार के चित्रों में प्रायः रूप, स्पर्श, भर ध्वनि का संयुक्त संयोजन हुआझा है, 

जिसके कारण ये भ्रमूर्त चित्र वित्रकार द्वारा प्रंकित मूर्त चित्रों से भी श्रधिक सजीव बन पढ़े 
हैं । कृष्ण के वालरूप के वर्ण में भी यह कौदल भ्रनेक स्थलों पर दिखाई देता है। एक 
उदाहरण लीजिये। अभिव्यक्ति का माध्यम केवल रेखायें हैं परन्तु संगीतकार की ध्वनि, 
चित्रकार की कू ची झौर स्वर्णकार की छेनी का संयुक्त कोशल नीचे लिखे पद में जड़ा-सा 
जान पड़ता है । 


खेलत नंंद-आंगन गोविन्द । 

निरप्ति निरखि जसुमत्ति सुख पावति, घदन मनोहर इन्दु । 
फटि किकिनी चन्द्रिका सानिक लटकन लटफत भाल। 
परम सुदेस कंठ फेहरि-नख, बिच विच वस्ध्र-प्रवाल | 
फर-पहुंची पाइन में नुपुर तन राजत पट पीत । 

घुठुरनि घलत पझजिर मेंह विहरत मुख्ध संडित नवनीत ॥ 


नटखट कृष्ण की वाललीला, तथा उनके रूप के चित्रण के साथ ही स्याम को खिलौना 
बनाकर खेलने वाले यशोदा शऔर ननन्‍्द के उल्लास का चित्रण भी सहज रेखाशों में वर्ण का 
संकेत मात्र देकर कितने कौशल के साथ हुच्रा है--शब्द, रूप, वर्ण से संस्पशित यह गतिपूर्ण 
चित्र सूर की सवल रेखाओं का परिचायक हैं-- 


१. सरसागर, १० स्कन्‍ब, पृद ४३ 
२, ॥3 3३ दर७ 


धडुदनि चलत स्थास सनि आंगन मातु पिता दोउ देखत । 


इतते नंद बुचाह लेत हैं उतते जबमि बुलाव ॥| 
दम्पति होड़ करत भावुत्त में त्याम खिलौना लोन्हों । 


इलों के रंग, तमचुर के अह्वान, लज्जित चच्ध की मन्द किरणों के माध्यम से उन्हेंने प्रभाव्न- 
कालीन सात्विकता की भनुभूति कराई है-... 


विधु मलिन रवि भक्षात गावत नर नासे 
पैर स्याम् प्रात उसे प्रंवुन-फर-बारो ॥१ 


भेवसर पर वैभव, चंस्कृति प्रौर श्राद्बाद मानों एक हो रहे हैं- 
मान हो वयायो बाले नमन योष राह के 
जडुकुत जादीराइ जन्में हैं भाह के । 
प्रानन्दित गोपी-पात, साच्े कर ई है ताल, श्रति भ्राष्ठाद 


भयो जसुमति माय के । 
प्रिर पर हब परि बेंठे नन्द सभा मंधि, द्विजनि को याई 
दीनी बहुत मंगाय के । 
अनेक को आठ लाई, हैरद हो मिलाइ, छिरकों परस्पर 
घछत्वल घाइ के | 
पाई कृष्ण पच्छ मांहों, महर के इधि कारों मोतिन दंघायो 
वार महत्त में जाइ के। 
उढ़ों थी ढादिनि गाव, छह हरके चजाद॑ हरपि बग्लीस 
देत भस्तक नवाइ फ्े ॥१ 
९ इक, सम प्रद्धा - फैसागर, १० रक०, पर ६६ 
३. .,, दे २०३ 
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गोकुल नगर की वालाओों का साज-शूंगार, लास-उल्लास रेखाशों और वर्णों के मिश्वित 
प्रयोग द्वारा इतने सजीव बन पड़े हैं कि जान पढ़ता है कि बाब्दों में प्राण-प्रतिष्ठा कर दी 
गई हो-- 

सुनि धाई सब ब्रजनारि सहज सिगार किये 

तन पहिरे नृतन पट फाजर नेन दिये । 

फसि फंचुकि तिलक लिलार सोभित हार हिये 

फर कंकन फंचन थार मंगल साज लिये। 

मुख मंडित रोरो रंग, सेंदुर मांग छुही 

उर झंचल उड़त न जानि सारी सुरंग सुही । 
दूसरी झोर गोकुल के ग्वाल बालों के श्राह्माद का चित्र देखिये। गोचारण जीवन तथा गोपाल 
सभ्यता के चित्र नेत्रों में थ्रा जाते हैं जो प्पनी ग्रामीणता के साथ सजीव हैं--- 


सुन ग्वालनि गाइ बहोरि वालक बोलि लगे 
गुहि गुंजा घसि बनधातु प्रंगिनि चित्र ठये । 
सिर दधि माखन फे माट गावत गीत नये 

डफ भांभ, सृदंग वजाह सब नन्‍्द सवन गये 
मिलि नाचत करत फलोल छिरकत हरव वही 
घरसत भादों मास नदी घृत दूध लही॥' 


प्रनुभाव-चित्रण के भ्रन्तर्गंत तन्मयता की विमुग्ध स्थिति देखिये। यशोदा को प्रसन्न करने के 
लिये राधा दही मय रही है परन्तु मत लगा है कृष्ण पर, फल क्या है ? 


रीतो भाठ बिलोबई चित जहां फन्‍्हाई 

उनके मन को फहे फहों ज्यों हष्टि लगाई 

लेया धोई पृषभर्तों गया विसराई।' 
रूप, रंग, गति श्रोर ध्वनि से युक्त रास-सम्वन्धी पदों की चित्रोपमता भी दर्शनीय है--- 

गति सुधंग नृत्यति ब्नज-तारि , 

हाव भाव नेननि सेननि दे रिकवत गिरघर वारि 

पग पग पठफि भुजनि लटकावति फुंदा कटिन अनूप 

प्रंचल चलत भूमना, भ्रंचल श्रदभुत है वह रूप 

चेनी छूटि लटें बगरानी, मुफुट लटकि लटकानों 

फूल खसत सिरतें भये न्यारे सुमग स्वाति सुत सानो ।* 
चित्रों में ध्वनि का स्पर्श भी दिया गया है-- 


१ सूरसागर, दशम स्कन्च, पृ० २६५, पद रे४ं 
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२०४ ब्जभाषा के कृष्ण-भक्ति फाव्य में श्रनिव्यंगना-शित्प 


ककन घुरी किकिनी हरपुर पेंजनि विद्चिया सोहूति 
प्रदुभुत धुनि उपजत ह॒मि मिल्लिकँ, क्षप्ति ऋषि इत उत्त जोहति ।' 


यद्यपि सूर की कला में माधुय का स्थान दी प्रवात रहा है भौर उसी के लिये उत्तमें प्रधिक 
अवकाश था परन्तु प्रोजपूर्ण स्थलों पर उन्होंने तदनुरूप चित्र भी वड़ी समर्थता के साथ अस्तुतत 
किये हैं। दावानल प्रसंग के पद इसके उदाहरण रूप में लिये जा सकते हैं-- 

फऋरभकराति भहरात सपद प्रति, देखियत नहीं उबार 

देखत पुर अग्नि धवकानो नभर्तीं पहुँची भार।' 


भारहरात वन पात गिरत तब घरनी तरकि तराकि सुनाई 
लद॒क जात जरि जरि ह्ुम घेली पटकत बांस फाँस कुत्त ताल 
उचटत भरि अंगार गगन तो झूर निरक्ति श्रज जन बेहाल ॥' 


रंग-योजना 


कृष्ण के इस चविध्र में वर्शों की बहुलता के कारण, रेखायें गौषा पड़ गई हैं--- 
मेरे हिप लागे मन मोहन, ले गये रो चित-चोरि. 
झवही हह मारग से निकसे, छवि, निरखत ठून तोरि 
मोर मुछुठ ज़वनसि मनि-छुंडल उर बतसाल पिछोरि 
दसनन छमक उघरन शअ्रर्नाई देखत परी ठगोरि 
मोर मुकुट के भ्रनेक वर्शों के ताथ मखिन्हुंडल की श्रामा तथा सतरंगी वनमाल के साथ 
पीताम्वर के एक प्रौत् वर्ण की योजना में अनुरूप बर्णों का विभ्यास तो है ही, ऐसा विष्वास 
नहीं होता कि सूर की भ्रत्पी आ्रांखों को चहुरंगी वर्णों के सोंदय को निख्ारने के लिये उसे 
एकवर्ण की पृष्ठभूमि में रखने का रहस्य भो ज्ञात था। शीद्ध पर शोमित मोर-मुकुट का 
सौदर्य कुण्डल की एकवर्णीय श्रामा में मिखर उठा है । इसी प्रकार पीत्तास्वर के साथ वन- 
माल के विभिन्न रंध भी मानो श्रौर चटक़ उठे हैं। दांतों क्षी बवेत ग्राम झपने प्रतिर्प लासल- 
वर्ण की पृष्ठभूमि में और भी चमक उठी है । 
अप्ण शौर राघा के स्पत्वर्भन में भी रंग, गति ओर सौरभ का संयोजन हुआ है-- 
खेलन हरि निकसे न्नज खोरी । 
कटि फद्दनों पीताम्बर वांबे, हाथ लगे भौरा चक् डोरी । 
मोर मुकुट, छूंडल स्तवतनि वर, दसन दमफ दामिनि छवि छोरी । 
रायें स्पाप्त रचि तनया के तट झ्ंग तसतत चंदन को जोरी । 





2 यरसागर, दाम स्कन्प, प्‌० ६९४, पद्‌ १०५८ 
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झोचक ही देखी तहें राघा नेन विसाल भाल दिये रोरी । 
नील बसन फरिया कटि पहिरे वेनी पीठि इलति भाकझोरी ।' 


वालक्ृष्ण के वर्णंत में श्ुंगार-सज्जा के उपकरणों के माध्यम से सूर ने अ्रनेक वर्णो की 
मिश्रित योजना कलात्मक ढंग से की है। उनकी वर्ण-योजना में निर्जीवता और शिथिलता 
नहीं आने पाई है | वर्णों के उल्लेख के बिना भी उनकी श्राभा स्वतः ही व्यक्त हो गई है-- 


घुसरि घूरि घुटरवन रेंगनि, बोलनि बचन रसाल की । 

छिठफि रहीं चहुँ दिसि ज्ु लदुरियां, लटफन लटकति भाल की । 
मोतिन सहित नासिका नथुनी कंठ कमल-दल-माल की । 

फुछ्ुक हाथ कछु छुख साखन ले, चितवनि सैन विज्ञाल फी 


भिन्‍्त-भिन्‍्त वर्खों श्रौर वैभव की आ्राभा से सुसज्जित कृष्ण सूर की भावुक कल्पना के प्रालम्बन 
वनकर सौन्दर्य के शाइवत केन्द्र वन गये हुँ। इन्हीं उपादानों के प्रयोग द्वारा श्रन्य कवि क्रृष्ण 
को जड़ रूप में ही चित्रित कर सके हैं। जहां उनमें प्राण दत्व का समावेश है उनका रूप 
लौकिक हो गया है परन्तु सूरदास ने वैभव भोर सौन्दर्य की राशि उनके ऊपर लादकर भी 
उनमें सात्विक-प्रलौकिक सौन्दयय की प्रतिष्ठा की है-- 

सुन्दर स्याम सरोज नौल तन, अंग अंग सकल सुसग सुख-दनियां 

झरुत वरन नख-जोति जगमगत झरुनभुन फरति पाह पैजनियां 

कनक रतन सनि जटित रचित फटि किक्षिनि फुनित पीत पद तनियां 

भाल तिलक मसि विद विराजत सोभित सीस लाल चौतनियां 

सन सोहनी तोतरी बोलनि मुनि मन हरव सु हंस कुसकरनियां 

वाल सुमाव विलोकि विलोचन,]चोरत चितरहि चार चित्तवनियां ।३ 

गड ईई हुई 


तनु दुति भोर चंद जिमि भलके, उमंगि उमंगि प्रंग श्रंग छवि छलके 

फटि फिफिनि पग पेंजनि बाज, पंकज पामि पहुंचिया राज 

तदकति ललित ललाट लदूरी, दमकति वृध दतुरियां झूरी 

कुलही चित्र विचित्र फंगूली निरखि जसोदा रोहिनी ऋूलो 

निरक्षत्त कुकि भांकत प्रतिविस्वहि, देत परम सुख पितु प्य अ्म्बहि 
बालकृष्ण के श्याम शरीर में मोरचन्द्रिका की रंगीनी, अ्रंग-प्रत्यंग से कलकता हुआ सोन्‍्दय, 
विभिन्‍न श्राभूषणों की सन भुन, लटकती हुई लटे, श्रोर चमकते हुये दूध के दांत, चित्र-विचित्र 
मंगूली तो कृष्ण का रूप सौन्दर्य प्रकट करते ही हैं, चित्र के भ्रन्तिम स्पर्श कुक-मुककर प्रति- 
बिम्ब देखने की चेष्टा पर जसोदा भौर रोहिणी ही वहीं कोई भी संवेदनशील व्यक्ति स्योछ्लावर 


१. सरसागर, दशम स्कन्‍्ध, पद ६७२ 
२. ॥। 93 पद १०५ 
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५०६ ब्रजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में प्रभिव्यंजना-प्तित्प 


हुये विना व रह सकेगा। ध्वनि शोर वर्ण के संयोजन द्वारा यश्योदा के वात्सल्य तथा कृष्ण की 
बाल-लीला का उल्लास भरा चित्र भी द्रप्टव्य है-- 


भुनफ स्पाम की पेजनियां ही 

जसुमति सुत को चलन सिखावति झंगुरी गहि गहि दोउ जनियां 

स्पाम बरन पर पीत फंगुलिया, सीस फुलहिया चौततनियां ।' 
उक्त प्रकार के भ्रनेक चित्र समस्त 'सूरसागर' की सतह पर तैरते दिखाई पड़ते हैं। वास्तव में 
सूर की लक्षित और प्रत्तक्षित दोनों ही प्रकार की चित्र-योजनाओं में वर्णों का जो कुशल 
प्रयोग भोर सामंजस्य त्तवा रेखाशों की स्पष्टता दिखाई पड़ती है वही यह प्रमाणित करने के 
लिये यथेष्ट है कि सूरदास जन्मान्ध नहीं हो सकते । श्रलौकिक चक्षुओं में इस सौन्दर्म-हृष्टि की 
स्थिति केवल भ्रस्व भ्रास्थाजन्य ही हो सकती है, वुद्धिजन्य नहीं । 
नत्ददास की लक्षित चित्र-योजना 
रासपंचाध्यायो के 


काव्य-कला की हृष्टि से नन्‍्ददास जी की रचना *रासपंचाध्यायी' का स्थान सर्वप्रमुख 
हैं । नन्ददास की लक्षित चित्र-योजना के सर्वेश्रेष्ठ उदाहरण इसी कृति में प्रात होते हैं। जहां 
तक अप्रस्तुत-योजता का सम्बन्ध है नन्‍्ददास की तुलिका की पूद्ममता तथा कल्पता-दाक्ति के 
समक्ष सूर की कल्पना भी नहीं ठहरती परन्तु लक्षित चित्र-योजना रासपंचाध्यायी में अपेक्षा 
इत कमर है। परिमाण की हृष्टि से यद्यपि उनका महत्व भ्रधिक नहीं है पर सजीवता भर 
मामिकता की हृष्टि से वे प्रमर हूं । 
समूह चित्र 


ध्वनि, गति और रूप-व्यंजक कुछ सक्षित चित्र यहां प्रस्तुत किये जाते हैं-- 
पपुर फ़ुफत किकिनि करतल संजुल मुरली । 
ताल मूदंग उपंग चंग एफे सुर जुरली । 
भढूल घुरज इंकार तार क्रंकार मिली घुनि 
भधुर लंत्र की तार भंवर भुंजार रलो पुनि 
तंसिय मृद् पद पटकनि चटकनि फरतारन क्गै 


लठकनि मटकनि ऋलफनि कल कुंडल हारत की । 


द् डा 


ग्रे 
छबिली तिपन फे पाछे भादे बिलुलित वनी 
श् द्ः दी 
मोहन पिय की सलक्तनि इलकनि सोर-मुकुट कौ 
सदा बसों भन्त मेरे फरकनि वियरे पट की [२ 
६: चुरसागर दशमस्कंप, पद १३२, ४० ३०४ 
२० न० अ०, रासपंचाध्यायो, पद्‌ २१-२२ 


कृप्णा-भक्त कवियों की लक्षित चित्र-योजना २०७ 


नृत्य करती हुई गोषियों के आ्राभूषणों की फनफार में मिलती हुई मुरली की 'घ्वनि, भुदंग 
तथा भ्रन्य वाद्य-्यन्त्रों की टंकार, मुरज की झंकार ओर सबके स्वर में स्वर मिलाता हुझा 
अमर का ग्रुजन, इन सब तत्वों का संश्लिप्ट चित्रण नन्ददास की घ्वनि-सृष्ठि की शक्ति का 
परिचय देता है। आगामी पंक्तियों में संगीत की लय के साथ पड़ते हुए भोपियों के चरण नृत्य 
करते हुये उनके शरीर की विविध भंगिमायें, कृष्डल का हिलना और चम्रकना तथा पीठ पर 
हिलती हुई वेणी साकार हो जाती है । रास में रत कृष्ण के मोर-मुकुट की ढडलक तथा फहरते 
हुये पीताम्वर का चित्र भी उभर झाया है। रास-सीला के भिन्न-भिन्न तत्वों के इस संश्लिष्ट 
विन्यास से नन्ददास की चित्र-कल्पना श्र उसके मूर्त विधान की शक्ति का परिचय मिलता 
है। संगीत के माधुर्य भ्ौर नृत्य की गति का ही संश्लिप्ट विन्‍्यास इन पंक्तियों में भी 
मिलता है--- | 
फवहू परस्पर नि्तंत लटकनि डल डोलनि, 


, अमृत सम मुसकनि भंजुल तत॒येह वोलनि, 
के .. गैंककिनि गुजार तार पृपुर बीना पुनि, 
मृवुल मुरज टंकार भंवर भंफार मिली घुनि।' 
समूह नृत्य की गति और भावों फी तन्‍्मयता गोपियों तथा हृष्ण की श्रस्तव्यस्तता के द्वारा 
भी चित्रित हुई है-- 
गंडन सों मिलि ललित गंड-मंडल मंडित छवि 
फुडल सों फच उरमे मुरके जहूं बड़डे कवि ॥।' 
हार हार में उरफ्ति उरभि वहियां में बहियां। 
नील पीत पट उरक्ति उरक्ति वेसर नथ महियां 
अम भरि सुन्दर भ्रंग रास रस ललित वलित गति । 
प्ंस्ति पर भुजवर दीने सोमित सोभा शभ्रति।' 
हि फमल बदन पर प्रलकनि कहूं फहुँ श्रम जल भलकनि । 
सवा बसो सन मेरे संज़ु मुफुट की लटकनि ४ 
उक्त चित्रों में रेखाओं तथा वर्णो का मिश्वित संयोजन है । कृष्ण के उलझे हुये प्राभूषणों भौर 
भ्रुजाओों के चित्रण में रेखाओं का प्रयोग है, नीले भर पीत वस्त्रों के उलमने का उल्लेख कर 
उसमें रंग भर दिया गया है । शेष पंक्तियों में गति भौर रूप का मिश्रा है। 
श्रालम्बत चित्र 
रेखाग्नों तथा रंग हारा प्रगीतात्मक चित्रांकन करने में नन्ददास की प्रवीणता उनके 


न्० अ०, रासपंचाध्यायी, ५ अध्याय ८१-८२ 
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पदों में भी दिखाई पड़ती है । चित्रकला के इन दोनों माध्यमों का प्रयोग उन्होंने पृयक्‌-पृथक भी 
किया है झौर मिश्रित रूप में मी । घनुप-यज्ञ के प्रसंग में सीता के हृदय की झ्ातुरता, राम 
का अन्तर्ज्ञान और धनुष तोड़ने का चित्रण तीन रेखाश्रों द्वारा संदिलट्ट रूप में किया गया है। 
माध्यम का संक्षेप विषय का विश्याल पृष्ठाधार वर्णित करने में भ्रसमर्थ नहीं रहा है-- 
फूलन की माला हाथ फूली फिरें श्राली साथ 
भांकत भरोसे ठाढ़ी तन्दिनी जनक की । 
कुंवर फोमल गात को कहे पिता सों बात 
छांड दे यह पन्र तोरन घनुक की। 
ननन्‍्ददास प्रभु जानि तोरयों है पिनाक तानि 
बांस फी घनहया जैसे वालक तनक फी ।* 


प्रखर भौर तीत्र रेखाओं से युक्त तथा कुछ रंगों से संस्पशित हनुमान के समुद्रोल्लंघन का यह 
चित्र भी देखने योग्य है। ग्रिरि की विद्ञालता, समुद्र की गम्भीरता, हनुमान की गति श्लौर 
सृष्टि पर उनके कूदने का प्रभाव ये सव अंग इस विशाल पृष्ठभूमि से युक्त चित्र के विधायक 
तत्व हैं | कुछ रेखाओं ही में उन्हें समेट लेना नन्‍्ददास जैसे कुशल' कवि की ही सामर्थ्य थी-- 


जब कूदी हनुमान उदवि जानकी सुधि लेन को 
देखन दसनाथ श्रपने नाथ को सुखदेन फो ॥ 
जा गिरि ते चढहि छुलांच लौनी उचकयां 
सो गिरि दस जोजन घंसि गयो घरनी कहियां 
घरनी घेंसि गई पताल भार परे जाग्यो 
सेसहू को सीस जाय कमठ पीठ लाग्यो ॥ 
झनन्‍्त वदन तेज सदन पीत वसन गात है। 
पन्तरतें दच्छिन मानों सेल उड़यो जात है ॥* 


गोचाररण के उपरान्त नगर में प्रवेश करते समय गोकुल की सांकरी गली में कृष्ण भौर 
गोपियों की प्रेम-लीलाओों के इस चित्र की पादवभूमि भी विज्ञाल भर विस्तीरों है । गोचारण 
के उपरान्त लौटती हुईं गायों का गोकुल की संकीर्ण वीथियों में भवेश, चित्र का एक अंग है, 
अटारी के गवाक्षों से भांकती हुई कृष्ण पर कंकड़, चंपकली श्लोर कुदकली फेंकती हुई 
गोपियां, चित्र के दूसरे अंग का निर्माण करती हैं श्नौर तीसरा तत्व है कृष्ण का क्रियाकलाप 
जो किसी गोपिका से 'हाँ करते हैं श्लौर किसी से 'ना? । नन्‍्ददास-कृत इस चित्र में उस स्थूल 
प्रवृत्ति के प्रथम चिह्न दिखाई पड़ने लगते हैं जिसने श्रागे चलकर चित्रकला का रूप पूर्ण रूप 
से जड़ बना दिया ॥ 
हांके हटक-हटक, गायें ठठक-ठठक रहीं, 
गोकुल की गली सब सांकरी 
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जारी झ्टारी भरोखन मोसखनन भांकत, 
दुरि दुरि ठौोर-ठोर तें परत कांकरी। 
घंपकली कुंद कली बरसत रसमरो, 
ह तामें पुनि देखियतु लिखे हैं शरकरी। 
ननन्‍्ददास प्रभु जहां जहां ठाढ़े होत तहीं तहीं 
लटक लटक फाहूं सो हां करी झौर वा करी ४ 
बालकृष्ण के तिम्नोक्त रूप-चित्र में रेखायें ही प्रधान हैं पर रंग का संकेत उन रेलाश्नों में 
निहित है । यद्यपि उनमें रंगों का उल्लेख नहीं किया गया है परन्तु श्रलकावली, गोरोचन-तिलक, 
फाजल और करिकिनी में दया प्लौर पीत वर्णों की प्रतिरूप योजना की गई है-- 
नंद को लाल ब्रज पालने भूलें, 
फुटिल श्रलफावली, तिलक गोरोचन। 
चश्न-प्ंगृठा मुख्च किलक फिलक फ्‌ लें, 
नेतनि प्रंजन सुरेख, भेष ग्रसिराम सुचि । 
»« फंठ फेहरि नख किकिन फटि भूलें, 
नन्‍ददास के प्रभु नन्‍द ननन्‍्दन 
कफुवबर निरस्त नागरि देह जेह भूलें ए 
कायिक और मानसिक दोनों प्रकार के शूंगार-जन्य प्रनुभावों की अभिव्यक्ति नन्ददास जी ने 
बड़ी कुशलता से की है। रूपासक्ति के इस चित्र की सजीवता से इसका भ्रनुमान किया जा 
सकता है-- 
जल का गई सुधि बिसराई, नेह भर लाईं परो है चटपटी दरस छी 
हंत भोहन गांस उत्त गुरुजन त्रास चित्र सो लिखी ठाढ़ी नाउें घरत 
सखि श्ररस फी । 
हूंढे हार, फादे चौर, नंनति बहुत नीर, 
पनघट भई भीर सुधि न फलस की ।* 


गोकुल की पनिहारी का सजीला और रंगीला व्यविति-चित्र त्तीखी रेखाओं श्र हल्के वर्णों के 
संयोग से प्रस्तुत किया गया है। गोपिका के सौन्दर्य में लावण्य ध्ौर माघुये का श्रपूर्व संयोग 
हुआ है--ब्रजबाला के काजल-संयुक्त दी नेत्र, कुसुम्मी सारी में आवुत्त गौर-वर्ण, मुकक्‍्ता- 
माल से युक्त गोरी स्वस्थ बाहें उसके रूप का निर्माण करती हैँ झर कृष्ण को देखकर उसकी 


तन्मय विमुर्घता के चित्रण से नन्ददास ने उसके रूप में प्राण भर दिये हैं--- 
गोकुल को पनिहारी पिया भरन चली, 
बड़े बड़े नेन तामें पघुि रह्मो कजरा। 
१. ने० थे, पृ० ३४३, पद ५० 
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२१० प्रजभाषा के ऋृष्ण-मक्ति काव्य में प्रभिव्यंजना-शिल्प 


पहिरे छुसुम्भी सारी प्ंग-भंय छवि भारी 
गोरी गोरो चाँहन में मोतिन के भजरा। 
संस संग लिये जात हंँसि हँसि करत बात 
तनहू की सुधि भूली सीस घरें गयरा। 
न॑ंददास धलिहारी, बीच पसक्‍िले गिरिघारी, 
मेननि की सेसनि में मूलि गईं छंगरा । 
स्‍्गों की ग्रव्यवस्था तथा वस्प्रों की अस्तव्यस्तता के चित्रण द्वारा पर-स्त्री-रत नायक 
का चित्र खंडिता की उतक्तियों द्वारा बड़ी विदस्पता के साथ व्यवत हुमा है । नायिका तथा नायक 
की शरदीर-सज्जा के उपकरणों की श्रस्तव्यस्तता तो है ही, नेत्रों की लालिमा, .लटपटे भौर 
उगमगाते चरण, झंगड़ाइयां और जम्हाइयां लेता हुआ शरीर भी इस चिन्न के निर्माण में योग 
देता है-- 


शजन अधघर घरे, पीक लीक सोह भाष्ी 
फाहे को लजात भूढी सॉँह णात।॥' 
प्रंजन प्रधरतु पीफ भहावर तैनति रंग रंगे रण रोरिया ॥ * 
भले भोर झाये नैना साल १ 
फपुनो पट पीत छोड़े सीत्तास्वर ले दिलसे 
उर सगाई नई रप्तिक रसीली वाले ऐ 
प्रागत-पतिका, प्रभिसारिका, प्रोढ़ा, अ्रवीरा, प्रेमगविता, विरहिएी तायिकाओं के गचत्रीं 
में भी उनकी रेखाप्रों को सजीवतता श्रौर शक्ति का प्रमाण मिलता है। विस्तार भय से उन 
सबको यहां उद्धुत करना सम्मव नहीं है । 
ध्वनि भौर रूप-ध्यंजक रेखाचित्र द्वारा परिस्थिति तथा भ्रनुभूतियों फे ध्यक्तीकरण 
फा एक उदाहरण लीजिए। मान-लीला का पद है-- 
घोतन लागे छोर ठोर तमचूर 
त॒ुहि नहिं घोती री पिकन्देनी | 
पमल-फत्तो चिंकसी तुहि न तनक हेंसी 
फीन टेब फरी मृग-सतावक नेनी 
ताम्रचूड तथा उसका जागृति-व्यंजक स्वर भ्रौर नायिका का मौन, कमल-फ्ती का विकासपूर्र 


दास भोौर मृगनयनी नामिका का भान। इन पंक्तियों में ध्वनि सौर रूपक के प्रतिरुप पक्षों के विषररा 
दारा प्रभावात्मक वातावरण की सृप्ठि दी गई है ९ 
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कृष्णु-भक्त कवियों की लक्षित चित्र-यौजना ह २११ 


वर्षा-ऋतु के घुमड़ते हुए बादलों की पादवे-भूमि में राधा श्रौर कृष्ण के वेश-विन्यास 
में अनेक वर्णों की यह योजना बड़ी रंगीन झौर स्निग्ध वन पड़ी है---कृष्ण की पाग भौर 
राधा की चुनरी की लहरिया तथा कृष्ण की मोर-चन्द्रिका में सावन का उठलास मानों साकार 


हो उठता है--- 


लाल सिर पाग लहरिया सोहै । 

तापर सुमग-चर्द्रिका राजत, मिरसि सखी-भन मोहै 

तंसोई चीौर-लहरिया पहिरे सोभित राघा-प्यारी 

तैसेई घन उमड़े चहुँ दिसि तें नंददास बलिहारी ॥ 
बाहीं-कहीं वैभव की भाभा का चित्रण ही कवि का ध्येय वन गया है-- 

गोकुलराय फी पोरि रच्यो है हिडोरना 

कंचन-खंभ बनाय चित के घोरना 

चित चोरना विधि खम्भ चानक रतन डांडी सोहनी 

पदुली कनक की तिही बानक फी थनी सनमोहती ॥' 


नन्‍्ददास को विविध वर्णों की योजना ही श्रधिक प्रिय रही है परन्तु कुछ चित्र एक 
वर्ण प्रधान भी हैं--- 


॥ं झाली, सावन फी पृन्यो हरियारी, हरी भूमि 
सोहत पिय, संग भूलोँगी नवल हिंडोरे। 

बरसत मभेहु भद्न लागत प्यारों मोहि 
सझी श्राज प्रियतम फो प्रेमरंग बोरे। 

पीत फुलह राज घूनरी सुपीत साजे, 
लहंगा पीत फंचुकी पीत सोहे तन गोरे ४ 


सावन की हरियाली की पृष्ठभूमि में कृष्ण भौर राधिका के पीत वस्त्रों के रंगों में 
_ मनोहर भनुरूप वर्ण-योजना फा प्रंकन हुआ है । 
प्रतिरुप वर्ण-पोजना के इस पद में इयाम कदम्व, स्वर्ण-खम्भ, श्वेत दासन की योजना 


में विरोध भ्ौर प्रतिरूपता होते हुये भी श्नुकूलता है--- 


हिडोरे भूलत गिरघर लाल ॥ 
मधुबन सघन फदम्व की डारें, कूलत भुमत गुपाल । 
कंचन-पम्म सुभग घहूँ डॉंडी पठुली परम रसाल।॥ 
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२१२ ग्रजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में भभिव्यंजना-शिर्प 


सेत बिछौना बचिछे जु ता तर बेठे मदन-मोपाल। 
ताल भुदंग बजावत ग्रुवत्ती गावत गीत रसाल ॥४ 


प्रकृति-चित्रों में रंग, सौरभ, रूप भौर ध्वनि के संयोजन में नन्‍्ददास को विम्व निर्माण 
घाक्ति का परिचय मिलता है-- 


लहफनि लागी वसनन्‍्त वहार सख्त ! त्यों त्यों बनचारी लाग्यों बहुकनि। 
फूुले पलास नख-नाहर फैसे, तेसोई -फानन-लाग्यो री सहकनि। 
कोफिल मोर सुक सारस खंजन, भ्रमर देखि प्रंखियाँ लगीं ललकनि ४९ 


यहां कवि का अ्रमीएष्टठ वसनन्‍्त के भ्रागमन के हारा कृष्ण की उद्दीप्त -भावनाशों का विश्रण 
फरना है। वसन्‍्त का प्रालम्धन-झप में चित्रण कर उसमें उसके उद्दीपन तत्व का संफेतमात्र 
किया गया है । पर यह संकेत विस्तृत चित्रण से भी भ्रधिक प्रभावपूर्णा बन पड़ा है । 'लह॒कनि' 
शब्द में ही वसन्‍्तकालीन प्राकृतिक बेभव का दूत्तिपूर्णो चित्र प्रस्तुत करने की क्षमता है। नाहर- 
नख के समान विकसित पलाश को लालिमा उस चित्र में गहरे रंग का स्पर्श देती है । 
ध्वनि, माधुर्य श्रौर रंगों के सम्यक्‌ प्रयोग तथा सौरभ की स्निग्धता इस चित्र में देखने 

को मिलती है। प्रकृति का संगीत एक और मातवीय संगीत के साथ स्वर मिला रहा है 
दूसरी ओर शभ्रबीर शोर केसर के सौरभपूर्ण वर्ण अपने श्रभीछ्ठ की पूर्ति बड़ी कुशलता से 
करते हैं-- | 

फुज फुटोर मिलि जघुना तीर, सेलत होरी रस भरे बीर। 

एकु योर बलबीर धौर हरि, एक शोर जुव॒तिन फी भीर। 

फेफी कीर कल गुन-गंभीर पिफ, डक सुदंग घुनि फर मंजीर। 

पग मंजीर फर ले श्वोर, फेसर फे तीर, छिरफत हैं चौर। 

हूं गये प्रघीर रतिपथ फे त्तीर, श्रानन्दसभौर परसन सरी र।' 


उबाकाल के झागसन का समग्र चित्र भिन्‍त-भिन्‍्त रेखाशोों और वरणणों के माध्यम से 
फुद्लतापूर्वक व्यक्त हुआ है। भ्राकाश, पृथ्वी श्रौर मानव-जगत्‌ पर उसके प्रभाव कें 
चित्रण के साथ ही कवि ने उष्ण मख्यृंगार की प्रभिव्यक्ति भी की है जिस पर आध्यात्मिक 
भ्रावरण चढ़ाने पर भी उसकी स्थूल मांसलता प्रभातकालीन प्रकृति की सात्विकता पर 
व्याघात करती है-+- 
तवहीं भोर के लच्छन भये, त्तार हार सीतल द्ब॑ गये 
दीपग फीके फूल ऐलाने, परकिय तिथनि फे हिय प्रकुलाने 
फुरकुट सुन घुरकुट भइ बाला, लीने उससि उसांस बिसालाएं 
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कृष्ण-भक्त कवियों की लक्षित चित्र-योजना २१३ 


नन्‍्ददास जी के रुफिमिणी-मंगल ग्रन्थ के भारम्भ में ही कुछ लक्षित रेखा-चित्रों की 
योजना मिलती है। ये विभिन्‍तर भनुमाव-चित्र बड़े ही सजीव बन पड़े हैं । छ्षिशुपाल से विवाह 
का समाचार प्राप्त होने पर कृष्ण की प्रेमिका रंविमणी की स्तब्यता का यह चित्र रेखाग्रों 
में वद्ध होकर मानो सदा के लिए स्थिर हो गया है। रुविमिणी के अन्तर की पीड़ा उसके ठंडे 
उच्छ वासों और मौन में ही मुखरित हो रही है-- 
सिसुपालह फो देत रुकिमनी बात सुनो जब 
चिप्रलिखी सी रही दई यह फहा भई प्रव ॥' 
दूसरे दो चित्रों में रुकिमणी की श्राकुल चेष्टाप्नों के सूक्ष्म चित्रण में विरहिणी के 
सार्वकालिक शोर सर्वदेशीय रूप की साकारता प्राप्त होती है-- 
श्रलि पुछत बलि वाल, फहो नैननि पयों पानी 
पुहुप रेचु उड़ि परयों कहत तिनसों मघु-बानी ।' 
फाहू फे ढिग फुंवर बड़हि बड़ स्वासन लेई 
फहुत बात मुख मुूंद मंद उत्तर नहिं देई ॥!' 
निम्नोकत दो चित्र मानसिक भ्रौर काय्रिक अनुभावों के संयुक्त रूप हैं जिसमें अपने 
अंचल से श्रांसू सुखाती हुई विरहिणी का चिर शाइवत रूप साकार है-- 
इहि विधि घरि मन धीर चीर प्रेंसुवन सिराय फे 
लिख्यो पत्र सु विचित्र चित्र रुपिसनि वनाय फे। 
ननन्‍्ददासजी ने प्रालम्वन रूप में व्यवित-चित्र, समूह-चित्र भ्रौर प्रकृति-चित्रों का प्रंकन 
किया है। प्रभिव्यकित के माध्यम के रूप में रेखाग्रों भौर रंगों दोनों का प्रथक्‌-पृथक तथा 
सम्मिलित प्रयोग उन्होंने किया है। भनुभाव-चित्रण में श्रधिकतर रेखाओं का ही प्रयोग हुमा 
है, पृर्व-मध्यकालीन चित्र-कला की विशेषतायें उनके लक्षित-चित्रों में देखने को मिलती हैँ । 
उपमें रंगों भ्रौर रेखाश्रों का संतुलित प्रयोग हुआ है। चित्र माभिक श्रौर सजीव हैँ | जड़ता का 
दोप उनमें नहीं भाने पाया है । उनके समृह-चित्र तथा विज्ञाल पृष्ठभूमि से युवत चित्र विशेष 
रूप से सफल बन पढ़े हैं । 


परमानन्ददास जी की चित्र-पोजना 

परमानन्ददास की चिन्न-योजना की सवस्ते बड़ी विद्येपता है उसकी सहज माभिकता । 
उनका प्रभाव अ्रत्यन्त सात्विक और मृदुल होता है । मानसिक श्रनुभावों के चित्रण में वे 
प्रद्वितीय हैं। उनके चित्रों में रेखायें अ्रधिक भौर रंग हल्के हैं। ध्वनि भौर गति-चिन्रों में भी 


१५ रुनिमणी मंगल, पृष्ठ २००, पद ३ 

२. रुकक्‍्मियी मंगल, न० ग्र०, पृष्ठ २००, पद ६ 
हैं; +$ ». ध्प्ठ २००, पद ७ 
४५ रुक्मियी मंगल, पृष्ठ २०२२४ 


२१४ ग्रजभाषा के कृप्ण-मवित काब्य में अभिव्यंजना-श्विल्प 


एक पिशिप्ट मृदुलता है 
मन्द मन्द अ्म्वर धर धोरे रई घघर फे सायथे 
नूपुर कनक छुद्ग घंटिका रज्जु प्राप्त वाजे। 
मिश्चित घुनि उपजत तेहि असर देकि स्ची-पत्ति लाजि। 


सिम्बोक्त पद में देहली-उल्लंघन के पद की सजीवता का निर्माण भी सहज रेजाधों 
में 'मनिमय आँगन और धूर' के बर्णों का स्पर्श करके हुम्ना है । 'रिगना' जैसे भनुकरणाए्मक 
शब्द में घुटनों के वल चलते हुये कृष्ण की गति साकार हो गई है । 
सनिमय श्रॉगन नसन्दराय के बाल गोपाल तह फरें रिंगना 
शिरि गिरि परत धुदुष्वन देकत, जानु-पानि मेरे छेगन फो मंगना 
घुसर घूर उठाय योद ले मात जसोदा के प्रेम की भेजना ॥' 


हल्की ध्वनियों तथा लाल ओर इवेत वर्णो द्वारा चित्रित 'तन्द क्तू के सालों का यह ' 
चित्र देखते घोग्प हैं-- 
नन्द ज़ू फे जालन फी छवि अश्राद्थी 
पायं पेंजतो रनक्ुुत बाजत चलत पूंछ गहि वाद्ी। 
भदन भ्रघर दधि मुफ्त लपटानो तन राजत छींटे छाद्दी । 
परमानन्द प्रभु वालक लोता हुँसि खितवत फिर पाछी ॥' 


परमानन्ददास के विश्रकित में मावना तथा कल्पना का कितना गहरा पुट है, 
निम्नलिखित दो पदों के विश्लेषण से यह वात पूर्ण झूव से स्पष्ट हो जाएंगी। दोनों ही 
विनर दधि-मन्यन-असंग के हैं--एक में गरवीली ग्वालिन' तथा दूसरे में वात्सल्य-स्निग्ध-यंशोदा 
दघ्ि-मन्यत कर रही है ) पहला चित्र है-- 
दाघि मवति ग्यालि गरबीसी री 
सनक-भुूलक फर फंगन बाजें वाह हुल्लावत ढीली रो 
कृस्न देव दधि माखद सांगत साहिन देत हटठोली री 
भरी सुप्तान बिलोधन लागी श्रपुने रंग रंगोली रो 
हँसि बोल्यो नन्दलाल लाड़िलो कछु एक चात कहीलो री 
परमानन्द-नन्द नन्‍दन फ्लो सरदसु दियो है छुवीली रो ४ 
रूप-गर्जिता नायिका जिस अदा से प्थानी चलातो है वह हाथ के साथ 'दीली' शब्द 
के अयोग के द्वारा बड़े कौशल से व्यक्त होता है, कृष्ण को गर्व दिखाते हुये मथनी की गति 
झौर कंगन की रुतभुत मार्तों उसको कठोर मृद्ठा में छिपे हुए प्रेमजन्य झावेश से धड़कते हुए 


१० परमानन सागर, ६८ १६, पद्‌ ४७---सु० गो० ना» शुक्ल 
२० परमानन्द सागर, १८ २२, पद ६१--स० गो० ना० शुक्ल 
झ के ््फरकआ पक हे 
४८ । 9१ 5४, 9 रे व 


कृष्ण-भक्त कवियों की सक्षित चित्र-योजना २१५ 


हृदय का परिचय देते जान पड़ते हैं। कृप्ण को देखकर भी न देखने का अभिनय श्रौर 
उनकी एक वात से ही द्रवित हो जाने फी कहानी इस छोटे से सरल चित्र में श्रंकित है । 
दूसरा चित्र है-- 


प्रात समे गोयो सनन्‍्दरानी । 
स्रस भझ्रति उपजत्त त्तेहि अवसर दधि मयत प्ञाट मथानी 
तेहि छिन लोल फे बोल विराजत फंकन नूपुर फुनित एक रस 
रजु फरखत भुज लागत छवि गावत मुदित स्थाम सुन्दर जस ॥* 


दर्धि-मन्यन की स्थित्ति में नन्दरानी के चित्र में उनके मातृत्व और गंभीर व्यक्तित्व 
की गरिमा व्यकेत होती सी जान पड़ती है । उपकरणों की समानता होते हुये भी दोनों चित्रों 
की श्रात्मा में झ्राकाश-पाताल का अन्तर हैं । 
रासलीला सम्बन्धी इस पद में कृष्ण और गोपिकाशों के रूप श्रौर शझूंगार-सज्जा का 
वर्णन पाठक की कल्पना के लिये छोड़कर उनके गति श्रौर नृत्य का चित्रण करके ही कवि 
ने संतोष कर लिया है । द्ृठती हुई मोती की माला झौर विमल चन्द्र की स्निग्घ ज्योत्स्ना 
के द्वारा कार्य-कलाप की गतिक्षीलता तथा प्राकृतिक उद्दीपन के चित्रण में वैदर्ष्य या कौशल 
नहीं है-- ह 
रास विलास गहे कर-पललच इक इक भुजा ग्रीवा मेली 
हैं हू सोपी बिच बिच साथो निरततत संग सहेली 
हट परी मोतित फी माला दूंढत फिरत सकल ग्रुवाली 
सरद विमल नस घन्द विराजत निरतत नन्द-किसोरा 
परमानन्द प्रमनु बदन सुधा-निधि गोपी नैन घकोरा 


रास के पदों में संगीतमय वातावरण की सृष्टि के लिये वाद्ययस्त्रों की ऋनकार, मृत््य की गत्ति 
ठथा शास्त्रीय संगीत का प्रालाप भी लक्षित चित्रों में सजीवता के साथ व्यक्त हुआ है । 
तन्मयता की स्थिति में श्यंगारिक कीड़ाओों के चित्रण से चित्र प्राणवात हो उठ है--- 


रास रच्यो बन फुबर फिसोरी । 

संडल विमल सुभग वृन्दावर्न पुलिन स्पाम घनघोरी॥ 
बाजत वेचु रचाव किन्तरी फंकत भृपुर फिकिनि सोरी। 
ततथई ततथई सब्द उघठत पिय भले बिहारी बिहरत जोरी । 
बरहा मुकुट चरन तठ श्ावत धरे भुजन में भामिनि मोरी । 
श्रालिगन, चुम्बन, परिरंभन परमानन्द डारत तृन तोरी ४ 


संगीत के झलौकिक प्रभाव-वर्णंन के फलस्वरूप एक स्थिर चित्र की योजना देखिये। बाह्य 


२५ परमानन्द सागर, पृष्ठ ४६, पद १३७ 
२५ 7) ? छ२ *» २२१८ 


ड 7२ # ७२) पद २३० 


२१६ ब्जभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में प्रभिव्यंजना-शिल्प 


उपकरणों की स्थिरता में आनत्द से श्रभिभूत हृदय की स्थिति का जो संकेत निहित है वही 
इस चित्र की विशेषता है-- 


भाजु नौको वच्यों राग श्रासावरी । न्‍ 
सदस गुपाल वेनु बजाबत मोहन नाोद सुनत भई बावरी। 
बछरा खीर पिवत्त थन छीड्टयो, दंतन ठून संडित नाहि गाषरों । 
प्रचल सये सरिता मुग पंछी सेचट चकित चलत नहिं नावरी । 
कमलनयन घनस्थासम मनोहर सब विधि भ्रकथ फया है रावरी । 
वरमानन्द स्वामी रति नाइक यहू मुरलो रस रूप सुभावरो ॥॥' 


बिना किसी प्रकार की पृष्ठमूमि श्रौर झाडम्वर के श्रीकृष्ण फे श्रांगिक चित्र भी बढ़े भावपूर्ण 
बन पढ़े हैं--- 


वह मुस्कान वहे चाद विलोफनि श्रवलोकत दोऊ नैन छाक्ते री।॥ 


धमार भर वसन्‍्स के पदों में सामूहिक उल्लास के चिंध प्रमानत्ददासजी ने भी भ्रंकित किये 
हैं पर इन चित्रों में उतकी कला नन्ददास को कला के समान संबलेपणात्मक न होकर 
विद्लेपणात्मक है ( एक-एक रेखा प्रलग-धलग चित्र का निर्माण करती है भोर सवके संयोजन 
से केलिरस की अस्तव्यस्त स्थिति का चित्रण होता है--रूप, रंग, गति, क्रिया की भिन्नता 
समीक्षत होकर एक प्रभाव डालती है बहू हे श्रस्तव्यस्तता, भ्रव्यवेस्था और मादक तन्मयता 
का--- 


है 


गोकुल प्राम सुहावनो वृन्दावन सों ठोर 

छेलहि ग्यालिन ग्वारिया रसिक फान्हु सिरमोर । 
इक गोरी इक सांवरी एक चंदवदनी सोहे वाल 
एकन कु डल जगमगे एकल तिलक सुसाल । 

एकन सोली श्रधजुली एक रही बंद घूदि 

एक श्रलकावलि उर घरे एक रही लख्खूदि 

'एकन चौर जो सझ्षि भरे एकन लटकत लूम 

एक प्रधर रस घूंट ही एक रही कंठ भू ।' 


विमुग्ध तन्‍्मयता का यह चित्र देखने योग्य है, जहाँ चेतन रहते हुये भी व्यक्ति भ्रवेतव भौर 
पागल बन जाता है--- 


गरुवालिनी ठाड़ो मयत्ति बह्यो । | 
उलटी रई, मयनिमा ठेढ़ी, बिनहि नेत फर चंचल 
विरलि चंद मुख लीन्यों कार्ढति चकित नेन के अंचल 7 
१. परमानन्द सागर, पृष्ठ ७६, पद्‌ २५० 
२. हर 9 रै*८, पद ३२४ 
झ. / 9 १२५ रेहें४ 
है. 72 9 हैंड) रेफर 





कृष्ण-भक्त कवियों की लक्षित चित्र-योजना २१७ 
शुंगार-भाव-जन्य कायिक और मानसिक अनुभावों का एक सजीव और सजग चित्र देखिये-- 


श्रति रति स्याम सुन्चर सों बाढ़ी 

देखि सरूप गोपाल लाल कौ रही ठगी सी ठाढ़ी। 
घर नहिं जाइ पंथ नहिं रेंगति चलनि बलनि गति थाकी । 
हरि ज्यों हरि को मग्ु जोचति काम सुग्रुधपति ताकी। 
नेनहि नेन मिले मन शअ्रदकूमों यह नागरि वह नागर। 
परमानन्द बीच ही बन में बात ज्ु भई उजागर ॥' 


कृष्ण के रूप तथा लीलाझों के चित्रण के साथ गोपिका के हृदय की झाकुल भावनाश्रों 

का चित्रण बड़ा सजीव भौर मामिक वन पड़ा है। चितचोर नंद के लड़ेते की चोरी की 
प्रक्रिया देखिबे-- 

कहां करों मेरी माई नंद लड़ते सेरो मन चोर्‌यों। 

स्थाम सरीर कमल-दल लोचन चितवत चले कहछू मुख मोर्‌यो । 

हाँ क्षपने आंगन ठाढ़ोी ही तबही हरि निकसि हूँ झाये। 

सेक हृष्टि दीनी उन ऊपर कर सुख मूंदि चले मुसकाये। 

तबते मॉहि घर की सुधि भूली जवतें मेरे नेवनि लाई 


परमानन्ददासजी के चित्रों में ऋजु रेखाझ्ों की ही प्रघानता है'। उनमें रंगों का वैभव भ्रथवा 
रेखाशों की वक़ता नहीं है । भ्रनुभूति की श्रभिव्यक्ति ही उनका उद्देश्य. है भ्ौर इस श्रभीष्ठ 
की पूत्ति इन रेखाश्ों की सहजता द्वारा बड़े कौशल के साथ हुई है । 


कुम्भनदास 


कुम्मनदासजी के रास सम्बन्धी पदों में गति, सौरभ भौर वर्णों के संयोजन द्वारा 
प्राणवन्त चित्र उपस्थित किये गये हैं । शास्त्रीय संगीत तथा नृत्य के साथ दरवारी वातावरण 
के स्पर्श के कारण भी कहीं-कहीं चित्रों में स्थुलता भ्रा गई है-- 

चर्बेन ताम्बूल देत प्रूव तालहि गति हि लेत 

प्रिचारिकाशों भ्रथवा नायिकाओं द्वारा ताम्बूल प्रदात का उल्लेख तो संस्कृत साहित्य में 
मिलता है परन्तु रास-तुत्य में पान-तम्बाकू का यह वितरण तत्कालीव वातावरण के प्रभाव 
स्वरूप समाविष्ट हो गया है । 

शास्त्रीय नृत्य की मुद्राओं और गतिविधियों का चित्रण कुंभनदासजी के पदों में 
सजीवता से हुआ है । कत्थक-सृत्य की विभिन्‍न गतियां इस पंक्ति में साकार हो उठी हैं-- 


१. परमानन्द सागर, एरष्ठ १२५, पद ३६७ 
२. परमानन्द सामर, पृष्ठ १४०, पद ४१४ 
३. कुम्मनदास, पृष्ठ २२, पद ३५--वि० वि० कां० 


है 


२१८ ग्रजभाषा के क्ष्ण-भवित काब्य में श्रभिव्यंजना-शिल्व 


* घल चितम्व किकिति कटि लोल थंक ग्रीवा 

राग-तान-मान सहित बेनुन्‍नाद सोंवा॥' 
निम्नोक्त पद में व्यक्त गति-प्रघान चित्र में कत्वक-नृत्य के सवल पदाघातों द्वारा मनकते हुये 
घुंघरुझों की भ्रावाज्र, विभिन्‍न वाद्य-यन्त्रों के वीच मुखरित मुरली का स्वर भौर नृत्य करती 
हुई वालाभों का रूप-सौन्दयं विखरा पड़ रहा है-- 

लीन्हें सरस घुर राग-रंग बीच मिलि मुरली कढ़ी । 

होन लाग्यो नृत्य वहु विधि नूपुरनि-घुनि तभ चढ़ी । 

डुलत कुडल खुलत वेनी, भूलूति मोतिन नाला 

घरत पग डगमग विवस, रस-रास रच्यो नंदलाला । 

पगनि-गति कौतुक मचे कटि मुरि-पुरि मध्य लचं 

सिथिल किकिनी सोहै, ता पर मुकुट लटक मन भोहे 

मोहे जु मनन्‍्मय मुकुट-लटकनि, मठक पग-गति-धरन की 

भंवर भरहर चहूँ विसि छवि, पीत पट फरहरन की ॥* 
यमुना के नीज जल के कगार पर विभिन्‍न फूलों के रंग भर सौरभ, पुर्णचन्द्र की ज्योत्स्ना 
तथा मधुपों की भंकार की पृष्ठभूमि में श्रजभामिनियों के तन पर चचित घनसार का सौरभ 
प्रौर उनके शरीर की थिरकन भौर भी सजीव हो उठी है-- 

सुर-सुता के पुलिन मांक मानो फूले कुमुद कल्हार 

प्रदूुभुत सतदल विकप्तित मानो, जाही जुही नियार 

मलय पयन बहे सरद-पुरत घंद, मधुप-ऋंकार 

प्रज-भामिनि संग प्रमुदित नाचत, तन चरचिंत घनसार । 
फाग सम्बन्धी पर्दों में कहीं-क्ीं माथुयें-भावना का सात्विक उल्लास बिल्कुल ही लुप्त हो 
गया है भौर रह गई हैं केवल वाह्मस्थुल क्रीड़ायें । जेसे--- 


काहू के चिवुक चार परसि, फाहू की बेसरि, काहू फी 
खुभी काहू के करत कंचुकी के बन्द खोलना 
काहू के लेत हार तोरि, काहू की गहत भुज भरोरि 
काहू कों पकरि छांडि देत, फरि ऋंकभोलना 
इस प्रकार के चित्रों में ऋृष्ण पूर्ण रूप से रीतिकालीन नायक वन गये हैँ 
होली के रंगीन प्रोर सौरभपुर्ण वातावरण के चित्र भ्न्य कवियों की भांति कुम्मन- 
दासजी ने भी सजीवता के साथ प्ंकित किये हैं--- 
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कृष्ण-भवत कवियों की लक्षित चित्र-योजना २१६, 


चोवा चंदन शभ्रगर फकुमकुमा घरतो कीच मचाई 

झबीर गुलाल उड़ाई ललिता सोमा बरति न जाई। 

झरस परस छिरके जु स्थास को फेसरि भरि पिचकाई 

नख शिख झ्ंंग प्रतिरूप माधुरी सुषन वसन बनाई ॥' 
मध्यकालीन सामन्‍्ती वेसव का चित्र इन पंक्तियों में संफेतित है--- 

ठीक दुपहिरी में ससखाने रचे ता मधषि बैठे लाल बिहारी 

खासो को कटि बन्यो पिछोरा चन्दन-मोंजी कुलह संवारी 

विधिध सुगन्ध के छुटत फुहारे, फुसमनि फे बिजना ढोरत पिय प्यारी । 

सघन लता दम भरत मालती सरस गुलाब माल गू थत्ि है प्यारी ॥* 
मुगल वैभव काल में पृथ्वी के स्वर्ग' में स्थित हमामों सौर शालीमार बाग के सौरम से यह 
वर्णन किस श्रथे में कम है ? 

विभिन्‍न वर्णों और वेभव-जन्य आाभा का सामंजस्य भी कुम्भनदासजी ने किया है--- 

पीत पट लाल सारी सुरंग सु छवि भरी 

तैसेई मनि खचित खंभ भरुये विधि बनाई ।३ 

फंचन रतत्त श्राछे जटति, मानिक मत पटिला, 

सुगंध चन्दन-बाढ़ी सुमन भरु सुस्वर सुनि सुबेला।ं 
वर्णों की मिश्रित योजना में भी उनकी दृष्टि पूर्ण परम्परागत नहीं है | वर्ण-योजना का एक 
उदाहरण लीजिये-- 

हिडोरे भूलत स्यामास्थाम । 

गौर त््याम तन, पीत कसूँमी पहिरे, श्रानन्द-सुरति कास 

सरकत मनि फे खम्म सनोहर डांडी सरल सुरंग 

पांच पिरोजनि की पठुली वनी भूमक श्रति बहुरंग 
तथा | 

फनकफ खस्भ सरल मांहि, चारि डांडी,अ्रति सु हाइ 

भूमका नवरंग पढुली श्रति प्रमोलना ॥* 
कृष्ण के किशोर रूप से सम्बद्ध चित्रों में वेश-विन्यास और रूढ़ वर्णन की वर्शा-योजना में 
परिवतंन क्ुम्भतदास के काव्य में किया गया है--निम्नलिखित उदाहरण इस कथन कीं पृष्टि 
करेंगे--- 
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5 इजमापा के कृप्ण-मवित काव्य में प्रभिव्यंजना-धित्य 


नूपुर पग पीताम्वबर कटि बांधे 

पीत उपरले उर राजति बनमात ।' 

सीस टिपारो, कटि लाल फाछनी 

पीत उपरले उर राजति बनमाल ।' 

कसूंभी पाग पीत उपरेना उर गज मोतिन माल ।' 

उज्जवल पाग क्याम सिर राजति झलकावलि मधुपीनी ।* 
प्यार लीला के धन्तर्गंत कृष्ण के रूप-प्रभाव-गन्‍्य नायिका के फायिक और मानसिक भनु- 
भावों का सजीव चित्रण हुप्ना है-- 

लोचन मिलि गये ऊव चास्यो 

हूँ ही रही ठगी सी ठाड़ी उर चर न संनार॒पो 

व्गटगी लागी चरन मत्ति याकी जिउ व दरत नहिं टारुयो ।* 
प्रनुरूष वर्रा-योजना के इस पद में स्याम के कृष्ण शरीर पर पीच वर्ण के विभिन्‍न उपकरखों 
का सौंदर्य देखिए--- 

कंकन कुनित चाए चल कुडल तन चंदन की पौरी 

माये कनक बरन को दिपारो, झोढ़े पीत पिछोरो ।' 
प्रेम-जन्य आकुलता की मधुर पीर की कांबिक और मानसिक प्रतिक्रिया के चित्रण में रेख्षाग्रो 
की सामथ्यं देखने योग्य है-- 

कहां फहै उह मूरत्ति मेरे जिय तें न दरई 

सुंदर नन्‍्द-क्‌ वर के बिछुरे नित्तदिन नींद रपटई। 

वहु विधि मिलनि प्रात-प्यारे की सु एक निमिस न दिसरई 

थे सुन समक्ति समक्ति चित नेतनु नीर निरन्तर ढरई 

कछु न सुहाइ तालाबेतो मन, विरह श्रनल तन जरई ।* 
निनिमेष नेत्रों की भातुर ग्राकांजा इन पंक्तियों में व्यक्त है-- 

रूप देखि नैननि पलक लागे नहीं । 

गोवद्ध न घर प्रंग पंग प्रति जहां हो परति रह॒ति नहीं नहीं । 
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क्ृषणु-भवक्‍त कवियों की लक्षित चित्र-योजना २२१ 


लौला-प्रसंग के भ्नेक पद इसी प्रकार की भाव-व्यंजक स्थितियों से भरे पड़े हैं जिनका विस्तृत 
निरूपण करना स्थानाभाव के कारण कठिन है । 


परस्पर मिलन भ्ौर सुरतान्त प्रसंग में पयोग श्ंगार के उष्ण और सजौव चित्रों का 
भ्रंकन हुआ. । 


वर्षा से सम्बद्ध निम्नलिखित दो चित्रों में क्रमश: प्रकृति के प्रालम्बन भर उद्दीपन पक्षों 
का चित्रण किया गया है। प्रथम चित्र में प्राकृतिक रंगों तथा सौरभ के संयोजन से जो वाता- 
वबरण निर्भित किया गया है विप्रलव्धा नायिका पर उसके प्रभाव का चित्रण भी वड़ा सजीव 
बन पड़ा है-- 


माई | फछु ने सुहाइ मोहि, मोर-वचन सुनि वन में लागे सोर फरन। 
स्पाम घटा, पंगति बगुलानि की देखि देखि लागी नेन भरन। 
गरजत गगन, दामिनो फॉयति निसि प्लेंघियारी, लाग्यो जोउ डरन। 
नोंद न परे चौंकि चोंफि जागति सुनी सेज गोपाल घर न। 
चन्दन चंद, पवन फुसुमावलि, भये विष समर, लागी बेह जरन।' 


हितीय चित्र में उद्दीपन तत्व की व्यंजक रेखायें प्रपेक्षाकत गहरी हैं-- 


निप्ति प्रंघियारी, दामिनी डरपावत्ति भोंको चमफि-चमकि, 
सघन बृन्द परति माई री | श्नरु चहुं दिसि घन गरज घमकि घमकि । 
विनु हरि समीपु भवन भयानकु अकेले। 
भ्राँखि न लागे चॉँकि न्ोकि परो हमकि हमकि ।' 


इसी प्रकार कृष्ण के 'ऐंठवा फेंटा' में मोर-चन्द्रिका की शोभा का वर्णन चाहे जितना कमनीय 
लगता हो परन्तु यथार्थ कल्पना में उसका रूप उसी भ्रक्रार उपहासप्रद होगा जैसे श्राज फेल्ट 
हैठ में गुलाव का फुल्त लगाने की कल्पना की जाय। लेकिन क्ृष्ण-मक्त कवियों ने कृष्ण के 
रूप में समसामयिक प्लौर परम्परागत वेशभूपा का मिश्चित प्रयोग बिना किसी संकोच के 
साथ किया है। कृष्णा के रूप-चित्रण में मध्यक्ालीन चित्रकला के समान ही कुम्भनदास ने 
मध्यकालीन वेशभूपा का प्रयोग किया है-- 


ढरकि रह्यो सीस वुसालो मोहन 
कटि सुथन फसि पियरो पढुका 
उर मनि-कांति प्रति सोहन 
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२१२ बग्रजभाषा के छृष्ण-मत्रित काब्य में प्रभिव्यंजना-शिल्प 


कृष्ण मी वेद-भूषा में तलवार को सम्मिन्षित करने फी ग्रमी रह गई है गहीं तो यह किसी 
मभ्यफालीन दरबारी का उपयुकत्त चित्र बन जाता । 


पास्तव भें मध्यकालीन चित्रवाला पी सबसे प्रग्रग विशेषता है हिन्दू तथा यवन 
चित्रकला की दौलियों का समस्यित मिश्रण । हिन्दू नरेशों केः दरबार में विश्रकता का विषय 
पौराशिक उपाण्यानों से ग्रहण किया गया। तत्कालीन हृष्णन्याब्य गये योग एस शत्र में 
सबसे श्रधिक रहा। लतित-कतापों का संरद्षण मन्दिरों में भी एफ विशिष्ट रुप में हुप्ना । 
हिन्दू भौर यवत राजदरवारों के प्रतिरिवत कृष्णा की उपासना पद्धति के द्वारा भी एप्ण के 
मन्दिरों में एक दरवारी प्रभाव यद्या-्दा लक्षित होने लगों है । राजस्थानी तथा पहाड़ी 
शैलियों की चिभकला की स्पष्टता, ऋजुता भौर प्यवितिवादी हृष्टिकोग्य इन निषों में विधमाव 
है। कृष्ण और राघा के रूप-चित्रस में यवन वेद-भूषा का समावेश भी इसी समीकरण के 
फलस्थरूप हुम्ना है । 


क्ष्णदातत की लक्षित चित्र-योजना 


कृष्ण के वाल-रूप और लीलाग्रों का चिध्रण कृष्ण दासभी मे रेणाप्रों तया रंगों के 
मिश्रित प्रयोग द्वारा किया है-- 


नन्द फो लाल प्वज पालने कूलें। 
अलक श्रलकावली, तिलक गोरोचना, चरन प्रंगुप्त मुप बिल्लोफि फूले। 
नेन भ्रंजन-रेख, सेख भ्रभिराम सुठि फंठ फेहरि फरज फिफिनि फंटि भूछें ।१ 


बर्णों का व्यवतीकरण यद्यपि शब्दों द्वारा नहीं किया गया है परन्तु झलकों की एयामता प्रे 
साथ गोरोचन का वर्ण निखर उठा है। नेनों की श्रणन-रेसा ने तो चित्र फो भोर भी प्रसर 
औझौर स्पष्ट बना दिया है । 


प्रलंकरण को भ्रतिशयता से बह्ीं-कहीं कृष्णदासजी के किशोर कृष्ण का छप॒ब्ठा 
बोभिल हो गया है, कृष्ण को भी 'वेसर' घारण फरवाया है। निम्नलिखित चित्र में कृष्ण 
का रूप स्त्रैणता से प्रधिक दूर नहीं रह गया है--- 


भव फुण्डल भाल तिलफ, बेसरि नाक, 
। फंठ फौस्तुभ मरिपि सुभग त्रियलावली। 
रत्न हाठक खचित, पुरसि पदकनि पांति, 

बीच राजत सुभ पुल्फ घुक्तावली | 
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फ्प्ण-भवत कवियों की लक्षित चित्र-योजना हि २श१ 


चलय फंकन बाजूबंद सोमित श्आाजानु भुज 

मुद्रिका कर दल, पिराजत्ति नज़ावत्ती। 
फ्दि छुद्र घंटिफा जरित हीरा मई 

नामि प्रम्बुन बलित भुंग रोमावली 


क्ृष्णदास के मंगला प्रसंग के पदों में लौकिक अनुभूति की इतनी सजीवता है कि उसफी 
सात्विकता गौण पड़ गई है--- 


पोढ़ि रही सुख-सेज छवीलो, दिनकर फिरन भरोखहि श्राई 
उठि बेठे लाल बिलोकि बदत-विघु निरखत नेना रहे लुसाई। 
झधर खुले पलक ललन मुख घितवति मृदु मुसकात हेँसि लेत जम्हाई 
छृष्णदास प्रभु गिरवर नागर, लदक-लटक हुँसि कंठ लगाई ।* 


रंगों की प्रधानता कृष्ण के रूप-चित्रण तथा वातावरण-निर्माण दोनों में दिखाई पड़ती है-- 


भूलत सुरंग हिंडोरे मुकुट घरि बंठे हैं ननन्‍्दलाल 
लाल फाछिनो कटि पर घांघे उर सोमित चनमाल ।3 


ध्वनि श्रौर वर्णों के स्पर्श से युक्त यह गतिपूर्ण चित्र कृष्णदास की चित्रांकन छ्ाषित के 
उदाहरण रूप में लिया जा सकता है-- 


स्थाम घाम बिलोल लोचन, सुसग ननन्‍्द फिसोर। 

फुनित बेनु सुराग संचित राधिका मन चोर। 

ज॑ जे चरन नूपुर पीत पट पर, फुनित किफिनि जाल । 

उर सुदेस दुरे प्रलंक्ृत, वेजयंती माल । 

हे जे कमल बरन वन्यो टिपारो, श्रोह़नी रंग लाल 

मकर फुडलि कुटिल फुतल, सुमग नेन विसाल हु 
जे जे फल वरन लम्पट प्रलक, जे सघुकरन फी साल 

फहे फ़ष्ण दास विलास जे गिरधरधरन मोहनलाल 


रूप-चित्रण में भ्रनुरूप और प्रतिरूप वर्ण-योजना भी की गई है-- 
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२५४ ः इजभापषा के कृष्ण-भक्ति माव्य में प्रमिम्पंजना-शित्प 


ऋर्टिं तट घोहति हेमनि दाम 
पौत फाछ पर प्रधिक घिराजत, न्‍्यादइ छजावत फाम 
हैरे नौस पट भ्रोद रप्तिक वर लेत दिवस फे जाम ॥' 
स्वर्ण दाम के रंग से मिलता-झुलता काछनी का पीतबर्ण तथा उसके प्रतिरष नीलवर्ण फो 
योजना मनोहारी वन पड़ी है वर्णों के मिप्रण द्वारा लक्षित चित्र-्योजना भी को गई है-- 
है गोपाल हेत फसूनो फंचुकी रंगाय लई 
पलों भई सुफल करी प्राज निसि चुहायनी । 
सुभग सारी कुकत तन, स्थाम पाट झुसुम नौकी 
तनसु्य पंचरज्ध छींट ओोढ़नी सुहावनी । 
सोहत झलक वियुरि बदन, मोहन लावण्य सदन, 
फृष्णदास प्रभु गिरघर, फेति ध्ति सुहायनी ।' 
अंगार के कायिक और मानसिक गझनुमावों का चित्रण भी सफन्नत्ता के साथ हुम्ता है-- 
वंक चित्वनि चित रसिझ तन, घुपत प्रीति को भेद जनायो 
मुझ की दसाई गिरत नहिं फहहूं हुई फो प्रेम फंसे जात छुरायो। 
सगवी श्रल्षक बदन पर वियुरी, पह विधि लाल रहति चित लायो ।' 
रेखाओं के स्वच्छन्द प्रयोगों में संकरेत्तित खण्टिता नाथिका श्लौर परस्धी-रत नायक का चिप्र भी 
सुन्दर द्रन पढ़ा है-- ४ 


फौन के भुरापे नोर श्राये हो भवन मेरे, 
ऊंची हृप्टि पर्यों न करो फोन सो लजाने हो 
भोरी भोरी वबतियन मोहन लागे मोहि 
श्री गिरधारोी तुम तो निपट सयाने हो।* 
वर्षा-ऋत्ु की पृष्ठभूमि में कृष्ण के उल्लास का चित्र देखने योग्य है। मयूर, भंग, 
दादुर की ध्वनि एक प्रोर है और कृष्ण का रूप तथा उल्लास दूसरी झोर-- 
+ भाई ! मोरन संग मदन सोहन लिये तरंग नाचे 
दब्छिन प्रंग देढ़ो, सिर टेढ़ो तेसोई धर, 
टेढ़ किये चरन युगल नृत्य-भेद सांचे । 
मु्दंग मेघ बजादे, दादुर सुर धुनि मिलायें 
कोकिला अ्लाप गादें दुन्दावन रंग राचे [* 
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क्ृ्ण-भक्त कवियों की लक्षित चित्र-योजना र्२५्‌ 


कृष्ण का तिभंगी रूप श्रौर वर्षा का उद्दीपक वातावरण एक साथ सफलता के साथ 
व्यवत हुमा है । 


चतुर्भुजदास की लक्षित चित्र-पोजना 


घतुर्मुजदास जी की चित्र-योजना में श्रालम्बन वालक्ृष्ण का रूप-चित्रण श्रन्य कवियों 
फे समान ही हुप्रा है। निम्नलिखित पद की प्रत्येक पंक्ति चिन्न में पृथक्‌ू-पृथक रेखा का कार्य 
' कर रही है। यशोदा का चात्सल्य-पुलकित मुख, वालक्ृष्ण का सहज सुहावना रूप और 
फिर मां के वात्सल्य-प्रेरित कार्य इन तीन रेखाओं द्वारा सम्पूर्ण चित्र का निर्माण हुशा है । 
कृष्ण के रूप तथा वात्सल्य-जन्य कायिक श्रौर मानसिक प्रनुभावों की संश्लिष्ट योजना द्वारा 
ही इस चित्र में रसात्मकता की सिद्धि हो सकी है । 


ग्रपते घाल गोपाल रानी पालना भुलावे 
वारम्वार निहारि फमलमुण प्रमुदित मंगल गावे 
लटकन भाल भृकुदि मस्ति बिरदुफा कद्भुला फंठ सुहावे 
वेखि-देखि मुसकाइ सांवरे 6 दंतियां दरसावे 
कवहुंफ सुरंग खिलोना लैले नाता भांति छिलावे। 
सद्य माखन भसघु सानि श्रधिक रुचि प्रंगुरिनि ले फे चखावे । 


किशो र-लीला से सम्बद्ध प्रनुभाव-चित्रण में नटखट कृष्ण शौर मुग्या राघा की 
प्रेमलीला की पुरी कहानी उतर आती है । प्रेम-सक़रार के बाद की मनुद्ार में स्थुलता के 
होते हुये भी सजीवता है। इस प्रकार के प्रभाव हमें तत्कालीन चित्र-कला में भी दिखाई 
पहते हैं--- 
भूलि गयो भगरों हठ् मंद सुसकानि में 
जवहि कर-फकम्रज सों परस्यो मेरो हियो । 
चतुर्भुजदास नेननि सो नेना मिले 
तबहि गिरिराजधर घोरि चितु लियों।' 
कृष्ण के वेश-विन्यास तथा उप्तकी.रंग-योजना के परम्परागत रूप में चनुर्भुजदास जी 
ने कुछ परिवर्तन कर दिये हैं। जिस प्रकार मध्यकालीन भारतीय चित्रकला में राधा श्ौर कृष्ण 
को भी यववों की भूषा से सज्जित किया गया है उसी प्रकार अनेक कवियों ने कृष्ण को भी 
 पाग श्र सूथन पहिनाया है। पागधारी कृष्ण का यह रूप पोराशिक काल की परपेक्षा 
मध्यकाल का ही अधिक है-- 
स्वेतजरी सिर पाग लटक रही फलंगी तामें लाल 
तनसुख को वागो झतिराजत फुंडल कलके रसाल 
गोचारण के कुछ पदों में उस जीवन के सुन्दर चित्र प्रंकित फिये गये हैं-- 
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२२६ ब्षेजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना-शिटप 


प्रापु गोपाल कक मारत हैं गोसुत फों भरि फौरी 
घे घे करत लकुटि फर सीने मुख सों पकरि पिछोरी ।' 
म्फ ईः है 
गांग बुलाई धूर्मारे धोरी ऊंचे ले ले चाउं बुलावत ॥ 
होली के चित्रों में रूप, भाभा भौर संगीत-घ्वनि तथा कोलाहल के साथ रंगों भौर 
सौरम की बौछार चतुर्भुजदास ने भी की है । चित्र वैमवपूर्ण भौर सजीव वन पड़ा है । 


शक्रंगिया लाल लसत तन सारी भूमक उर नव हार । 

बेची प्रथति डुलति नितम्पिनी फहा फहू बड़डे बार। 
मूगमद झाड़ी बड़्डी झंखियां श्लॉजन श्रंजन पूरि 
प्रफुलित बदन हँसत दुलरावत मोहन जीवन-मूरि 

पद जेहरि, फेहरि फटि-फिफिनी रह्मो वियकि सुन मार । 

घोष घोष प्रति गलिन गलिन प्रति बिछुबवन के मंकार । 


फचनत कु सीस पर लीनें सदन सिंधु ते भरि के 
ढॉपें हैँ पीत बसननि जतन फरि मौर मंजरी घरि के। ' 
डे ई डः 
फुंफुम रंग सों भरि पिचकाई छिरफत जे सुकुमारी 
वरजत छींटे जात ब्रमनि में घमि वे पॉछनवारी 
बदन चंद सों चोवा सथिके नील कंज लपदावों 
प्रलकें सिथिलित पाग सिथिलानी बेई फुनि वाँघि बनाने ॥' 
गोपिकाओं की सज्जा के विभिन्‍न उपकरणों में काफी गहरे रंगों का प्रयोग किया 
गया है। विभिन्‍न आभूषणों को श्राभा में रत्नों की झाभा का स्पर्श देकर उनकी प्रभावा- 
त्मकता बढ़ाई गई है-- 
सफवेसरि ताटंक  कंठसिरी श्रनुमभाति। 
ततौकी बनी जराइ घूरि फरत रवि फांति।! 
सेंदुर तिलक तम्बोल छुटिला बने विसेस। 
सोहत फेसरि झाह फुंकुसम काजर रेख। 
सम्पूर्णो चित्र में लाल, पीले झौर स्वेत रंगों का मिश्रण है । 
फागुन के उल्लास की भांति ही सावन की हरीतिमा में भी चतुर्मुजदासजी ने वैभव 
कौर प्रकृति के विभिन्‍न उपकरणों के संयोजन द्वारा श्राभा भौर उल्लास से युक्त चित्र उतारे 
हैं। रंगों में ध्वति के हल्के संस्पर्श ने चित्र को भर भी सजीव वना दिया है, जैसे-- 
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कृष्ण-भर्व्त क्रवियों की लक्षित चिंत्रन्योजनां २२७ 


होंही चारि. सेदेस मुह. चोफो हेम जराये ५ 
नाता विधि के फुतुम सोतिनि छ्पे 
रमकति समक बसी दिय प्यारी किकिनी स्वर सुह्पे १ 


सनझुझ दृष्टि नब्दनस्वन 
सत्र लिखी सी कादी ग्वलिन को ससुर समुेधो ४ 
संगीत के इलौकिक प्रभाव के चित्रण में भी इसी प्रकार की स्तुब्धता का व्यक्तीकर्ण किया 
गया है: - 

पएरी के गावत फोकिला छुछ भसंदि रही, 

विष के गत हा वैना रहें मंद संघ । 
न्ागरि के पे (परिघरन रसिक पर, 
शलएर राग, झलाप्यो मधुर जय ि 


प्त्री प्रछ्ु की स्वरडप बर्शन' शीर्षक के अन्तर्गत अन्य कवियों की भर्ति चतुर्भुजदासजी ज्नेभी 
रूप, वर्ण भौर सौरभ का भिंशित प्रयोग किया हैं. ६ लट॒पटी, अपवा तिपेवी पाग उनकी भूषा 
का भंग है । कहीं-कहीं कुणाई में गुलाब के इे की कलपता कर उसके शुलावी बर्ण का संकेत 
प्या गया हैं” 
कल पा सोहे बटपटी गुलाब के फूल हुलह भरे ४ 
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श्र्८ ब्रजभाषा के कृष्ण-भक्ति काब्य में श्रभिव्यंजना-शिल्प 


उनके व्यक्तित्व की ध्यंजक मुद्रायें भी द्रष्टव्य हैं-- 
टेढ़ी भांति रुचिर भूकुटी पर देखत कोटिक काम गये फवि ।* 
काले और पीले रंगों की प्रतिरूप-अनुकूलता का ज्ञान भी उन्हें था ऐसा जान पड़ता है-- 


तो को री स्याम फंचुकी सोहे । 
लहंगा पीत रगमगी सारी उपमा को हां को है। 
चिवुक विदु चर छुभी नैन प्ंजन प्यारि के खुब सोहे । 
शूंगार-सज्जा के एक-एक उपकरण उसी स्पष्टता से भ्रंकित हैं जितनी स्पष्टता से वे चित्रकला 
में प्रंकित होते हैं । 
कृष्ण के फहराते हुए पीताम्बर तथा लाल पाग में भी चतुझ्ुं जदासजी के काव्य में 
प्रतिरुप रंग-योजना की गई है-- 


पाजु भाई पीताम्वर फहरात, 
कूंडल लोल फपोल ब्रिराजत लाल पाग फहरात ।॥3 


सौरभ, वर्ण भौर भ्रामा से युक्त निम्नोक्त चित्र में मी मध्यंकालीन वातावरण के तत्व विद्यमान 
हैँ परन्तु चित्र में व्यक्त कृष्ण, जड़ प्रतिमा मात्र जान पड़ते हैं। फुलेल, चंदन, पुष्पों तथा 
कुसुम कलियों का सौरभ, स्नान किये हुये व्यक्ति की निर्म्ता में एक सात्विक प्रभाव उत्पन्न 
करता है परन्तु प्रथम पंकित में कुसुम सेज प्रौर भागे चलकर विभिन्‍न भ्राभूषणों की फनकार 
के संस्पर्श के द्वारा चित्र में मांसल प्राण-तत्व का समावेश भी हो गया है जिससे चित्र की 
सात्विकता में व्याघात पहुंचा है-- 
कुसुम सेज माँक करत सिगार । 
प्यारी पियह फुलेल लगावत फोमल कर सुरक्षावत बार । 
चंदन घधिसि भंग सज्जन कीनो, जमुना-जल भरत डारत घार । 
नहाई , वहोरि श्रंगोष्ठि श्रंग की सरस वसन पहिरावत टार । 
पीत पिछोरी बांधि फेंटि फसि, तापर कठि-किफिनि-भनकार 
फेंटा पीत सीस पर वॉंध्यो फ़सि, बृहुँ दिसि लटकत श्रलक परे घुंघरार । 
दोझ पग नूपुर घुति बाजत, कंठ गोप सनि मुक्ता हार । 
_बाजूबंद राजत कर पहुंची, पुष्पति माल बनी घुम सार । 
फुसुमकलनि फो भौर बनायो, श्राई मालिन ते कर थार।* 
सुरतान्त प्रसंग में वस्त्र-भाभूषणों भौर शूंगार के अन्य उपकरणों की अस्तव्यस्तता के द्वाय 
भ्रनेक सजीव चित्र खींचे गये हैं। एक उदाहरण ययेप्ट होगा-- 


१. चतुर्भुनदास, ए० १०६, पद १८४ 
२« 9) 9 ९०६ »9 ६६६ 
३. चतुमुंगदास, १० ११९ पद २०५ 
४४... #.. १० ११३, पद २०६ 


कृष्ण-भवत कवियों की लक्षित चित्र-योजना २२६ 


श्रावति भोर भये कुंञमवन ते कहुं-फहुं प्ररक कुसुम फेस में 
रति रस रंग भीनी सोहे सारी तन झीनी 
मुधन अटपटे श्रंग ५ ग छवि देखियत सुदेस में ।' 

दी हे कह 


इत विगलित कच साल मरगजी श्रटपटे भुषत् रगसगी सारी 
उत प्राहि श्रधर-मसि पागु रही घंसि दुहू विसि छवि लागत श्रति भारी।' 
चतुभु जदासजी के काव्य में खंडिता-प्रसंग के चित्रों में भी वर्णों की श्रव्यवस्था, प्रंगों की 
शिथिलता तथा बस्त्रों की श्रस्तव्यस्तता को श्रभिव्यक्ति का माध्यम वनाया गया है-- 
मोहन घुमत फजरारे नेन, सफुचत फछु फहत बेन, 
संननि हो सेन उतद देत नंद-छुलारे। 
भूषन भ्रटपटे भ्रद, सीस पाग लट्धपढी, 
रति-रन लाई भठपटी, श्रति सुभट स्याम प्यारे। 
भौन फियो फूुंज-सदन, भोर झाथे जीति मदन, ४ 
पलटि परे बसन, नाहि ने भ्रजई संभारे 
चतुसुज प्रभु गिरघर, श्रव दर्पनु ले देखिये। 
सेंबुर को तिलक, सुभग श्रधर मसि सों कारे।' 


चतुभु जदास की लक्षित चित्र-योजना में कुछ नवीन प्रयोग मिलते है। उत्तकी रंग-योजना 
वस्तुतः परम्परा पर श्राघृत होते हुये भी तवीन प्रभावों को ग्रहण करती हुई चली है। 
मध्यकालीन प्रभाव के फलस्वरूप उन्होंने भी कृष्ण को छापेरी सुथन पहनाकर ग्रुलाब के फूल 
से उनके मुकूट को सजाया है। रत्नों में भी पिरोजा का समावेश हो गया है। श्यंगारिक 
चित्रों में भी लोकिक उष्णता को प्रधान स्थान दिया गया है । 


छीतस्वामी की लक्षित चित्र-योजना 


छीतस्वामी की लक्षित चित्र-्योजना में भमध्यकालीन प्रभाव-जन्य एकदेशीयता का 
समावेक्ष है । कृष्ण और राघा के चित्रों में यह दोष विज्वेप रूप से हृष्टिगत होता है | सामूहिक 
चित्र भ्रपेक्षाकृत सजीव और मार्भिक है। श्री विद्ठलजी के जन्मोत्सव के श्रवसर पर उल्लास 
के चित्र में रंगों की बहुलता न होते हुये चमक-दमक है--- । 
सुनि उमगी नारी प्रफुलित मन्त पहिरें भूमक सारी 
फंचन थार साजि लिये फर.- मोतिन मांग संवारी ॥ 
१. चतुर्मुजदास, ४० १५६, पद ३२६ 
२. चतुर्मुजदास, ए० १४८, पद ३१२५ 
३५ हर 7 १२ 9 रेडर 
४. चीतस्वामी, ए० ६, पद २१०--वि० बि० कीं० 


२३० ब्रजमापा के कृष्णु-मक्तित काव्य में भ्रमिव्यंजना-शिल्प 


आालस्वन-रूप प्रकृति के चित्रण में वसन्‍्त का विकास अपने पूर्ण वैभव के साथ चित्रित हुंभा 
है। निर्भर के मर-मर ने उसमें प्रास फूंक॒ दिया है--- 
गोवर्धन को सिझ्धर उार पर फूली नव माधुरी छाई । 
मुझुलित फल-दल सघन संजरी सुमनन सोमा वहुते भाई । 
फुसुमित फज-पूंज द्ोणी द्रम निर्कर भरत प्रनेके ठांई । | 
'छीत स्वामी श्ज-लुवति जूब में विहरत तहाँ गोकुल के राई ।' 
वतन्त भौर घमार का उल्लास उनके एक-एक छाब्द द्वारा फूटता हुआ जान पड़ता है-- 
झायो रितुराज साज, पंचमी वर्त झ्ाज 
भोरे हम अति अनूप, झम्द रहे फूली। 
देली लपदी तमाल सेत पोत कुछुम लाल 
उठ़चत रंग स्थाम भाग भंवर रहे भूली । 
क्र कल रे 
जुबति जुय करत केलि, श्यामा सुस्ध-सिघु-क्रेलि 
न लाज लीक दई पेलि, परसि पति के ली । 
चाजत झायत उ5पंग, दांसुरी भुदंग घंग। 
] ११३ ०७०७ ०७००७ * |] 4 
धमार का उल्लात धौर हो-हल्ला, सौरम, शब्द, भ्रामा और गति तक्षित-िंत्र योजना को 
प्राण भदान करने वाले स्री तत्व इस पद की पंक्तियों में संयीजित हैं। झतेक स्थलों पर उतकी 
चित्र-योजना में जड़ता प्वा गई है। कवि वर्ण्य-विषय में प्राशु-प्रतिष्ठा नहीं कर पाया है-- 
फूलनि के भवन गिरघर नवल नागरी 
फूल सिगार फरि अति हो राजे 
फूल की पाग सिर स्थामर के राजही 
फल की माल हिय में पिराजे 
फूल सारी कंचुकी बनी फूल की 
फल सहूंंगा मिरस्धि काम लाजे॥' 
इस पद में स्पएत: ही कवि के सामने कृष्ण प्लोर राघा का साकार रूप न होकर उनकी - 
प्रतिमा भात्र है। फूलों की चेश-भूपा से लदे हुए भी वे निर्जीव-बड़ जाम पड़ते हैं । 
साधन की हरियाली और धने बादलों की पृष्ठभूमि में छीतस्वामी ने भी गोप-बालामों, 
* राघा तथा कृष्ण के मनोरम रंगीन शौर सजीव चित्र खीचे हैं--- 
सोभित भ्रति पीत बसन, उपरेना उड़त ऊपर 
बरनत चाद चटकीली घूुमरी रंग दोरेंगक्‍ाई 


मय जज सम दल मय मद कु 

१- छोवलामी, १० १६, पद ५८--वि० वि० का 
२« !] 38 ने9 9» पढे कक 

8 इक... ३28 ७ 39 7० डर 

ड । 88 रन क% हिईँ 9३ 


कृष्ण-भकत कवियों की लक्षित चित्र-योजना २३१ 


रंगों के चैभव के साथ ध्वनि-जन्य सजीवता भी है-- 
रमकि भमकि भूलत में फूमक मेह ब्लायो 
नहिं सुरमत वातनि में 
नव पतलव संफुलित फूलफल वरन वरन 
ब्रुम लतानि तर ठाढ़े भयो है वचाउ पातन में । 
मंद मंद कुलवति संभनि लागि शोढ़े भ्रम्वर निज हातमि में ।* 
प्रकस्मात्‌ ही वर्षा के भ्रा जाने पर कृष्ण शऔर राधा की झवस्था के इस चित्रण में स्वाभाविकता 
प्रौर सजीवता है । 
कृष्ण के रूप-चित्रणु में सज्जा के उपकरण तो प्रायः सब कवियों के एक ही प्रफार 
के हैं परन्तु सजाने के ढंग में सबकी रुचि का वेद्धिष्टूय पृथक दिखाई देता है । छीतस्वामी ने 
कृष्ण को मोर मुकुट ही नहीं पहनाया, प्रत्युत उनके सेहरे के वीच-बीच में मोरपंख गूंथे हैं। 
इस प्रकार की भ्रलंकरण की अ्तिशयता इस रूप-चित्र को बोभिल बना देती है-- 
श्रति उदार भोहन मेरे मिरणखि नस फूले री 
बीच बीच वरुहा चंद फूलनि फे सेहरा भाई 
फडल ज़वननि पर निगम निगम भूले री। 
फदन फो साल गरे, घंदत फो चित्र करें 
पीताम्बर क्रटि वांधि श्रंगनि प्नुकुले री ॥* 
श्रनेक वर्णों के मिश्रण से उन्होंने कृष्ण की वेशभूषा भोर वस्त्रों में बहुरंगी योजना की है। 
सभी रंग चटक हैं श्रौर भ्रांखों में चुभने वाले भी-- 
साल साई ! पहिरे बसन बहू रंगनि 
सौस टिपारों मोर-पच्छुवा, फाछे फांछ कसि जंघनि 
पोत उपरेनी प्लोढ़े फांघे कारी फामर न्तिरखि लजत बसंतनि डे 
ब्रजभूमि के प्रकृति-चित्र॒ण में प्रयुक्त रंग-योजना में कवि की सौन्दर्यानुभूति की शक्ति' झोर 
कौशल के दर्शन होते हैं"... ' 
पुलिन पश्तित्र सुसग जसुनातठ स्पामास्याम घिराजत प्राज । 
फूले फूल सेत पीत राते, सघुप-जूथ श्राये मधु-काज 
तैसिय छिदकि रही उजियारी, रलमलात भाई उद्धू-राज 
'छीतस्वामी' गिरघर फो यह सुख निरक्षि हँसे चिट्ठल महाराज ४ 
प्राकाक्ष में फैली ज्योत्स्ता की ग्राभा तथा जमुना के नील जल में भलमलाते 


१. छीतखामी, ए० २६, पद्‌ ६४ 
३२« $8 ७ हैपि 39 7 
३« ६ ८५ 9) झ््घ्‌ 23 पड 
डड क्र... 9 डई श्र ६२ 


२६२ ब्रजभाषा के कृष्ण-भवित काव्य में भ्रभिव्यंजना-शिल्प 


है] 


हुये चन्द्र के प्रतिविम्ब का चिभ्रण द्रप्टव्य है। इन दोनों विद्याल पाश्वे-भूमियों के वीच में रंग- 
विरंगे फूलों पर भौंरों की गुंजार भौर भी सजीव हो उठी है । 
गंध, रूप, घ्वनि और रंग से युवत प्रकृति-चित्रों का भ्रंकन भी उन्होंने किया है-- 
विधिघ फुसुम भार नमित प्रमित द्रुम, 
फकनक वरन फल फलित 
ललित सौरभ वृन्दावन मांहि 
भघुप दोल भंफार करत श्रौर स्थल जल 
सारस हंस विविध कुलाहल तांहि।' 
प्रालम्बन-चित्रों की अपेक्षा छीतस्वामी के भ्रनुभाव-चित्र श्रधिक सजीव हैं । राघा भौर 
कृष्ण के रूप-वर्णान की अपेक्षा उनकी लीलाप्रों के वर्णन में श्रधिक सजीवता है-- 
मारग जात मिले मोहि सजनो ! मो तन मुरि मुसिकाने 
भन हरि लियो ननन्‍्द के तन्‍्दन चितवनि मांक बिफाने ।' 
पैर ई४ ०२ 
मारग जात भिले मोहिं सत्ति | डग इत घर्‌यो न जाई । * 
इसके विपरीत आलम्बन-चित्रों में यह सजग सप्राणता नहीं है । इष्ण के व्यक्तित्व 
की कृत्रिम सज्जा के उपकरण किसी प्रतिमा पर चढ़ाये गये, से जान पड़ते हैं-- 
पाग सुदेस लाल प्रति मोहनि मोतिन .की दुलरी 
हरि-नज़ उरहि विराजत मनि-गन-जठित फंठ कंठसिरी।९ 
रत्नों की श्राभा, रंग श्रीर चित्र की वांकी रेख़ाश्नों के होते हुये भी इस चित्र में 
मध्यकालीन चित्रकला का मुख्य दोप 'जड़ता श्रौर निष्पाणता' विद्यमान है-- 
मोर चन्द्रिका सीस विराजत पाग बनी श्रति लाल 
दुलरी कंठ विराजति सोपज कौर बनी मनि-माल 
बांकी चाल बांके हैँ आपुन वके नैंन विसताल ॥* 
मथुरा के किसी मन्दिर की प्रतिमा का चित्र ही यहां भ्रघिक सजीव जान 
पड़ता है । . 
कृष्ण के नायक रूप का निम्नोक्त चित्र पूर्व चित्र की श्रपेक्षा ्धिक सजीव है ; उसमें 
जीवन का स्पन्दन है-- 
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मो तन चिते चिते के सजनी ! सेरों समन गोपाल हर्‌यों 
निरखत खूप-ठ्गोरी सी लागी कछु से सुहाई 
तब ते जिय उनहीं हाथ पर्‌यो ।' 
छीतस्वामी के चित्रों में रंगों की योजना भी पूर्णा परम्परागत है-- 
नील सारो पहिरेंतन लाल लसे झंगिया।* 
नील पद तने लसे पीत क'चुकी कसे । 
सुरतान्त भौर खंडिता के तित्रों में अ्स्तव्यस्त श्लौर शिथिल शुंगार के सजीव त्था 
समर्थ चित्र हैं। रूप और रंग की श्रव्यवस्था द्वारा सुरतान्त तथा खंडिता प्रसंग के चित्र 
सजीय वन पड़े हैं। चित्र परम्परागत ही हैं परन्तु उसकी रेखायें पूर्ण रूप से जड़ नहीं हैं, 
उनमें काफी स्वाभाविकता है-- 
५ भागे हो भोर उनींदे स्पाम । 
सफल निसा जागे प्यारी-संग हारे हो तुम रति संग्रास । 
सिधिलित पाग भाल पर जावक, हिये विराजित बिन गुत माल । 
कफुमकुंस तिलक श्रलक पर सेंदुर सुभग पीक सोभित दोठ गाल । 


कृष्ण के इस शूंगारिक रूप में लौकिक जीवन की उप्णता स्पष्ट है । 


गोविन्द स्वासी की लक्षित चित्र-योजना 


गोविन्द स्वामी की चित्र-योजना में मध्यकालीन चित्रकला में धीरे-धीरे प्रवेश पाते 
' हुए दोपों का समावेश हो गया है । उन्होंने पालना भूलते हुए भपने बाल गोपाल का रूप- 
चित्रण करते हुए उन्हें कलंगी और तुर्र भी पहना दिया है। सित कुलही' का रंग भी 
परम्परागत रंगों से श्रलग पड़ता है-- 
ह 'सेत कुलही सीस राजति सोभित घुंधरे बाल 

घिबुक श्रलकारवलि भ्रतुपमत लटकी लटकन लाल 

फलंगी तुर्रा फनक मनिसय तिलक सृगसद साल। 
दान-लीला चित्रों की रेखायें भी वड़ी सजीव हैं। उनमें प्रेम, श्राकर्प एा, उपालम्भ सब कुछ एक 
साथ ही व्यक्त हो गये हैं। एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जाता है--- 

जमुना घाट रोको हो रसिक घन्द्रावलि । 

हँसि सुसकाइ कहत ब्जसुन्दरि, छुद्ीले छेल छांड़ो भ्ंचल । 
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दान नियेरि सेह प्रज-युद्दर, दांडो हो धटपद़ि छित गहत प्रतफायसि । 
पर सो कर गहि हुई सो सगाद पई, गीदिरद प्रनु मो तूं रास रंग मिछि।' 


दान्ह' जो की भचगरी फी पृपयू यूथ रेसाये घोर रथूर्ण शित्र पा सपप्न प्रभाव दोनों ही 
देखने पोग्य हैं--- 


पर्मों निफसों हह शोरि सॉडरी , 
नंद भंदन टाढ़े मग रोफे मारत ताफि उरोन मनफरी 
शघल मेन परज प्रमिमारे तन मन देशियत मदन फ्ञाक री । 
जानि न दे भुमिफाइनु तणत घानि देत फर हैफि पांफ री । 
बांहि मरोरि दियो मुझ घुम्बन, हेँसि हँसि दोनो पाई चांकरी ।* 


वक्त प्रकार के नि्तों में रीतिकालीन शंगार को स्पुतता का हृषष्ठ श्लाभास मिलता है । 
मध्यकरासीन वात्ता£ रण से प्रभावित सूयनधा री कृष्ण फा शाप झरयवामादिफ हो गया 
है परस्तु मोरपंस स्‍भोर ऐंजा के स्पर्गे से उनके परम्परागत रूप यो रक्षा करते की भादना था 
स्पप्ट प्रमाण मिलता है-- 
तृपन तात ब्ररु सेत चोलना पुल्हे जरफसी झति मन भावत 
विविय भाँति भूपन प्रंग सोनित फेफ्ी भुजा पहिरायत्र 


लाल सूपन, श्वेत चोलना और जख्सी फुसाह में कहो भ्रौर गुंजा सन्‍्जा से कृष्णा पद रुप 
ऐसा जान पड़ता है मानों किसी यवन मौलयी में गूंजा की माल भर मोरपंस भारण कर 
रणा हो । 

राप्त तृत्म के चित्रों में दूसरे कवियों की प्रपेशा धास्व्रीय संगीत मेः तत्य प्धिक हैं। 
दृत्य, तबले झौर मृदंग के विभिन्‍न बोलों में सुन्दर प्वनि-विश्रण हुआ हैं । उनका उत्सेस 
नुष्ण वाब्य में संगीत प्रोर छन्द' वामक प्रध्याय में प्रगे किया जायेगा। इनके चित्र मन्ददास 
की रातपंचाध्यायी के चित्रों के समान प्राणवत्त नहीं है। रास के प्राध्यात्मिया रूपफ कौ 
प्रमिव्यत्तिः के लिए उपयुक्त पनुनूति तत्व का उम्रमें पूर्ण भ्रमाव है पर तृत्य की गति भौर 
भाव-व्यंजना सार्थेक्त बत पट्टी है-- 


विजुलित वनमाल उरक्ति, मोर भुछुट एंचिर सरत्ति 
चुवतित मत हरत फिरत अगन हण कुरंगे। 
कानन कु डल भलमलात्त पीत चसन फरहरात्त 
ऋुन सुन घरत वरन भृझुटो भाव भंगे।' 
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तथा 
मुरली रटनि रस फो रटन सटकनि फकटक सुकुट 
घदकि पिय प्यारी लठ॒कि लपटि उरसि राजे 


बसनन्‍्त और धमार गाते हुये व्यक्तियों के सामूहिक उल्लास की अभिव्यक्ति में रंग ध्वनि प्रौर 
: सौरम का योग संयोजित किया गया है। केसर, कुसुम और चंदन के सौरभ के साथ कंचन- 
फलद की श्राभा तथा कानन के कुसुमित पुष्पों का वर्ण मानों श्रपने सौरभ के साथ निखर 
श्राया है। प्रकृति के इस उल्लसित रूप में मानव-उल्लास की घव्यंजक वाद्य-यन्त्रों की ध्वनि ने 
चित्र को प्रत्यन्त सजीव वत्ता दिया है--- 


रितु बसन्‍्त बिहरन द्जज सुन्दरि साज सिगार चली, 
फनक कलस भरि फेसर रस सो छिरकत घोख गली, 
कुसुमित नव फानन जुमुना तट फूली कमल कली, 
सुक पिफ फोफिल फरत फुलाहल गूँजत मत्त प्रली, 
चोवा चन्दन झोर भ्रगजा लिये ग्रुलाल सिली, 
ताल मुददंग काँफ डफ महुवरि बाजत प्ररु मुरली 


गोविन्द स्वामी ने अपने चित्रों में कुछ नये वर्णों का प्रयोग किया है तथा उनका संयोजन 
भी नई छ्ैली में किया हँ-- 


श्रति सुरंग पचरंग घनी पहिरे श्रीराधा प्यारी हो 
पम्पक तन कंचुकी खुली स्याम सुदेस सुढारी हो । 
मांडनि पिय पट पीत की ता ऊपर मोतिनि हारी हो । 
प्यारी के सीस फूल सिर सोहे हो मोतिन साँग संवारी हो । 
का रू क्र 
नफवेसरि श्रति जगमगे दरि करें नव जोतो हो 
फंठसिरी मोतिसिरी बीच जंगाली पोती हो ।३ 
गोकुल गांव की गोरे भंग वाली कामिनी के योवन, हृदय की धड़कन, क्रिया-कलाप और 
चेष्टाप्रों का.खित्र देखिए-- 
शोरे भंग वारी गोकुल गांव की । 
वाको लहर लहर जोवन करे थहर थहर फरे देह 
घुकर पुकुर छाती करे घाकों बड़े रसिक सों नेह्‌ 
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२३६ अ्जभाया मे कैपग-मत्ति: काब्य में भ्भिम्यंजना-शित्प 


कुप्दा फो पानों गरे नए नए तेज शु सेहि 

घूंघट दाद दांत सो उहू गरम न ऊठ्ार देंहि । 
जमुना जस के स्थान पर दुएएं से जल सीवने दाली इस प्रवगुष्डनवत्ती गोतियंग में ज़त्तालीन 
नारी का सचिन्न उतरा है, दापर मो गोविफा का गयीं । उसकी प्रंधल पेष्टाप्रों में भी रीति- 
कालीन नायिका की शोसी श्रशिग है, भविवेकगरीस गोपियवग की भदभति-पैरित चेटटायें पम-- 

पहिरे नव रंग भूनरी शा सावस्य पेहि कगनरि 

धरग यरग प्िर गागरी मुह सदकि हुसे मुप्त भोरि 

चाल घते गजराज फी नैननि सो फरे सेन ॥।' 
'फूल-मंढनी' प्रसंग के खित्र इतने दिपिर है हि उ्हें कपल रामाकृपणाय को अतिसा के सोम ही 
सम्बद्ध फिया जा सकता है, लीला पुएप कृपा घपवा घवितमती राधा से नहीं | इस थलि्ों में 
सौरम का स्पर्ण धन्य पदों की प्रपेता भ्रधिक है । 

शीतल गंध और स्पर्श के व्यंदक मध्ययालीन वातावरण का विप्रण इस पद में 

हुप्ना है-- 


सीतत उसीर प्रह छ्विरवो पुलाय नीर, 
तहहू बेटे पिय प्यारी फेलि करत हैं । 
प्ररंगजा प्रंग लगाई फपूर जल अ्र॑वाए 
फूल के हार ब्ाछे हिए दरसत हैं 
पीतल भारी बनाई सीतल्न सामिग्री पराह-- 
सीतल पान छुप धोरा रखंत हैं । 
सीतल प्िज्या विदाइ पस फे परदा लगाए, 
गोविन्द! प्रभु तहां छवि मिरफत हैं ।१ 


हिंडोरा सम्बन्धों पदों में चर्षा का उल्लास पूर्ण प्राकृतिक झौर राजणसी वैभव 
कै साथ व्यक्त हुप्मा है। हिशेले में हाटक और मणि का बंगव, पृष्ठभूमि में फातिसी 
की लहरें, छुठुमों के भार से भुकी हुई टालियां, बादतों का गर्व और बिजली 
की तड़पन, उसमें कृष्ण भौर राघा के रुप की पृथक-पृथक विशिप्टतायें उनकी श्यंगार- 
सज्जा में संयोजित विभिन्‍न वर्ण, इत्यादि तत्वों ने इस प्रसंग के चित्रों को बड़ा प्रभावशाली 
बना दिया है--- 


खंम सुरंग खचित मनि हाटक डाँदो घारि सुहाई। 
लटकन लाल भूमफा सुन्दर, निरसत मदन लज्ञाई। 
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श्री वृन्दावन भूसि सनोहर कालिन्दी तद सोहे । 

कुसूमनि भार डार तर क्रूमति चितवत ही मन सोहे । 

घन गरजत दामिति श्रति चमकति मंद मंद सुखदाई । 

दादुर सोर चकोर कोकिल चातक रति उपजाई हो । 

मुकुद तिलक कूंडल मुरली ध्वनि बनसाला गुजा 

पीतास्वर नृपुर किकिनी कदि युत बने हरि प्रानन्द पुजा। 

बेनी गुही बिच भांग संवारी सीस फूल लटका री 

बेंदी माल कान करनेटी चंचल प्रंखियां सारी ।' 

मंगला प्रप्नंग के अन्तगंत गिरघरलाल का रसिक रूप तो व्यक्त ही हुआ है । भ्रव्यवस्थित 

रेखाओं श्रौर रंगों के द्वारा विरहातुर गोपियों की श्रव्यवस्थित दशा का चित्रण भी सार्थक 
बन पड़ा है-- े0 

हरि घुख निरखि तिरखि न श्रघात । 

विरहातुर उठि अपने गृह तें श्राईं सब श्रलसात । 

श्रधर प्ंजन ख्वन नृपुर, नेन तंबोलनि खात । 

झलफ बेसरि बसन पलदे फंकन चरन सुहात । 

सिथिल प्ंग सुकेस छूटे प्रदत नेन जंभात ४ 
शंगार-प्रसंग के चित्रों की भी यही विशेषता है। लोहित हग, शिथिल चाल, भ्रस्तव्यस्त केशों 
के माध्यम से व्यक्त परस्त्री-रत कृष्ण के भ्रनेक चित्र प्रस्तुत किये गये हैं । कहीं-कहों पागघारी 
कृष्ण के वागे के खुले हुये बन्द भौर सूथन का लटठकता हुआ फोंदना उनके रूप की चिर मान्य 
सौन्दर्य-भावना में व्याघात भी उत्पस्न' करता है-- 

छूटे बंद बागो श्रति सोभित बिच बिच श्ररणजा चोवा लावे। 

सूथन लाल फोंदना फबि रह्मो यह छवि मनिरखि निरखि सचु पाये ४४ 
सतरंगे, लाल, सुनहले, श्वेत और हेम वर्णो के संपोजन से चित्रित कृष्ण के मध्यकालीन रूप 
के इस चित्र की रेखायें पूर्णतया जड़वत्‌ हैं-- 

* बागो लाल सुनहरी चीरा । 
ता पर मोर चन्द्रिका घरि के उर सोहत गिरघर घु के हीरा 
सुयथन बनी एक ता रंग फी हंसुली एफ ग्रथित मन घीरा ॥* 


लाल और पीले वर्णों का भिश्वण भी नये रूप में हुआ है-- 
लाल फाछ कटि पीत टिपारी छवि सोहत शझति ॥* 


१. गोविन्द खामी, २० १०१, प्रद २०४ 
२६ 9 » हैर३ ) रे४० 
३० 93 33 रै>० , रेपुछ 
ड़ हि] ७ २१३९ ३) ९७० 
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श्भद वृज॒भाषा के कृष्ण-मक्ति काब्य में श्रभिव्यंजना-शिल्प 


' विसिन्न वस्तों के परम्परागत स्थायी रंय ही नहीं हैं पीताम्बर के स्थान पर लाल 
वस्त्र तथा पीत टिपारे का उल्लेख पहले किया जा घुका है। प्रप्मिम पंकितयों में टिपारे का 
रंग लाल वरशणित किया गया हैं। और भ्रन्य वस्त्रों की वर्स-योजना में भी साधारण माव्यताश्ों 
में कुछ परिवर्तंत कर दिये गये हैं। स्व मिलाकर वशु-योजता का प्रभाव मामिक बन 
पड़ा है--- 

लाल टठिपारों ललित प्रघर छवि, भ्राजत कु डत मृदुल्त कपोलत 
गोरस छुरित सुदेस केस श्रति मुझुट सचित मनिगन श्रनमोल 
मृगमव तिलक उपल सुख्दर भुव छुपा रंग रंगे नेत्र धलोत्त 
उर बनप्राल मधु गंध लुब्य रस लटपढात मधुपनि के टोल 
कनक किकिनी नूपुर फूजित कम्त कनक फपिस फटितिट निषोतत ।' 
प्रतकों के वीच चंपाकली के उलमने की कल्पना उन्होंने कई स्थलों पर की है-- 


स्निम्मर भ्तफ पिच बिच राखी चस्पफली भ्रस्काई।' 
त्तघा 
सुख्दर कर केसन घिच राखी घुप्रधित कु दफतो 


विविध बर्णों की मिथित योजना झनेक स्थलों पर की गई है--- 
लाल काछ कि पीत उपरया वेज घातु सोह श्र | 
गोरज छुरित कनक कुडल प्रिलि भ्रत्ति छवि राजत वेदर पंड 
सोहत लाल पाग लालन प्र सके रही सीस सिखंड ।* 
छोहत कनक कुसुम वरन ह 
प्र सोहत मोतिन भवतंस लटकत भत्मथ-मन-हरुत 
लाल पाग श्लाघे सिर छुलहें चम्पक धरने 
टिपारो सिरपीत लाल फाछिती बनी फिकिनो ऋुनभुनात गाव 
सुरसता ।* 


. हप-सज्जा के परम्परागत हुप में प्रलक-तिलक का स्थान बहुत महत्त्वपूर्ण रहा है। गोविन्द 
स्वामी ते राधा की सज्जा में उसको भी स्थात दिया है-- 


भ्रलफ तिलक फुइल कपोल छवि एके रसना मोपे बरभी मे जाई । 
१ गोविन्द खामी। १० (६०, पद १६१ 


३, फ् 9 १६ पद ३६४ 
२३ 399 9 ४६ पद ३६० 
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पृष्ण-भवत कवियों की लक्षित चित्र-योजना २३६ 


मान लीला के पदों में वरणों श्नौर रेखाग्रों के प्रयोग से भ्रनेक प्राणावन्त चित्र गोविन्द स्वामी 
ने भ्रंकित किये हैं। इन दोनों ही प्रकार की योजनाञ्रों में कोई नवीनता नहीं है--- 


नील सारी लाल कचुक़ी गोर तन सांग मोतिन खबिित सुन्दर सुहानी 
ध्रघ॑ घूंघट ललन बदन निरखत रसिक दम्पति परस्पर प्रेम हुदे सानी 
लाल तनसुख पाग ढरफि भुव पर रही कुल्हे चस्पक सेहरो बानी 
पानि सो पानि गहि उर सों लावत ललन गोविन्द भ्रसु ब्रज नुपत्ति 

सुरति सुखरानी ॥* 


गोविन्द स्वामी के लक्षित चित्रों में वर्णों की योजना तथा रेखाओ्ों का संयोजन दूसरे 
कवियों की रचनाओं से कुछ भिन्‍न है परन्तु हृष्टि मूलतः: उनकी भी वही है, भलंकरण के 
उपकरण भी उनके श्रन्य कवियों के समान ही हैं। रंग भौर रेखाओं का प्रयोग श्रघिकतर 
संतुलित है परन्तु मुगल कलम के प्रभाव स्वरूप उनमें विदेशी तत्वों का समावेश हो गया है। 
प्रष्ठद्वाप के कवियों की श्रपेक्षा पुर्व-मध्यकालीन राधावल्‍लभ सम्प्रदाय के कवियों 
की रचनाओं में मांसल स्थुलता झौर लौकिकता भ्रधिक है और हस प्रवृत्ति का प्रभाव हमें 
उनकी लक्षित चित्रन्योजना पर भी मिलता है । सबसे पहले सम्प्रदाय के प्रवर्तंक हितहरियंद्ष 
की लक्षित चित्र-योजना के कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये जाते हैं । 
हितहरिवंश की लक्षित चित्र-योजना में परम्परागत तत्वों का प्राधिक्य है। उनके 
चित्र भांसल, स्थूल श्ौर प्राय: नग्न हैं। गवाक्ष' में से राधा-कृष्ण की जिन रति-क्रीड़ाओं का 
दर्शन उन्होंने किया है उसी का चित्रांकन भी किया है । राधा-कृष्ण के प्रति पूज्य भाव रखने 
वाले साधारण सहृदय के लिए यह स्थिति रसाभास की स्थित्ति होगी परन्तु राधावल्लभ 
सम्प्रदाय के दार्शनिक विधान को स्वीकार करने पर कदाचितु उनकी मांसल सजीवता में 
वीभत्सता दोप का निवारण हो जाये। यदि राधाकृष्ण को साधारण लौकिक रसिक 
मान लें तो इन चित्रों की प्राण॒वत्ता, सजीवता भौर मामिकता में कोई सन्देह नहीं रह 
जाता-- 
आ्रालस वलित बोल, सुरंग रंगे पीफककपोल संगम फे सुख सूचत बेन 
रुचिर तिलक लेश, गिरित कुसुम फेश, सिर सोसन्त भ्रमित सनों तेस 
गलित उरसिभाल शिथिल किकिनी जाल हितहरिवंश लता गृह शन 0४* 


वर्शाँन सुरतान्त का है झौर झपने श्राप में काफी स्पष्ट भर खुला हुआ है । 
इसी प्रकारं-- 
गलित फुसुम बेची सारंग नेनी छूटी लट श्रचरा वदति श्रलसाती । 
श्रधर निरंग रंग रच्यो रो फपोलनि जुबति चलति गजगति श्रर्भाती 


१. योविन्द स्वाभी, ३० १६६, पद ५२१ 
२. हितचौरासी, एप्ड ११, पद १६ 
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र्‌४० बजभाषा के कृष्ण-मक्ति काव्य में झभिव्यंजना-शित्प 


हितहरिवंश की रचनाओं में संयोग-शंगार के उष्ण चित्र हैं जिनकी भात्मा में भक्तिकालीन 
सात्विकता की प्रपेक्षा रीतिकालीन उप्णता ग्रधिक है । 


श्रुववास 


राघावललभीय कवि प्रुवदास के लक्षित चित्रों की वर्णँ-मोजना में विविधता भौर 
नवीनता है। स्वर्ण और रत्तजटित श्ाभूषणों के द्वारा सज्जित राधा के रूप-लावष्य की 
प्राभा का अंकन संजीवता से हुआ है--- 
कंचन के वरम चरन मृद्गु प्यारी जु फे, 
जावक सुरंग रंग मनहि हरत हैं । 
हित झुव रही फदि सुमित जो हरि छवि, 
नूपुर रतन खच्े दीप से बरतत हैं । 
रीफि रीकि सुन्दर करमि पर पट धर॑, 
पारसी सी लिये लाल देखिवो करत हैं । 
सख मनि प्रमा प्रतिधिस्व ऋलमले फंज, 
चंदननि के जुध सानों पायन परत हैं ।" 


प्रन्तिम पंक्तियों की व्यतिरेकन्योजना में भी बर्णों की श्राभा जगमगा रही है। रेल्लाओ्रों द्वारा 
प्रनुभाव चित्र बड़े सजीव बन पड़े हैं। इन चित्रों में रीतिकालीन श्यृंगारिक उष्णता 
विद्यमाव है-- 
हारनि के व्याज पिय छुपो चाहे उर जानि, 
प्रिया जानि प्रंचल त्ों तबही दुराये हैं । 
हित ध्रुव परम प्रवीन कोक अंगनि, 
समुश्ति समुक्ति मन कोऊ मुसिकाये हैं।' 
एक वर्शा-यौजना में भी उनकी चमत्कार वृत्ति ही प्रधान है। भ्ररणिम प्रनुराग की अ्रमिव्यक्ति 
की पृष्ठभूमि रूप में यह संयोजन उचित ही जान पड़ता है-- 
लाल फुंज लाल सेज लाल बागे रहे बन, 
रामत हूँ दोक लाल वातनि के रंग में । 
लालनि की लाल भ्रूमि लाल फल रहे भूमि 
ललित लड़ंती लाल फूले पंग प्रंग में । 
लाल लाल सारी तन पहिरे सहेली सब, 
भीजे दोऊ प्रान प्यारे प्रेम ही के रंग में ।3 





२« ब्याततलीला, भगन £गार संत, प्रथम ४ खला १४--अ्र_वदास 
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कृष्ण-भकत कवियों की लक्षित-चित्र-योजना २४१ 


स्थूल झंगार के सरस और स्थूल चित्र उनकी रचनाओं में भरे पड़े हैं। ये चित्र सांकेतिक नहीं 
हैं, इनमें स्थूल नग्नता हैं| श्ंगार की उप मानसिक प्रवस्थाओ्रों का चित्रण इनमें नहीं है; 
शारीरिक क्रिया-कलापों के नग्त चित्र ही प्रधान हैं--. 

सरस बिलास साने पंग धंग लपटाने, 

भारस में श्रसाने नैना ना अधाने हें 

जब जब छुटि जात फिरि फिरि लिपटात 

छांडि न सकत सेज ऐसे ललचाने हैं 

उठिदे फो मन फरें पुनि तेहि रंग दरें 

घरी एक झ्ौर जाउ फहि मुसुकाने हैँ ॥' 


तथा 

सदन के रस मार मगन चिहार कर, 

सुख के प्रवाह माहि लाल सन मोनो है । 

श्रम जल फन मुख छवि के समूह मानो, 

नैन बेन संत सर पंजर सो फौनो है 

फहाँ लो सेभारे पिय परे सेज थे सेंभारि 

लटकत झ्षीश गहि लाय उर लीनो है 

हित ध्रुव परम प्रवीन सब श्रंगनि में, 

श्रघर भ्रवर जोरि सुधा स दीनो है ।* 

वास्तव में राधावल्‍लभ सम्प्रदाय में मद॒रा भक्ति का मानसिक पक्ष इतता गौरा पड़ 

गया था कि उस सम्प्रदाय के कवियों की दृष्टि साधुयं भक्ति के नाम पर स्थूल झ्ांगारिकता 
को ही ग्रहण कर सकती थी । उसका प्राध्यात्मिक प्रर्थ व्यावहारिक स्तर पर कुछ रहा होगा, 
ऐसा विश्वास करने में भी कठिताई होती है । ल्नूवदास द्वारा अंकित ये चित्र उन्हीं विकृत 
भावना्रों के प्रमाण हैं जो राघा भ्रौर कृष्ण की भाड़ में श्रपती काम-नूंठाओ्रों को ही व्यक्त 
फर रही थीं । 
प्रालम्बन के रूप-चित्रण में ध्रूवदास ने भ्रधिकतर परम्परा का हो निर्वाह किया है । 
प्रस्तुत चित्र राधा का नहीं, कृष्ण का है। कृष्ण ने राधा का वेश बना रखा है। गहरी 
रेखाओं भ्रौर गहरे रंगों से युक्त होने के कारण चित्र भत्यन्त चटकीजा है-- 

आाजु बने नव रंग विहारि। 

सकल श्रंग भूषन प्यारी फे, पहिर सुरंग तन सारी | 

श्रुति तादंग मांग मोतिनु युत, फुंफुस भाड़ सवारी 

भ्ंजन नेन लसे नकब्रेसरि, चिबुक थिवु छवि न्यारी 

बुलरी जलज पोत उर धंगिया, फरनि बनी बलिया री 


१. मनन ख्ूगार संत, पृष्ठ १०७ 
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हँसत मंद प्ंचल मुख्त दीनो, प्रारसी जबहि निहारी 
निरसत प्रंग झंग फी सोभा, नेन तिमेष घित्तारी ॥" 
इसी प्रकार निम्नांकित चित्र में श्राभ्रा भौर रंगीं का प्रभावपूर्ण सम्मिश्रण हुप्ता है। स्वर्ण 
शौर रत्नों के श्राभूषणों तथा जरकसी वस्प्रों में की हुई राधिका किसी मध्यकालीन हिन्दू 
नरेथ की प्रेयसी श्रयवा पत्नी-ती जान पढ़ती हैं-- 
ज़रकसी सारी पतन जगमग रही फवि 
छवि की छलक मनो परी है रसाल री । 
उज्म्वत सुरंग श्रतियारी फोर नेननि फी, 
सीस फल बेंदी-लाल सोह वरमाज री । 
रतन जटठित नील मनि चौकी भतमले 
हित ध्रूघ लसे उर मोतिन फी माल री.। 
पानिप प्ननूप पेजे भूली है निमेय देसे, 
मन्द मर्द वेसर के भुक्ता फी हाल री 0 


रसखानि की लक्षित चित्र-योजना | 
कायिक तथा मानसिक प्रनुमावों का चित्र रसखान ने रेसाग्रों द्वारा ही प्रस्तुत किया 

है। रेख्नायें वड़ी ही उमरी हुई तथा सजीव हैं। चित्र कल्पना का प्रादर्श झा इन रेखा-वित्रों 
में प्राप्त होता हैं। कृष्ण के रूप-सोन्दर्य पर मुग्य गोपिका की तत्मय विमुग्धता इन पंक्तियों 
में साकार हो उठी है-- 

पै सजनी न सम्हारि पर वह बांकी विलोकन फोर फटाएछें 

भूलि गयो न हियो मेरी भ्राली, जहां पिय सेलद फाछिनो काछें १ 
उत्कंठिता के निम्नोक्त चित्र में एक-एक रेखा नायिका के विभिन्‍न श्रंगों फी उत्सुकता भौर 
उत्कंठा का चित्र प्रस्तुत करती है भौर उनके संब्लेपण में नायिका के उद्दे लित व्यक्तित्व का 
चित्र प्रपने-भाष ही अंकित हो गया है--- 

प्राल्री पग्ने जु रंगे रंग सम्धल, सोहं न भ्ावत लालची नैना, 

धावत हैं उत हो जित भोहन रोके रुके नहिं घूंघट ऐना 

फानन फो फल नाहीं परे स्ि, प्रेम सों भौजें सुने थित वैना 

मई मधु को मस्ियां रसज्ानि जू नेह को वन्धन पयों हू छुटे ना ।४ 
घंचलता का निम्नांकित चित्र रेखाओं की वक्ता में ही सजीव है--- 

मेन नचाइ चित मुसकाइ सु प्रोट हूं जाइ प्रंगुठा दिखायो ।' 

पदावली, १० ६७ 
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कृष्ण-भक्त कवियों की लक्षित चित्र-्योजना २५३ 


लक्षित चित्र-योजना में साहश्य-विधान का हल्का-सा स्पद्यं देकर चित्र को मानों 

प्रतीकात्मक बना दिया गया है। मध्यकालीन चित्रकला में प्रकृति के उपकरणों का प्रयोग 
प्रतीक रूप में किया जाने लगा था, वही तत्व रसखान की इन पंक्तियों में भी समाविष्ठ जान 
पड़ता है-- 

रसखानि सुन्यो है वियोग के ताप मलीन महादुति देह तिया की 

पंकज सो मुख गो मुरझाइ लगी लपदें बिस वार हिया की। 

ऐसे में श्रावत फान्ह सुने हुलसे सरफे तरकी प्रंग्रिया फी 

यों जग ज्योति उठी तन की उसकाइ दई मनो बाती दिया फी ।' 


'पंकज सो मुख' तथा 'वाती की उसकन' इन दो उपमानों के स्पर्श से चित्र में 
लाक्षशिकता का समावेश हो गया है । 
कृष्ण-सौन्दर्य के सामूहिक प्रमाव-चित्रणु में कायिक अनुभावों की सजीवता तो है, पर 
नवीनता कुछ नहीं है । इस प्रकार के चित्रों को नन्‍्ददास जैसे कुशल कवियों ने कहीं भ्रधिक 
सजीव वना दिया था। 
पूरब पुन्यनि ते चितई जिन ये श्रंखियां मुस्कान भरी जू 
कोड रहीं पुतरी सी खरी फोऊ घाद डरी फोउ बात परी छू ।* 
होली के चित्रों की रेखाश्ों में वर्णों का प्रयोग होना स्वाभाविक था, परन्तु उनमें 
वर्णो की भपेक्षा रेखायें ही प्रधान हैं-- 
सारी फटी सुकुमारी हटी पअंगिया दरकी सरकी रंगभीनी 
गाल गुलाल लगाह, लगाइ फे अक्षंक, रिकाइ विदा करि दीनी ।२ 
प्राश्नय के हृदय में आलम्बन की प्रथम दर्शन-जन्य' प्रतिक्रियाश्रों का चित्रण करने में 
रसखान सिद्धहस्त हैं । ऐसे एक नहीं, भ्रनेक चित्र हैं श्नौर उनमें एकरूपता का दोष नहीं 
झाने पाया है । भासक्ति-जन्य विवश्वता नीचे लिखी पंक्तियों में साकार है--- 
श्राँख सों श्रांख लड़ी जबहीं तबसे ये रहें सुधा रंग भोनी ।* 
तो दूसरे चित्र का भ्रलग ही भ्राकषंण है-- 
रससानि लखे मग, छूटि गयो डग भूलि गई तन की सुधि सातों 
फूटि गयो दघि को सिर भाजन, दूरि गो नंनन लाज फो नातो । 
रसखानि का रास-चित्र श्रन्य कवियों द्वारा प्रस्तुत चित्रों से पूर्णतया पृथक है । चित्र 
में भावों की प्रधानता है। सजीवता भौर प्राणवत्ता की दृष्टि से उसकी तुलना श्रच्य कवियों 
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के रात-चित्रण से नहीं की जा सकती, परन्तु उसमें निहित सरल स्लिग्घता में एक प्राकर्षण 
है, जैसे-- 

ग्राज भट्ट मुरती तद के तर नंद के सांवरे रास रघच्यीरो। 

सैनमिं, सेननि, बैननि में नहि कोझक मनोहर भाव वच्यी री। 

जद्यपि राखन को फुलकानि से ह्रजवालत धान र्यो री। 

तथापि वा रसखान के हाथ विकान को श्रंत ल्ष्यी पे लब्यों री ॥' 


हरिदास 


हरिदास स्वामी की लक्षित चिश्र-योजना की अपनो विशेषता है। ध्यक्ति तथा समूह 
दोनों ही प्रकार के भालम्वन-चिंत्र उन्होंने अंकित किये हूँ जिनमें एक विशिष्टत्तां है। 
सुखान्त' की स्थिति में नायिका की अ्रवत्था का चित्रण उनकी तूलिका की शक्षिति का 
परिचायक है । रंग अस्तव्यस्त हैं, रेखायें भ्रत्मन्त प्रखर । सौरभ के हल्के से पुद ने चित्र को 
भौर भी सजीव बना दिया है-- 
हरि के धंग फो चंदन लपटायो तन तेरे देलियत जैसे पीत घोली 
मरगजे प्रभरन छिपावति छिप न, छिपाये मानो कृष्ण बोली । 
कहूं प्रंजन कहूँ भ्रलक रही ससि, सुरति रंग की पो् खोली 
श्री हरिदास के स्वामी स्थाम्ता मिलि विहारिति हारन रहो 
कंठ बिच श्रोली ॥* 
लक्षित तथा उपलक्षित संयुक्त चित्रन्योजनाओं में सौरभ और एप का संयोजन उन्होंने 
प्रमेक स्थर्जों पर किया है । जेसे-- 
सॉधे न्हाइ बेठी पहुरे पट सुन्दर जहां फुलवारी तहां सुखवति प्ले 
कर-सस सोम कल फेस संबारति भानो नवधन में उद्गन लकी ।' 
विभिल्ल रंगों की योजना में प्रतिकृपता और बनुरुपता दोनों ही मिलती है. 
बैनी गृंथि फहा कोड जाने मेरो सी तेरी सौ 
बिच बिच फूल सेत पीत रफ्ते को करि सफ॑ एसी सौं 
बैठे रप्तित संवारत बारन कौमल क्र कक सो ॥४ 
निम्नलिखित पंकितयों में रूपरसिक्ी की गोपियों की वक्त उक्तियां चित्र में वफ़रेखाशों 
का कार्य कर रही हैं। वातावरण की कल्पना में रंग स्वतः ही भरा हुआ है-- 


भरि पिचकारी मुझ्त पर डारी, प्रकरिं केलि जिन केत़ो मोसों ॥" 
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कृष्ण-भकत कवियों की लक्षित चित्र-योजना २४५४ 


तथा 
दुरि घुरि खेल कहा यह खेलत खरे रहो नेकु सम्मुख दोऊ ।' 
उनके पदों में वर्ण, प्रामा और सौरभ से ग्रुक्‍्त गतिपूर्ण चित्र, गतिपूर्ण लय भौर 
वर्ण संगीत के द्वारा वेभवयुवत शौर सजीव बन पड़ा है---., 
परम प्रभ्मा पहुली अ्रदुली पर पुलक चढ़े सुकुमार 
फ्रूमि कूसि कुमकति दिवि दसमकनि रमकनि रस सरसात 
भटकि भटकि फट चटकि घटकि चट लटकि लटक्षि लटकात 
भलकन भलमल विमल वक्षस्थल लखि फलसल रत्ति सेन 
उमंग प्रंग अंग श्रनंग श्रंग रल बलकत बलकल बेन 
छिरकत छींट छुबीली छवि सों सरस सुगंध संवारी ।* 
पूर्व॑मध्यकालीन भक्त कवियों की जक्षित चित्र-योजना में जो सजीवता झौर सप्राणता है उससे 
इन कवियों की श्रेष्ठ चित्र-कल्पता का प्रमाण मिलता है। ऐसा जान पड़ता है कि मध्यकालीन 
चित्रकला में राधा-कृष्ण के रूप तथा लीलाशों को स्थान मिला, उसका सर्वेप्रधान कारण 
यही था कि इन कवियों द्वारा प्रस्तुत चित्रों में तत्कालीन चित्रकारों को आधारभूमि प्रात 
हुई । विपय, शेली, अलंकरण, वेशभूषा, प्रकृति-चित्रण, समूह-चित्र, सभी पर इन्हीं कवियों 
का प्रभाव स्पष्ट दिखाई देता है । तत्कालीन चिन्नकला में भ्ाते हुये दोषों का इन कवियों की 
रचनाओं में प्रनायास ही जो समावेश हो गया है उससे यह घारणा झौर भी पुष्ठ हो 
जाती है । 


रीतिकालीन क्रृष्णमवत कवियों की चित्र-योजना 


रीतिकालीन कृष्ण-भकत कवियों की चित्र-्योजना में उत्तर-मध्यकालीन चित्रकला के 
समस्त गुरणा-दोष विद्यमान हैं । कला जब स्वान्तः सुखाय न होकर व्याख्यान तथा प्रदण्ण न-दृत्ति की 
प्रभिव्यक्ति के लिये प्रयुक्त होती है वहां उसके वाह्म रूप में कृत्रिमता था जाती है। तत्कालीन 
चित्रकला में झंगारिकता भौर प्रदर्शन-श्रत्ति का प्राधान्य है। उनमें कलाकार का श्रात्म- 
संवेदत बहुत ही गोण है । कृष्ण-भक्त कवियों की चित्रण-कला में भी ये दोष दिखाई पड़ते हैं। 
जहांगीर के वाद ही भारतीय चित्रकला की आत्मा मर गई । वाह्य सौन्दर्य की गरिसा कुछ 
समय तक वनी रही ; भागे चलकर मात्र भ्लंकरण ही चित्रकला का ध्येय बन गया । 
शाहजहां के समय से ही चित्रकला में श्रलंकरण की श्रतिशयता का आरम्म होने लगा था 
जिसके कारण कला की आत्मा वुभने लगी थी । भतिशय भलंकरण भौर सुनहरे वर्णों की 
श्राभा ही चित्रकला के साध्य बन गये थे । यही विशेषतायें हमें तत्कालीन कृष्ण-भक्त कवियों 
की .लक्षित चित्रन्योजनाप्नों में मिलती हैं। भगवतरसिक और हठी जी की चित्र-योजनायें 
इसके उदाहरण रूप में ली जा सकती हैं। भगवतरसिक द्वारा रचित “्रीक्षण्ण ध्यान प्रसंग 
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के पदों में कृष्ण के रूप-चित्रण में तत्कालीन वैमव झौर मठों के ऐश्वर्यपूर्ण जीवन का 
प्रामास प्रात्त किया जा सकता है । अलंकरणप्रियता, जो उस युग की प्रधात वृत्ति वर गई थी, 
अपने उसी लौकिंक रूप में कृष्ण की सज्जा के लिये भी प्रयुक्त हुई है--- 
छूला किटकिटेदर प्रंगुरिनि दस भ्ोहें, 
जम्बूनद रंग जड़ें भुदुल उपमा को मोहे । 
पाद पीठ दुहूं फूल मब्य नायक तह हीरा, 
जगमग ज्योति वित्वाल हर नैनन की पीरा । 
पायजेद दुहूँ पा्य नूपुरद भविनान-जात्रा 
मुक्तनं तारे लगे मंजु मृदु सत्य रसाला। 
प्रयन जातु ते उतरे पायजामा तह आयो 
मोहरन मुक्ता मंजु य्र्तिह छवि पायो 
तापर बृदा बैल कंतीदा. रंग उमंग को 
नेफा नारो तलित ऊुँदना पीत रंग को ।”? 
्् र्र्ः 
दाँहेँ चूड्रीदार सांकरी करि फुचियाई मोहरनि मुक्ता लगे जंजीरनि 
अति छवि पाई 
छुसुम्मी रंग संजाफ़ किनारी मुक्तन मारी, तापर बूटा वेलि स्वर 
मृतन मी जारो 
कदसीर धोखंड स्पाम अ्रंगन्लेपन फीन्‍्हों, भ्रवर प्रतर लगाय गुलाबी 
को पुट दीन्‍्हों 
पृथु नितम्ब, कटि छोव फदिकमसि किकिनि जाला, तामि लोरलाल 
बाजने दब्द रसाला 
तापर नाप्ि गंभीर बासु पर त्िचली नीकछो, तहूं फछु तोंद दिजाय 
विहारिन जीवन जौ की ।* 
कृष्ण की वेश्मूषा में पायजामा, चूड़ीदार पायजामा तथा उनकी मोहरियों पर कढ़े हुये 
मुक्ता-जटित 'जंजीरों' में मुसलमानी वेशभूषा का प्रभाव स्पष्ट दिखाई देता है । तत्कालीन 
चित्रकला के क्षेत्र में भी बही तत्व प्रधाव रूप से मिलता है जहां नन्‍्द, योष और कृष्ण को 
तक्कालीन वेशमूपा में चित्रित किया गया है। खित्रकारों के लिये तो दोष कुछ सीमा 
तक इसलिये क्षम्य माना जा सकता है दयोक्ति वे भक्त नहीं थे । भागवत के कृप्ण से उनका 
परिचय पग्रथिक नहीं था। परन्तु इन भक्त-कवियों का कृष्ण के रूप-सौन्दर्य के परम्परागत 
झौर सांस्कृतिक पृष्ठभूमि से पूर्ण परिचय था । जिस प्रकार भाज के साहित्य में पौसरिक भौर 
ऐतिहासिक पात्रों को घोती, कुर्ता, भ्चकन, पायजामा अयचा कमीड झौर पतजुन पहनाना दोष 
१. निमार्क-माधुरी, ५० ३२५६--मज़तरसिक् 
१० दिखाओ-माहुरी, ए० ३१५६--भज़कतिक 
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होगा वही दोष इन कवियों की रचनाओं में प्रभूत मात्रा में विद्यमान है। भागवत के नटवर 
नन्दलाल महां रसिक नवाब बन गये हैं । हूप-प्तज्जा में प्लंफरण की श्रतिशयता का एक और 
उदाहरण देसिये। इसमें भी मध्यकालीन वातावरण का प्रभाव कृष्ण और राधा से सम्बद्ध 
रूप-विषयक मान्यताप्नों को दवाये हुये है--कृष्ण के रूप-चिघ्रण में संयोजित शंगार से 
सम्बद्ध प्रलंकरण-सामग्री ने कृष्ण को प्रायः स्पण बना दिया है-- 
पहुंचन पहुंची पीत मनिन युत् टोडर गज़रा 
जगमग जगमग होत चघुम्पो चित दरत न नजरा 
करतल मेंहदी प्ररण रंग चित्राभ बनायो 
बूदा बेल सम्होरों साथियन चित्त-चुरायो 
फटि प्रदेद् पट बंध्यो स्वनं सुतन सों मरिया, 
फोर फिनारी किरन ललित पलतो मनहरियां ।* 
घिवुफ चौड़ा चार घुन्यो चामौफर चुन्दा 
तापर दीनी श्लोप भलमले जोति प्रमंदा 
झ्रधर दसन प्रति भ्रसन दीप्त मुख पान खान फी, 
मंद मसघुर मुस्पयान हरत सनपिया मान की ।* 
डूः ््ट 
सीस सचिय्कन फेस मंज़ु बांपध्यो फसि जूरा, 
तापर गोल प्रमोल लसे मनि प्रदभुत चूरा । 
तापर पांधी पाग जरकसी छवि मरोर फी 
बांफी छिरकिन दार पीतरस रंग जोर फी 
भ्रप्माग सिर पेच जराऊ तापर फलंगी, 
ठुर्या पच्छिम भाष सर्व भ्रपमाने झलगी ॥3 
घर ई # ५ ्ड 
कण झौर राधा की केलि-क्रीडाओं में तत्कालीन सामस्तों के 'हर॒म' के ही चित्र खींचे गये 
हैं। एक उदाहरण लीजिये-- 
छुत्र चंवर विजनादि वसन भनृपन भय गार छवि, 
भोजन पानी पान श्रारसी सुख देखत छवि 
घपोना बेनु रवाब पीकदानी सुखसज्जा, 
सतरंज चौपड़ सेल खिलावें घिगलित लज्जा ४ 


' हूप-चित्रण भी भ्रधिकतर परम्परावद्ध ऐसी में हुआ है। निम्नलिखित चित्र की रेखाओं 
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श्रोर रंग में स्थुल शूंगार का हइ्य सजीव हैं-- 
इडगमगात पग घरत धरनि पर वोल श्वटपटे बोलें 
प्यारी झ्लोढ़ि पीत पद लीन्‍्हों, लालन नील निचोलें 
नीबी वन्धन फरत लाड़्िली, लाल लंक गति खोलें 
भगवत हंसत देत मुख अंचल मेनन चैन न डोलें ॥' 
नागरीदास के काव्य में चित्रकला के भ्रमेक उपकरण मिलते हैं । उन्होंने स्वयं भ्रपने कवित्त 
भर स्वेयों पर भ्राधुत श्नेक चित्रों का निर्माण किया। हष्णगढ़ के संग्रहालम में ऐसे 
पनेक चित्र विद्यमान हैं जितका निर्माण प्रन्य चित्रकारों ने उनकी रचनाओं के भ्राधार पर 
किया है। उतकी कविता में भनेक व्यक्तिप्ठ्न, समूह-चित्र तथा प्रकृति-चित्र प्राप्त होते हैं । 
प्रसंग प्रौर विषय की अनुकूलता के भ्रनुसार कहीं उनमें गतिशीलता है, कहीं स्थिरता । चित्रों 
का निर्माण प्रधिकतर रेखाम्रों के द्वारा हुआ है। नायिका के कोमल भौर सुकुमार व्यक्तित्व 
के निम्नोक्त चित्रण में केवल रेखाग्मनों से ही काम लिया गया है । वर्णो का प्रयोग विल्कुल नहीं 
हुआ है। स्निग्ध रूप श्रौर कीमल प्नुभावों के इस संयुक्त चित्र में चित्र-शिल्पी की कल्पना 
स्पष्ट लक्षित होती है-- 
एक तो तिहारी हेली रूप ही हरत मन 
तामें ये छके से नं मुसुकि मिलाइ हैं 
हारन के भार लंक लचकत नागरी सु 
गागरी लिये ते सीस तन थहुराह है।* 
सद्यःताता के प्रस्तुत चित्र में केवल परम्परा का पालन नहीं है, उसमें नागरीदास की सौन्‍्दर्य- 
उपभोग की दृष्टि प्रधान है। स्नान करने के पश्चात्‌ श्रस्तव्यस्त बालों का जूड़ा वनाकर हाथ 
में कलश लिये हुये नायिका का चित्रण यथार्थ भौर वास्तविक है तया उसकी रूप-प्राभा में 
अलंकारों की झाभा का समावेश किया गया है । नारी के प्रति पुरुष की उपभोग-प्रधान हृष्टि 
इसमें इतनी स्पष्ट है कि चित्र में उनकी श्रपनी व्यक्तिगत श्रनुभूति की व्यंजना का सन्देह होने 
लगता है--' 
प्रंजन संजन मेन किये तन मोती सी ज्योति फदी है तिया को, 
मोहन गोहन में ललचें ललना लहुकारति ज्यों लोच दिया फी । 
नागरि जुड़ा दिये गड़ू वा कर पंकति पाँयन में विद्धिपा की, 
न्हाय घली जमुता जल में कि लगाय चली संग प्रॉखें पिया की ।3 
रीतिकालीन चित्रकता में प्रगक लोकिक और प्राकृतिक उपकरणों का प्रयोग प्रचुरता से 
होते लगा था, 'मोती सी ज्योति, 'दिया सी जोत' के हल्के उपमानों में उसी का प्रभाव 
दिखाई पड़ता है। इसी प्रकार प्रस्तुत चित्र में रंगों फा अस्तित्व प्रच्छन्त है । रंगों की सांकेतिता 


* 
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के साथ वक्त रेखाप्रों के प्रयोग के द्वारा निम्न प्रत्वसन सजीव वन गया है। यहां भी परम्परा 
का पालन नहीं, अनुभूति-जन्य प्रयोग है। प्रथम दो पंक्तियों की ऋणजु रेखाओं में रंगों का 
संकेत है--- 
कालिन्दी फे तट हांटक बेलि सी न्हाय फू कढ़ि ठाढ़िये होती 
भीजि के वार लगे सटकारे श्री तामे दिये दुति ज्यों तन मोती । 
प्न्तिम पंक्ति में वक़ भ्रौर क्षिप्र रेखाओं के प्रयोग द्वारा नायिका के चंचल झोर झाकप॑क 
क्षिया-कलापों का संश्लिप्ठ चित्र है। तीन प्रथकू-पुथक्‌ रेखायें अपने श्राप में पूर्ण हैं भौर 
उनके योग से एक संशिलिए्ट चित्र का निर्माण भी हुआ है-- 
जोरत नेन, मरोरत भौंहे, चोरत चित्त निद्चोरत घोती |? 
उनके चित्रों में प्रनुभावों का चित्रण बड़ी सजीवता के साथ हुप्रा है। प्रिय के वियोग में 
प्रांसों की दशा के विभिन्‍न चित्रों की सजीवता में भी उनको प्रवीण शिल्पी रुप के दर्शन 
होते हैं-- 
हूं सो लगन लगाए फे, भरी रहत नित नीर 
रिभावारी प्रंक्षियान सों, हों हारी री बीर।) 
जोह घरीक न देखें हरी तोतरी श्रंुवान फी होत भरी है ।' 
हिडोले के चित्र में वर्ण, रूप श्रौर गति का मिश्रण है । वृन्दावन में कुसुमित इवेत पुण्पों के 
विकास में वर्षा फी ग्रपेक्षा दारद के हारा फा चित्र श्रधिक सजीव होता है, वादल के स्याम 
त्या बिजली के श्वेत वरणों से चित्र में प्रतिरप वर्णो की योजना होती है। चित्र गहरे रंगों 
भौर झलंकरणों से रहित होते हुए भी प्रभावात्मफ बन पड़ा है-- 
हिडोरा 
स्वेत बहु फूलन सों फूल रह्मों पृन्दावन, 
ठोर ठौर रस सों फहो न कछुवे परे। 
एक शोर घटा कारी एक श्लोर उजियारी, 
सोभा भई भारी प्रतिधिम्य प्रति दम पर । 
ऐसे समय स्पामा स्पाम हरखि हिंडोरे भूल, 
मान घुनि जीत फी तदंग रंग च्वे परे ॥४ 
पूर्वभव्यकालीन भक्त-कवियों की रचनाश्रों में मध्यकालीन मुगल-वेभव के प्रभाव का स्पर्शमात्र 
हुआ था परन्धु रीतिकालीन कवियों ने अपने चित्रों में वर्णित कृष्णा के वेभव को किसी 
प्रकार भी वादणाही शान से नीचे नहीं भ्राने दिया है । तागरीदास ने भी झपसे 'भक्तिसागर' 
ग्रन्थ में शीर्षक 'श्रथ हरि भक्ति वहिमुंख सप्त दीप राज्य वैभव वर्नन' के अन्तर्गत शाहजहां 
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के शानशौकत से टक्कर लेने वाले वैभव का वर्णोंन किया है-- 
जड़े स्वर्ण के घाम लाल प्रवाल झरोसनि भांकी बंधी मुक्त माल 
फढ़ें रंत्र वाली श्रगढ धूप घूर्मे पुर घोक मोतीन सों रत्न भूमें 
जुर जोरि गढ़ द्वार गज बाज माते, भरे भूप दरबार नाहीं गनाते 
सजजें पालकी नालफी रत्य वाजी लिये द्वार ठाढ़े दरोगा मिलाजी 
समाने तने बेल वृद्य जरी दी विद्धों कालियां दरि विलायत खरीदो 
लगे पीठि तकिया जरी दो जनी के, वनी सोजनी फर्स मीरं मनी के ।' 


बधाई तथा उत्सवों इत्यादि के वर्णन में भी यही प्रभाव दृष्टिगोचर होता है । द्वापर के ब़जराज 
नन्‍्द मध्यकाल में भा गये हैं । राघा श्रौर कृष्ण के विवाह के भ्रवसर पर मध्यकालीन प्रथामों 
का निर्वाह किया गया है-- 

ठाढ़े हैं भट्ट ठट्ट देखते मिसिर सुझ्ना सारो मोर मंना उड़ाते हैं फरर 

फ् क्र का 

स्यादी श्नजराज जू फे रोसनी लगाई फिररि फिररि रिररि छूटत हवाई 
उनकी 'गोपवालायें' कृप्ण को देखने की लालसा और उत्कंठा लेकर नहीं झाती--- 
'गोपज़ादियां' 'नज़रें' ले-लेकर श्राती हैं-- 

ले ले नज़र फ़जर उठि श्लाईं बड़ी साहिब गोपजादियां ?* 
कहीं-कहीं लौकिक वैभव झौर प्राकृतिक भ्रालोक का सुन्दर मिश्रण हुआ है। लेकिन फवि 
की प्रलंकार-प्रधान दृष्टि स्वर्ण में किये गये कटहरी के काम शोर जड़ाव का उल्लेख करना 
भी नहीं भूली है-- 

हाटक हीरन जदित स्वेत श्रगनित छवि बाढ़ी 

ससि क्विरनति प्विल ऋलमलात श्रति बुति भई गाढ़ी 

वंगला चाद सुढाद संज़ु मोतिव को भालरि 

जगमगात नव ज्योति करत चकचोंधी हार्लारे 

जारी जरी जराइ कठहरा जगमग जोती 

ठौर-गैर फबि लगे प्रमल मनिगन बहु सोती ॥' 
कुछ चित्रों को देखने से तो ऐसा जान पड़ता है मानो नागरीदास मे चित्रण-निर्देश करते हुये 
एक-एक पंक्ति का निर्देश किया हो | उनके भ्रधिकतर चित्रों में रेखाप्रों का ही प्राघान्य है--- 
वर्णो भ्धिकतर हल्के हूँ । 

ख्ुंगार-सज्जा समय के राधाकृष्ण का रूप तथा उनके क्लियाकलाप इस रूप में वरशित 

हैं कि जान पड़ता है कि वे लेखनी का प्रयोग कूंची के लिये सामग्री एकत्र करने के लिये कर 
रहे हैं-- 
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कृष्ट-मक्त पवियों की लक्षित खित्र-योजना २५१ 


गोर पीठ घमिरास स्याम गहि गूंयत बनी 
तिय फिर प्रनुनय देत कमल ननी पृगनयनी 
बनी फरन फमनोय बनी उत लट घुंधराली 
फरन फूल पर फूल धरत इत फूल बिहारी 
परम हंसीहै इन्द्र बियु रचही मुत्त गोर' 
धर चिदुफ तर हाथ नाथ हम सा हम जोर 
दंना भाज बनाय बहुरि मुपत फमल निहारत 

उत फेंटा सिर पीत झुकति फंछु प्रिया संवारत ॥' 


नायिका के निम्नतिप्तित चित्र में रंग का प्रयोग उनका अपना है । परम्परागत नहीं इसलिये 
हसे चूड़ियों से युक्त गोरे हाथों में राधिका का रवृधक्ष्य गौर वर्ण निखरता हुश्ना दिखाई 
देता है-- 
गीर बांह सुढि प्रीव पर, चूरी हरी रसाल 
इन नेनन कथ धो ल्खों, ऋूमत कुकि-कुकिवाल ।* 
एक स्थान पर उन्होंने चन्द्र पर शिल्पी चित्रकार का श्रारोपणं करके विम्रण-प्रक्रिया का 
संकेत किया है-- 
छई छपा छषपि देत छित, पत्र बिपिन एइहि भाव । 
सस्ि फारोगर एपहरि, श्रफंसा कियो बनाय ।।) 
घन्द्र-हपी शिल्पी ने वृक्षों के पन्नों में से छत-छनकर आने वाली चांदनी का निर्माण करके 
अपनी कला को अभिव्यक्त किया हैं । 
श्री हठीजी की रचनाश्रों की लक्षित चित्रन्योजना मे रोतिकालीन वैभव का चित्र 
वर्ण, धामा भ्रौर वैभव के उपकरणों के समन्वय से किया गया है, उपकरण पभधिकत्तर 
लौकिक हैं-- 
मोतिन फी तोरने तमासे दार दार धार, 
झमित तरंवन फी शोना बड़ी शान फी । 
ससमली गिलम गलीचा मखतुलन फे, 
श्रतर प्रतुलन की भोंक हुटी मान की । 
जरफसी जरव जलूसन की गद्ठी का, 
रवि छवि रही कुकी ऋालर वितान की । 
मंचन फी बेली रमा रति ते नवेली' 
श्रलवेलो रंग रावटो प्रकेली चुषमान फो ४ 
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२५२ म्रजभाषा के छृष्ण-भवित काव्य में अभिव्यंजना-क्षिल्प 


प्रतर पुतायो चौक चंदन लिपायो विछी, गिलम गलीचनि की पंगति 
प्रमान फी, 
काली हरी पीली लाल भालरें भलक रहों, जंसी छवि छाई चाद 
चांदनी वितान की । 
भीनी सेत सारी जरी मोतिन कितारीदार 
फैली मुख प्राभा हठी राधे सुखदाम की । 
मोदी, स्वर्ण-कालर और माड़-फानूस ही उतके वर्णन में प्रधान हैं। उनके चित्रण में 
दरवारी वातावरण का प्राधान्य है। वादशाह कृष्ण के दरवार में मुजरा, को रनिस, सलाम- 
तसलीम सभी कुछ चलते लगा है। पूर्वमध्यकाल में कवियों ने कृष्ण को इज़ार और सुथना 
पहना कर ही सन्तोष कर लिया था, परन्तु यहां तो कृष्ण को बादशाह का. फंक्सी ड्रँस' 
पहुनाया गया है जो उनके प्रति सांस्कारिक मान्यताओं के विरुद्ध पड़ते हैं। तत्कालीन 
चित्रकला के सम्बन्ध में राय कृष्णुदास के ये शब्द इन काव्य-चित्रों पर भी शत-प्रतिशत लागू 
होते हैं--“दरवारी श्रदव-कायदों की जकड़वन्दी और शाही दवदवे के कारण इन चित्रों में 
भाव का सर्वथा अ्रभाव, बल्कि एक प्रकार का सन्नाटा पाया जाता है । यहां तक कि जी ऊबने 
लगता है ।/' 
श्री गेट के शब्दों में उस युग के कलाकार को न तो रेखाओं का परिष्कृत ज्ञान था 
औ्रौर न रंग के संतुलित प्रयोगों का । उनके चित्र भावशुन्य तथा निर्जीव प्रतिमाग्नों के समान 
होते थे ।* 
हठीजी के इन चित्रों में यही भ्संतुलन झौर भतिशयता तथा दरबवारी प्रभाव दिखाई 
देता है-- 
जातरूप तख़त पे वखत बिलन्द वेठी जाके फाज श्नजराज भाँवरे भरत हैं । 
जरोदार द्वार प॑ वितान तान राष्यो हुठी छरीदार ठाढ़े इतमाम 
बगरत हैँ । 
लरीदार कालरे भलफदार भू मोती भुमफन भूमें छूवे छवे उपमा 
, रत हैं । 
राघे को वरत दुजराज महाराज जान नख़त समान फोरनिस सो करत हैं। 
घनानन्द की कला में सामान्य की भ्रपेक्षा विशिष्ठता श्रधिक है । उनकी कला बआत्मा- 
नुभूति तत्व से रंजित है। इसी व्यक्तिनिप्ठता के कारण उनके चित्रण में परम्परा का पिप्ठ- 
पेपण माम्र नहीं हुआ है । उसमें परम्परा का त्याग और श्रनुभृत्यात्मक चेतना का प्राघान्य 
है। उनके द्वारा अंकित रूप-चित्र भावपूर्ण, सजीव, रंगमय तथा रससिंवत हैं । ग्रालम्बन चित्रों 
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कृष्णु-मकक्‍्त कवियों की लक्षित चित्र-योजना २५३ 


में केवल पंग-प्रत्यंगों का चित्रण नहीं, उनके लावण्य के तरल सौन्दर्य का चित्रण हुआ है। 
स्घूल भ्ंगों का अतिक्रमण कर उनकी दृष्टि उनमें निहित झ्राभा पर ठहरी है-- 
पानिप श्रपार धन श्रानन्द उकति प्ोदी, 
जतन जुगति जोन्हु कौन पँ नपति है ।' 
निम्नलिखित रेखाचित्र में नायिका का चित्र बोलता हुआ जान पड़ता है। मुख का 
वर्ण, नेप्नों फी दीधंता, हास्य की मुखरतता, अलकों की कुटिलता, मुक्तामाल की श्राभा तथा 
प्रंग-प्रत्यंगों की शोभा में रूप मानों सचमुच ही साकार हो गया है--- 
भले झति सुन्दर श्रानन गौर छपी हम राजत फाननि हू , 
हेँसि बोलनि में छति फूलन फी वर्षा उर ऊपर जाति है हे, 
लद लोल फपोल कलोल करे, कल फंठ बनी जलजावलि हूँ , 
भंग श्ंग तरंग उठे बुति की, परिह मनो रूप श्र घर चवे ।* 
हृदय की प्रंत्तदेशाग्रों का वर्णन बड़ी सुक्ष्मता से हुआ है। छोटे-छोटे भाव शीक्रता 
से परिवतित होते हैं-- 
खोय गई बुधि सोय गई सुधि रोय हुंसे उन्‍्माद जग्यो है 
मौन गहेँ चुकि चाकि रहै, चलि बात कहे ते न दाह दह्मो है ।* 
विरहिणी के सतत वियोग में जब मिलन के पल शझात्ते हैं तो भावनाश्रों के उद्देलन के 
कारण आंसू रोके नहीं रुकते, देखते का प्रयास करने पर भी उन्हें देख नहीं सकते, न भ्पना 
संदेशा उन्हें दे सकते हैं--- 
जो कहें जान लखें घन प्रानन्द, तो तन नेकु ने श्रौसर पावत, 
फोन वियोग भरे श्रंसुवा, जु, संयोग में भ्रागेई देखन धावत । 
मं घनानन्द के गति श्रौर ध्वनि-चित्रों में न तो भक्तिकालीन चित्रों की ऋणजुता झ्रौर 
सहजता है भौर न रीतिकालीन कृत्रिमता । उन्हें इन दोनों रूपों के बीच फी शृंखला माना 
जा सकता है-- 
घटफ फठतारिन की प्रति नीकी लटक सौ नाच मटक भरयो मोहिव । 
फर चरन न्यास श्भिनय प्रकास सुख सुख विलास सन पउरक घुंघरारी 
मोहन ॥ 
काव्य-कला के भप्रन्य अंगों की भांति भ्रजवासीदास की लक्षित चित्र न्योजना पर भी 
सुरदास का प्रभाव स्पष्ट है। राघाकृष्ण के व्यक्ति-चित्र तथा समूह-चिन्नों में रीतिकालीन 
वैभव भौर कृत्रिमता के स्थान पर उनमें सहनता, सजीवता झौर ऋजुता है। रूप-वर्णन 
परम्परावद्ध तो है परन्तु वे भक्तिकालीन चित्रों के ही प्रधिक निकट हैं-- 
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२५४ ह ब्रजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना-विल्प 


मोर सुकुद बनमाल उर, पीताम्बर फहुराय । 
गो पदरज छवि बदन पर, शावत गाय चराय।* 
नहीं-कहीं तो रेखायें विलकुल ही सुरदास की चित्र -योजना के भ्रनुकरण पर हैं-- 
धेतु दुहत भ्रति हो छवि बाढ़ी, प्यारी पास दुह्ावन ठाढ़ी 
एक धार वुहनी में डारी, प्यारी तन इक घार पखारी 
हरि फर तें पथ घार छुटाहीं लसत छींट प्यारी मुखमाहीं ।* 
कहीं-कहीं श्रजवासीदास के रूप-चित्रण में रीतिकालीन वेभव का संस्पर्श हो गया है। 
प्रलंकरण फी अभ्रतिशयता ने प्रायः दोष की सीमा पर पहुँच कर कृष्ण के चित्र को जड़ बना 


55 घेरदार तंजाफ़ जरी फी, रमकि रही छवि उसंग भरी की 
वेसिय कमल चररा पर पनहीं, कंचन मरिमय मोहत सन हीं 
कर घूड़ाममरिण जट्ति श्रगृठो, लसत पअंगुरियन भांति पश्ननूढी 
वाहु घिजिठा जटित रतन को, चन्दन चित्रित द्यामल तन फो । 
भलफत भीन भंगा के माही, सो छथि कहत वनत मुख नाहों । 
कटि पर पट पीरो फसे, कनफ किनारे चार । 
ता पर खेसे घुरलिका, उर मुबतव फे हार ॥ 
ग्रजकिशोर की श्ंगार-सज्जा में ग्राम्प जीवन के प्राकृतिक उपकरणों की जगह नसागरी 
उपकरणों का प्रयोग हुभ्ा है। प्रकृति के उपकरणों के प्रयोग में भी भ्रन्तर श्रा गया है । 
चैजयन्ती-माल के स्थान पर गुलाव की माला शोमित होने लगी है-- 
तापर ललित विशाल, माल गुलाब प्रसुन की ।' 
होली के चित्रों में सौरभ से युवत रंगों की भरमार हुई है। गोपवृन्द का हुल्लड़ भौर कोलाहल 
तथा गोपिकाझों का मधुर सौन्दर्य दोनों ही बड़ी समर्थता से त्रजवासीदास के काव्य में चित्रित * 
हुये हैं। प्रथम चित्र इस प्रकार है-- 
कंचन कलश प्रतेक सुहाये, फेशर देसु रंग भराये। 
प्रत्तर प्ररगजा विविध विधाना, लिये सुगन्ध भाजन भरि नाना । 
पीत श्रर्न वर यसन बनाये, नेह सुगन्धन भति मनभागये । 
धंग प्रंग भूषण ललित, उर सुमनन की माल 
नयन सेन शोभा हरन, बनी मसण्डली ग्वाल ।' 
पत्त भरे सुद्ध लाल, उसकाये बाहूँ भंगा 
फेंटन भरे गुलाल, पिचकारी कंचन बरन ॥४ 
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कृश्ा-भक्त कवियों की लक्षित चित्र-योजना | श्भ्र्‌ 


दूसरा चित्र इस प्रकार है-- 
गुलगचे लहंगा चटकफीलो, घेर घनो श्रति छबिन छुबोलो 
फंकरए किकिणी नूपुर वाजें, होरी साज स्चें सब राज ।' 
रह घट रा 
एकनि लियो पीतपदट छोरी, एफ रंग गागरि ले दौरी 
हरि फे हाथ गहे घन्द्रावलि, कज्जल ले श्लाई संजावलि 
ललिता लोचन श्रंजन लागी, एक श्रवण लगि फछु फहि भागी 
एक चिचुक गहि बदन उठावे, एक गुलाल कपोलनि लावे। 
फाहू [विरशी गूंथ संवारी, फाहू मोतिन सांग सुधारी 
पहिरावत लंहगा कोउ सारी, कफाहू ले भंगिया उर धारी ।' 
भनुभाव-चित्रण भी सुन्दर बन पड़े हैं-- 
भई भाव मोरे कछू, देखत ही सुखदाय, 
चित्रपुतरी सी रही, देह दशा विसराय 
प्यारी मुख हगलाय नेन नहीं भटकत कहूं ।' 
वास्तव में ब्रजवासीदास ने रीततिकाल में सूरसागर के श्राधार पर भाषा की भाषा' करके 
भक्तिकालीन अभिव्यंजना शेली का ही प्रयोग किया, जिसमें मोलिकता का पूर्ण श्रभाव है । 
प्राधुनिक काल के ब्जभाषा कवियों ने उसी परम्परा को बनाये रखा । 


ग्राधुनिककालीन ब्रजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में लक्षित चित्र- 


योजना 
भ्राधुनिककालीन ब्जभाषा कवियों की लक्षित चित्र-योजनाश्रों में कोई नुत्तन विशेषतापयें 

नहीं हैं। उनका रूप-चित्र ण॒ भक्त-कवियों के भ्रधिक निकट है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के 'गीत 
गोविन्दानन्द' की चित्र-योजना में जयदेव का तथा सत्तसई-सिगार की चित्र-योजना में विद्वारी 
का प्रभाव स्पष्ठ है। उनका उल्लेख यहां अ्रनावश्यक जान पड़ता है। 'प्रेम-फुलवारी' में 
कार्यकलापों के सन्‍्धर चित्र भाभिक बन पढ़े हैं-- । 

ढकी सेज लखि के पिय सोय जानी भई जिय भ्रमित उमाहो 

नुपुर खोलि चली हुये गति पीतम अ्रधर सुधा रस चाही 

निफट जाइ के लाइ जुगल भुज जबे गाढ़ आलिगत कीनो 

तब सुधि प्राइ पिय घर नाहीं उन तो गोन सघुवल को कौनो । 
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२५६ ब्रजभाषा के कृष्ण-मवित काव्य में प्रभिव्यंजना-शित्प 


तथा 
पिया मुख घुमत भ्रलकन टारि। 


सोई बाल मुंदी पलकन की छवि रहे लाल निहारि 
फवहूँ प्रधर हलके फर परसत रहुत भेवर निखारि 

प्ंजन मिसो सिन्दुर निरस्ति रहे दरत न इक पल ठारि । 
जागी भरि झ्ालस भुज सों गहि पियतम फो भुज नारि 
खींचि चूमि मुख पास सोवायो हरीचंद बलिहार ॥ | 


प्रन्य कृतियों के सप-चित्र भी इसी प्रकार साधारण कोटि के हैं। प्रकृति श्ौर समूह-चित्र 
भ्नेक स्थलों पर सजीव वन पड़े हैं । 'दर्पा-विनोद' के प्रारम्भ में कुंज-वितान का वणुंत करते 
समय सजीव और सरस प्राकृतिक पृष्ठभूमि का निर्माण किया गया है-- 

चहूँ झोर एकन एफ सा लगे सघन विटप कतार 

तापें लता रहि फूलि घरे मूल सों प्रति डार 

बहु फूल तिनमें फूल सोहत विविध बरन भ्रपार 

तिमि प्रवनि तुन अंकुर भई भयोदसो दिसि इकसार ।' 

इसी कृति में गति-चित्र भी देखने योग्य है--- 

तहेँ भमकि भूलत होड़ वदि वदि, उमंगि फर्राह फलोल 
खेले हँसे गेंबुफ चलाबें गाइ भोठे बोल 

भोटा बढ़चौ रमफत दोऊ विधि डार परसत जाइ 
फरहरत श्रंचल घुलत वेनी श्रंग परत दिसाइ 

फसी कंचुकि होत ढीली छुलि तनी के बन्द 

सिथिल कवरो उड़त सारी गिरत करके छुन्द ।3 

वर्णोसोरभ और वेभव से युवत होली का यह चित्र भी देखने योग्य है-- 

सखिन जान होरी फो प्रागम पथ गुलाल छिरकायौ 
फियो ढेर केसर गुलाल फो रंगन हौज भरायो । 

तोरि गुलाब पांखुरिन मारग सोहत है भ्रात छायो 

भ्गर घृप ठोरहि ठोरन दे बगर सुवास वसतायो 

पानदान भारी पिकदानों मुरछल घंवर भ्रड्धानी 
फूल चंगेर माल बहु विजन ले मुगसद घन सानी । 
लिये सकल सुखसाज सहेली सरस फतारन ठाढ़ी 

मानहुं सदन सदन विसुकरमा चित्र पूतरी फाह़ी 
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होली के श्रश्लील क्रिया-कलापों का चित्रण भी हुआझ्ना है जो ब्रज की गोचारण सम्पत्ता के 
उपयुक्त नहीं जान पढड़ता-- 
भीजि कपोल कोउ भाजत है, धाइ फेंट कोड खोले, 
फोउ मुख चृमि रहत ठाढ़ो गहि इक गारी दे बोले ।* 
जह बह ््क 
होली के मादक वातावरण का चित्र इन पंक्तियों में सजीव है--- 
हरित श्रझन पंडुर इघामल रंग रंग गुलाल उड़ाई 
बिच विच विविध सुगंध सन्त बुकूका बरगत सनभाई 
फचहुं बादले रंग रंग के कतरि सहीन उड़ावे 
तरनि किरनि मिल अति छबि पावत वसकि सबन मन सावे। 
भारतेन्दुजी की लक्षित चित्र-योजना में भक्तिकालीन कृष्णु-भक्तों की ऋजुता और 
सरलता के साथ सामथिक प्रभावों का सफल समीकरण हुआ है। 
रत्ताकरजी की रचनाओं के प्रनुभाव चित्र स्वयं ही श्रपती कहानी कहने में समर्थ 
हैं। गोपियों की विह्नल झातुरता इन शब्दों में फटी पड़ रही है-- 
गद्धरि आयो गरो भभरि अ्रचानक त्याँ 
प्रेम पर॒यो चपल घुचाइ पुतरीनि सं 
नेक कही बैनन अनेक कही नेनत सों 
रही सही सोऊ कहि दीती हिंचकीनि सों (४ 
कृष्ण के हृदय की उत्कंठा झौर आ्राकुलता की व्यंजना भी अनुभावों के चित्रण द्वारा 
*प्राशवान वन गई है--- 
श्रानि हिचकी छ्व॑ं गरे बीच सकरयोई परे, 
स्वेंद हूं रसुयोई परे रोम भंमरनि सौ । 
झाननि दुधार तें उसास हूं बढ़यो ही परे 
आंसू हूं कद्योई परे नेन खिरकीन सौ ।* 
प्रथम चित्र में नारी की प्रतियस्त्रित श्रौर भ्रसंयमित विह्नलता तथा द्वितीय में पुएपष के 
नियन्त्रित उच्छवास अपने झ्राप में सजीव हैं । 
गोपषियों की विह्नलता के सामूहिक चित्र में भी संश्लेपण भौर विश्लेषण का संयोग 
है । एक-एक गोपिका का चित्र में विशिष्ट स्थान है श्रौर उतकी समूहगत्त विशिष्टता भी है-- 


* सुनि सुनि ऊषव की झ्रफह फहानी कान 
कोऊ थहरानी फोऊ थानहिं थिराती हैं । 
हू « भारतेन्दु-ग्रन्यावली होली. पृ० ३७१ 
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३. उद्धवशतक--जगन्नाथदास रत्नाकर 
४ डे पे » कविता, पृ० २१ 


प्रशभाषा दे हथ्ण शत गाय्य में समिय्यजना-गिरर 


>फँ 
र 
जा 


फह रताइर रिसानी बररानी फोऊ, 
पोठा विलयानी प्िझसागी गिपफानों हैँ । 
फोझ सेतगानी फोझ भरि हम पानी रही 
शोक पृमि पृमि परों भमि घुरभानी है । 
फोझ र्पाम स्पाम प्र बहुशि बिलसानी, 
फोऊ फोमल परेणो घामि गष्रधि गुसासी है ।' 
रतताकर ने प्रातग्बन घोर प्रनुभावों के सिों के मायलय प्रकति धौर सौधिं पात्षाय रा: थे. 
भी सजीव लिन सखीचे हूँ। वर्षा परतु का एक सिन् देशिये। रंगी और शावियों के छतेश 
के बिना भी बादलों टी गरण दिजली की सभवा प्रपने पारों घोर मे माठाररशग में साथ 
साकार है-- 
पाएँ दिप्ति ते घन घोरि घोरि मम मंडन ए ये 
घूमत भूमत भुफत प्रीति प्रतितय निपराये 
दामिनि वमकि दिशाति मुरति पुनि दौरति घर 
एूटि छप्ीत्ती छटा छोर टिय एन दिति एहूरे ।' 
ध्वनि-चित्रों का उल्नेश प्रगुकरगात्मझ शब्दों ऐ प्रसंग भे किया छा शुका ह। प्रागम्धन ने 
चित्रण में रप-सोरण पौर वर्ण या मिश्नित प्रयोग एप ह-- 
पीत नील पायोज घरन मनहरन सुएये 
फोमल श्रमत प्रमोस गोत गातन एवि छाये 
तण्न शण्न यारिज घ्रिसात छोचन ध्रनियारे 
रंगहप जोदन प्रनूप फे मद मतयबारे । 
निम्नलिखित पंवितयों की मन्द गति झ्ौर उनकी भावश्यंजफता देगने योग्य है॥। शाप पौर 
उसके प्रभाव का यह सूष्ठम अंकल उनती बित्र-निर्माण शमिति पा १रियायगा है-- 
भाय नेद भरपूर चाय चितयन प्रति घंचल 
बएनी सघन फोर फज्जल जुत ससत्त हमंधत 
भूकुटी कुटिल फमान सान सो परसत्ति फानमि 
नैकु भटफि मुरि मूफताय फे वरसति बाननि ४ 
इसी प्रकार अ्रग्नमिम चित्र की एक-एक रेपा प्रपने आप में सजीव है, साथ द्वी पूर्ण चिप 
के निर्माण में भी उनका योग है-- 
भरि जीवन-गागरी में इठलाइ फे नागरी चेटफ पारि एई 
रत्नाकर श्राहूट पाई फछू, मुरि घूंधट टारि निहारि गई 
१. बड़व शातक, णेगन्नाथरास रनाकर, क० ३४ 
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करि बार कटाउण फटार्रनि सौं, भुछुफानि सरीकि पसारिं गई 

भये घाय हिंपे में भाव घने, लिन पै पुर्ति छादली भारि गई । 

लक्षित चिंतर-्योजना कुष्णु-मर्ति काव्य की ऋमिव्यंजना में सबसे महत्वपूर्ण तत्व है) 

इन कवियों हाए प्रेकित चित्रों का गूल्म क्षाइवत है कृष्शु-मक्त कवियों ने भपनी प्रनुभूति 

के चरम क्षणों को ईन लिखों हार भरमर बता दिया हैं । पू्वेणब्यकालीन कुष्ण-मक्तों को जित्रन 

योजना के संशिलि विन्धास में कलाकार की सूद हृष्ठि का पसिविय मिलता है। उनके चित सजीव 
गीत 


रोमानी इृष्टिकोए। को व्यक्त करने में वी सहायक बने पट्टी है. 
द्घान के इर्तिहर्स में इतका महत्वपूर्ण स्पा हे 


की रखनाप्रों मं प्रविष्वसनीय तत्वों दा ॥ ऋण़वत के कृष्ण का एक 

झुप है उन्हें सूथन गौर जरकसी पा झौर बागा पहनी कर उनके हप॑ को विक्ृत 

कर दिया गया है; लेकित ऐसा वहँत करे हुआ हैं। के कुंष्ण मोरपुकुट्वारी संटवर 
मन्दलाल ही हैँ 

राषावल्लभ-सम्भदाय की खित्रत्योजनों रस का परिष्करण नहीं 

है) दावाक्ष-दरशन नव -कृष्णु की स्पूल सीलायें ही दे उलिये उनके 

(लन्नों भें उष्णं क्ुंगारिकता और स्थल इट्टि का प्राषात्य है) उतकी हृष्टि शएरीरिंक कार्म-कलाप। 

ब्त्नों का सा्व्विक भौर स्तिग्ध 


पर ही अधिक दिकी है अत के कवियों वीर सिमित चिंश 


(३. व गएसदरन है १ 5 <्‌ 


२६० प्रजभाषा के क्ृष्ण-मक्ति काव्य में झ्रभिव्यंजना-शिल्प 


प्रभाव उनमें नहीं है। वर्णों का रूप परम्पराभरुवत् है। रेखायें श्रपेक्षाकृत स्थुल हैं। उनकी 
लक्षित चित्र-योजना में भपने परवर्ती काल के दोपों का समावेद्ञ श्रारम्भ हो गया है । 

रीतिकालीव कृष्ण-भक्त कवियों की लक्षित चित्रन्योजना में तत्कालीन चित्रकला के 
सव दोष आरा गये हैं । रंग श्रौर भ्रलंकरण की भतिशयता श्र क्ृत्रिमता उनकी लक्षित चित्र- 
योजना का सबसे वड़ा दोष है। रंग और ग्ाभा के श्रसंतुलित प्रयोग मे इस काल के चित्रों 
को जड़ और निष्प्राण बना दिया है। पच्चीकारी की श्रतिशयता से उनमें सहुजता और 
तरलता की हानि हुई है। इन कवियों के कृष्ण किशोर न रह कर रप्तिक विलासी वन गये 
हैं तथा यमुना-तट की कूंजों की हरीतिमा का स्थान मोती की झालरों भ्रोर मखमली गलीचों 
ते ले लिया है। राधिका नरततकी वन कर नवाव कृष्ण के दरवार में मुजरा करती है भ्रौर 
उनका शभ्रादाव वजाती है। इन कवियों की रचनाओं में न तो रेखाश्रों का परिष्कार है और न 
उन्होंने रंगों के सन्तुलित प्रयोग किए हैँ । केवल नागरीदास भ्रौर घनानन्द की * लक्षित चित्र- 
योजना को इसका प्रपवाद माना जा सकता है। उनके चित्र भक्तिकालीन सहज-ऋणु चित्रों 
तथा रीतिकालीन कृत्रिम चित्रों के बीच की कड़ी हैं। 


भारतेन्दु भर र॒त्नाकर की लक्षित चित्र-योजना में भक्तिकालीन झशौर रीतिकालीन 
परम्पराम्रों का संगम है। उतके झ्ालम्वन 'चित्र भक्त कवियों द्वारा निभित चित्रों के निकट 
हैं, भ्रनुभाव-चित्रों में परिष्कृत रेखाप्नों का प्रयोग है। उनके प्रतुभाव चित्र रस-संयुबत 
हैं। केवल शारीरिक क्रिया-कलापों पर ही कवियों की हृष्टि नहीं श्रटक गई है। 
भवितिकाल की संश्लिष्ट तथा रीतिकाल की विश्लिष्ट शैली का उन्होंने समन्वित 
प्रयोग किया है। वातावरण-चित्रों में भी लौकिक श्र प्राकृतिक उपकरणों का 
मिश्रित भौर समन्वित श्राघार ग्रहण किया गया है। इन कवियों ने रीतिकालीन काव्य- 
, परम्परा कौ प्रतिक्रिया-स्वरूप भक्ति-सम्वन्धी विषयों को प्रतिपाद्य रूप में ग्रहण किया इस- 
लिये मुख्य प्रेरणा-ल्लोत (कृष्ण-मक्ति-काव्य) की भ्रभिव्यंजना शैली का प्रभाव उनके ऊपर 
पड़ता स्वाभाविक था, परन्तु अपने युग की साहित्यिक प्रवृत्तियों के प्रभाव से कोई कवि प्रयास 
करने पर भी नहीं मुक्त रह सकता। उसी के फलस्वरूप इन कवियों ने भक्तिकालीन चित्र-योजना 
में प्रयुक्त ऋजु भौर सरल रेखाप्नों के साथ वक़ रेखाओ्रों का प्रयोग भी किया, परन्तु उनकी 
वक़ता में परिष्कार का भ्रमाव नहीं है । उनकी चित्र-्योजना का रूप परम्परामुक्‍्त होते हुये 
भी नवीन है । उनमें दो युग्गों की चित्र-लियों के सार तत्वों का संगम है । 


कृष्ण-भवित काव्य की पूर्ववर्ती समकालीन तथा परवर्ती किसी भी काव्य-परम्परा में 
चित्रकला प्रोर काव्यकला का इतना मधुर संगम नहीं हुआ है । छायावादी काव्य की चित्र- 
मयता की तुलना एस प्रसंग में की जा सकती है परन्तु छायावादी काव्य की चित्र-कल्पना में 
बौद्धिक कल्पना तथा प्रतीकात्मकता का प्राधान्य है। रसनीयता की दृष्टि से क्ृष्ण-भक्ति काव्य 
में प्रयुकत चित्र-योजनायें अनुपमेय हैं ॥ भविष्य में उनके समकक्ष रखने योग्य कोई चित्र-कल्पना 
हिन्दी-कविता में पनप सकेगी, ऐसे लक्षण भी भभी नहीं दिखाई पढ़ते। कविता, चित्रकला 


न 


छुष्ण-भवत कवियों की लत छित्र-योजनो २६६ 


तथा भव्य ललित कलाओों में जिन बौद्धिक उपादाों और उल्टी दृष्टि की बहुलता हो र्द्दी 
एक-दूसरे से अत ही रहें तो 


है उससे तो गहीं जान पहुता ह्ठू कि कविता और 
अच्छा है; उनके संगम से विकृतियों का ही जन्म होगा । व्यौद्धिक संस की प्लभिव्यविंत में 
ऐसी लिश्नन्योजता का जस्म न हो सकेगा जो अर्पाधिव क्रालस्व॒त के प्रति तन्‍्मय झतुभूतियों 


प्रौर रागात्मक उल्तगत द्वारा प्रतिफलित कृष्ण -गवत कवियों की ल्श्न-योजना से टक्कर 
ले सके १ 


पंचम ग्रध्याय 
क्रष्ण-भक्त कवियों की अप्रस्तुत-योजना 


प्रपनी उक्ति को प्रभावोत्पयादक बनाने के लिए कवि अलंकारों का प्रयोग करता है । 
अलंकारों के मनोवैज्ञानिक भ्राघार हैं स्प्टता, विस्तार, श्राश्वयें, प्रन्वि्ति, जिज्ञात्ता प्रौर 
कौतूहल । इनके मूर्तत रूप हैं साधस्ये, वेषम्भ, भौचित्य, वक़ता और चमत्कार । श्र्थात्‌ 
उवित को प्रभावोत्पादक बनाने के लिए कवि प्रमी्ट प्र्थ के साथ वाह्म जग्रतु की वस्तुओं के 
साहश्य की स्थापना करके उनका प्रेपण करता है । भर्थ को अ्रतिशयोवित हूप में प्रकट करके 
पाठक के मन का विस्तार करवा है; वैपम्य हारा भ्राश्वयं की उद्भावनगा तथा झौचित्य के 
हारा उसकी दृत्तियों को श्रस्वित करता है। वात को वक्ता के साथ कहकर श्रोता या पाठक 
की जिज्ञासा उद्दीम करता है तया बुद्धि की करामाव दिखाकर उसके भन में कोौतृहल उत्पन्न 
करता है | इसी प्राघार पर प्रल॑कारों को पांच भागों में विभाजित किया जा सकता है-- 


१. साम्य-मूलक अलंकार (उपमा, रूपक, हष्टाल्त इत्यादि) 

२. अतिशय-मूलक श्रल॑ंकार (अ्रतिक्षयोक्ति भ्रतंकार के विभिन्न मेंद) 

३. वेषम्थ-मुलक अलंकार (विरोध, विभावना इत्यादि) 

४. झौचित्य-मुलक प्रलंकार (स्वाभावोक्ति, इत्यादि) 

५. चक्रता-पूलक भ्रलंकार (भरप्रस्तुत-प्रशंसा, व्याज-स्तुसि) 

६. चम्रत्तार-मूलक प्रतंकार (यमक, चित्र, मुद्रा भ्रादि के विभिन्न भेद) 
पाइचात्य काथ्य-शास्त्र में प्रन्नेंकारों को तीन भागों में विभकत किया गया है-- 


१. शब्द-विन्यात्ष सम्बन्धी प्रतंकार 
२. वावय-विन्यात्त सम्बन्धी अलंकार 
३. भर्थ-पिन्धास सम्बन्धी पर्लेकार 
प्रथम वर्ग के भ्रलंकार भारतीय शास्त्र में व्याकरण के नियमों में श्रत्तभु त हो जाते 
हैं। शेप दो वर्ग के भलंकारों में भारतीय अ्रलंकार-विधान से बहुत्त साम्य है। मानवीय 
मावनाओों के समान ही मानव-बुद्धि को प्रक्रिया प्रायः शाधवत और सा्वभौप है। झलंकार-' 
विघान के द्वारा कवि भपने राग-तत्व को वुद्धि;क्षत्व की सहायता से व्यक्त करता हैं। इसी 


१. रीतिकान्य की भूमिका, ए० ६४--डा० नगेन्ध 
रहर 


हुष्ण-भक्‍्त कवियों की भ्रप्रस्तुत-पोजना २६३ 


मनोवैज्ञानिक झ्राधार के कारण विभिन्न देशों के प्रलंकार-विघान में एक सावंभौम ऐक्य है। 
साम्य, वैपम्य, श्रतिशयता, वक्ता, चमत्कार इत्यादि ही पाइ्चात्य प्रश्नकारों के भी 
झ्राघार हैं । 

इस प्रकार वाणी का भ्लंकरण शैली का एक बाह्य उपादान-मात्र नहीं है; उसकी 

जड़ें मानव के पंत्तरंग से सम्बद्ध हैं । अलंकार रसानुभूति में योग देने वाले तत्व हैं । प्रतिपाद्य 

से सम्बद्ध वाह्म जगतु के विभिन्न उपकरणों को उपमान तथा प्रतीक के रूप में ग्रहण कर, 

उपयुक्त पांच भ्राघारों में से एक या श्रनेक की विधा पर कवि उतका सम्बन्ध स्थापित कर 

अपनी उक्ति को प्रभावोत्यादक बनाता है। अलंकारों के द्वारा सहृदय की बृचियां उद्दीप्त 
होकर श्रन्वित होती हैं प्रौर इस प्रकार प्ननलंकृत उवित की श्रपेक्षा उनमें अधिक गहराई भरा 

जाती है । फवि की कला बहुत बड़ी सीमा तक अलंकारों के प्रयोग पर निर्भर रहती है । 

भावों का उत्कर्प दिखाने और वस्तुओं के रूप-गुण और क्रिया का भ्रधिक तीज प्रनुभव 

कराने में कभी-कभी सहायक होने वाली उक्त श्रलंकार है ।' झ्राचायें शुबल की इस परिभाषा 
के अनुसार अलंकार के दो मुख्य कार्य हैं--(१) भावों का उत्कपे दिखाना, (२) वस्तुओं के 
रूपानुभव, क्रियानुभव तथा गुणानुभव को तीव्र करना। जहां इन उहेश्यों की परिएर्ति 

स्वाभाविक अ्रलंकार-विधान द्वारा होती है वहीं वे सार्थक होते हैं श्रौर वहीं उतका सौन्दर्य 

निखरता है। परन्तु यदि उसमें कृन्रिमता भरा जाती है तो उनका सारा सौन्दर्य मिट्टी में मिल 

जाता है भौर वह विधान केवल एक यान्त्रिक शिल्प-मात्र रह जाता है। झलंकार काव्य की 

शोभा के लिए हैं, परन्तु यदि उनमें भ्रसंतुलन भौर श्रतिशयता हुई तो वही उपहासजनक 

अपौन्दर्य बन जाते हैं। शलंकार्य तथा अलंकार के सामंजस्थ-विधान में ही झलंकारों की 

चार्थकता है । बुद्धि के बलात्कार द्वारा विमित भ्रलंका र-विधान प्रस्वाभाविक बन जाता है । 

इस सामंजस्य के अ्रभाव में भ्रलंकारों का कोई महत्व नहीं रह जाता, जहां बाह्य सज्जा ही 

सौन्दर्य फी परिभाषा बच जाय, वहां सौन्दर्य का रूप सच्चा नहीं होता । 


' अलंकरण-सामग्री 


श्रलंकार-योजना में प्रधान रूप से दो पक्ष होते हैं--(१) उपभेय (२) उपमान । 
यही उपमेय और उपमान ही भ्ाघुनिक शब्दावली में 'प्रस्तुत' और "प्रप्रस्तुत' बन गये हैं । 
उपमानों के प्रौचित्यपूर्ण प्रयोग पर काव्य की सफलता तथा सौष्ठव बहुत बड़ी सीमा तक 
 निर्मर रहता है। श्रप्रस्तुत-विधान काव्य-शिल्प की सबसे बड़ी कसौटी है। इसके वियोजन के 
द्वारा काव्य में प्रभावोत्पादकता, विशदता तथा रसतीयता का समावेश फिया जाता है। 
रमणीय भनुभूति के लिए रमणीय भ्रभिव्यंजना की श्रपेक्षा होती है; पयोंकि भ्नुभूति और 
* प्रभिव्यंजना-सौष्ठव के संतुलित समस्वय से ही भादर्श काव्य का निर्माण होता है। 
चरमानुभूतियां जव इतनी रसनीय हों कि अभिव्यंजना-सौष्ठव के विना भी रसोत्कर्ष में समर्थ 
हों तभी प्रस्तुत भप्रस्तुत से विच्छिन्न रह सकता है; नहीं तो भरप्रस्तुत के बिना प्रस्तुत एक 
साधारण वक्ति-मात्र रह जाता है! 
भाव की अभिव्यक्ति तथा स्वरूप की झानन्दमयी प्रतीति दोनों ही भालंकारिक 


रद ब्रजभाषा के झृष्ण-मक्ति काव्य में भ्रभिष्यंजना-शित् 


मोजना के अभीए्ठ होते हैं। परन्तु दोनों ही श्रभीटों की एक साध परिपूर्ति कवि के तिए बड़ी 
कठिन पड़ जाती है। इस विधान में सबसे भावद्यक तत्व है प्रोचित्य। श्र्याव्‌ उपभेय भौर उपमान 
के व्यापार में प्रौचित्य की मात्रा पर साम्य की सामर्थ्य निर्भर है भौर साम्य-सामर्म्य का काव्य-शित्प 
,में बहुत महत्वपूर्ण स्थान है। जहां मह स्थापना केबल स्वसू्यवोधक रहती है वहां काव्य-सौंदर्य 
का प्रभाव होता है, प्ाम्य के विद्यमान रहते भी उसे काव्यनगोटि के प्रस्तगंत नहीं रखा जा 
सकता । भ्रप्रस्तुतन्योजता का उह्द्रय है भावना को तोध् करना; किसी वस्तु का स्वह्प्रवोध 
या बरित्रान कराना मात्र रहीं । स्वरुपन्योव के ज्ञाव संदियलजोघ होने पर ही काव्य का 
अस्तित्व होता है। प्रयोग-ग्रोगित्य, यधायंता, श्रभिव्यंजकता, ध्वन्यात्रकता, उपमेय तथा 
उपभान--संयोजन के लिए भ्रभीष्लित प्रावध्यक गुण हैं । यदि उपमान भ्रमामिक झोर भप्तमर्प 
हुए तो श्रश्नस्तुत-विवान साधारण उत्ति को चमत्गरिक झोर रमणीय बनाने के घदले 
उपहासप्रद बना देते हैं) 

अप्रस्तुतन्‍्योजना विभिल प्रकार के ताम्पों के धाघार पर को जाती है। साम्य के 
मूलतः तीन रूप हँ--साहश्य, साथरम्य प्रोर प्रभाव-साम्य; इनमें भ्ंतिम का सर्वाधिक मूल्य 
है । साहब्य तथां सावर्म्य के होते हुए भी अप्रस्तृत-विधान में प्रभाव-साम्य हो प्रमाव है। 
मदि साधर्म्य या साहदय में प्रभाव-विस्तार की झक्ति नही है तो उपमान निर्जोव रहेंगे । भाव 
की सम्बृद्धि में जो थ्रप्रस्तुत-विधान जितना प्रधिक योग देता है, वह उतना ही सफ़त होता 
हैं। प्रभाव-साम्य का प्रयोग व्यक्ति अश्वा वस्तु के गुण को संवेदनीय बनाने के स्थान पर 
किसी प्रभाव की भनुनूति को स्पष्ट करने के निमित्त होता है। इसके प्रतिरिक्त प्रतिदन्दात्मक 
तथा विरोधात्मक त्तमता के द्वारा भी उपमेय धौर उपमान का सम्बन्ध स्थापित किया जाता 
है । प्रथम में समता का रुप प्रतिहन्द्वात्मक होता है, दूसरे में समता के होते हुए भो वैमिस्य 
तथा विरोध का अस्तित्र विद्यमान रहता है। इसके अतिरिक्त प्रप्रस्तुत द्वारा प्रस्तुत की 
व्यंजना अन्योक्ति, भ्रप्नस्तुत-अस्तुत की एकात्मकता इत्यादि के द्वारा भी की जाती है। स्पष्टवः 
इस सम्पूर्ण विधान में प्रस्तुत की भ्रपक्षा भ्रप्रस्तुत भ्र्थातु उपमान का ही प्रधिक महत्व रहता 
हैं। उपमान ही वे उपादान हैं जिनके द्वारा कवि श्रपनी उक्ति को रमणोय बनाता है । 


उपमात 


आय: सभी कवियों की रचनाओं में प्रयुक्त उपमानों पर अपने युग तथा वातावरण 
का प्रभाव प्रत्यक्ष तथा परोक्ष दोनों ही रुपों में पड़ता हैं! उपमान तथा वातावरण का एक 
प्रौर सम्बन्ध है। कवि को वातावरण के अनुकूल उपमान ग्रहण करने के लिये जागहक 
रहना पड़ता है) कवि के लिए प्रस्तुत से सम्बद्ध युग, संस्कृति, समाज तथा अन्य परिस्थितियों 
के अनुकूल उपमानों का संयोजन हो श्रभीर्र हैं शलौर सबसे वड़ा प्रभीष्ट है मामिक प्रनुभूति, 
जिसके अभाव में यश्नत्तुत-विधान ही साव्य वनकर श्रेष्ठ काव्य की कोटि से नीचे भा जाता 
है। थरग की नई-5ई बदलती हुई परिस्थितियाँ उपभातों के रूप, श्र्थ शोर सौंदये-बोध में 
परिवर्तन करती रहती हैं । नये घुग के श्रयोगवादी उपमान इसके स्पष्ट उदाहरण है ही, मध्ययुग 


कृष्णु-भक्त कवियों की भ्रप्रस्तुत-योजना २६५ 


'की कविता में भी राजनीतिक, प्राथिक श्ौर सामाजिक परिस्थितियां कवि को तये उपमान 
देती रही हैं। * ॥॒ 

यद्यपि व्यापक रूप में सौंदयं-तत्व सर्वकालीन झौर सावेभौप है परन्तु प्रत्येक देश और 
संस्कृति की सौंद्य-विषयक घारणाओ्रों का निर्माण तथा उनकी प्रभिव्यक्ति एकदेशीय वाह्य 
उपकरणों के श्राधार पर की जाती है । इसीलिए उपमानों के प्रयोग में भी व्यापक तत्वों के 
साथ ही साथ एकदेशीय तत्व विद्यमान रहते हैं। देश-विशेष में सोन्दर्य तथा भ्रसौन्‍्दर्य-पंवंधी 
मान्यतायें वन जाती हैं । इन बंधी हुई धारणखामों के विपरीत माव्यताप्नों के श्राधार पर 
भप्रस्तुत-विधान में कवि की नवीन श्रौर मौलिक उद्भावना तथा कल्पनां-शक्ति श्रपेक्षित होती 
है। प्रकृति-विरद्ध उपमान अश्ुन्दर बन जाते हैं | प्राचार्य शुक्ल के बब्दों में, “सिद्ध कवियों 
की हृष्टि ऐसे द्वी भ्रप्रस्तुतों की श्लोर जाती है जो प्रस्तुतों के समान ही सौन्दर्य, दीप्ति, कान्ति, 
कोमलता, प्रचंडता, भीपण॒ता, उमग्रता, उदासी, अश्रवसाद, खिशन्नता इत्यादि की भावना 
जगाते हैं।” 

उपमान-संयोजन मुरुषतः पांच प्रकार से किया जाता है-- 

१--मूर्ते के मूर्त उपमान | 
२--श्रमूर्ते के श्रमूत उपमान । 
३--पूर्त के अपूर्तुं उपमान । 
४--श्रमूर्त के मूर्ते उपमान । 
५--पूर्तामूतेरूप उपमान । 

(१) जहां उपमेय और उपमान दोनों ही मूर्ते पदा्थे था व्यक्ति हों । 

(२) पमूर्त उपमेय श्रौर अमूर्त उपमाच के सामंजस्थ-विघान में सूक्ष्म कल्पना तथा 
श्रेष्ठ काथ्य-प्रतिभा श्रपेक्षित रहती है । सूक्ष्म दृष्टि के प्रभाव में इसका संयोजन सम्भव नहीं, 
यह सर्वसाध्य भौर सर्वंसुगम नहीं है । 

(३) मूर्त प्रस्तुत के लिये श्रम भ्रप्रस्तुत का नियोजन उतना कठिन नहीं है, क्योंकि 
मृत वस्तु के रूप, रंग, गुण तथा शवगुरा प्रत्यक्ष और अनुभूत रहते हैं भौर भ्रनुभूत वस्तु की 
झ्रभिव्यक्ति स्वय्मेव सहज होती है । 

(४) अमू्त भावों के मूर्त उपमानों का संयोजन बहुत कठिन है। भावात्मक श्रमूर्त के 
ऐसे मूर्त उपमानों का चयन, जिनसे उनमें भाव-व्यंजक्‌ साम्म की स्थापना की जा सके, कठित 
काये है । - 

(५) एक ही प्रस्तुत के लिए, चाहे वह मूर्ते हो या अमूते, मूर्ते तथा श्रमूते दोनों ही 
प्रकार के उपमान नियोजित किये जाते हैं । इस प्रकार की योजना करते समय कवि को इस 
बात के लिए सतत रूप से जागरूक रहना पड़ता है कि उसका विधान कहीं दूराख्ढू न 
हो जाये । 





+ 


२६६ प्रजभाषा के कृष्ण-मक्ति काव्य में प्रभिव्यंजना-विल्‍प 


सुरदास की प्नप्रस्तुत-योजना 
प्रायः सभी कृप्ण-मक्त कवियों की भप्रस्तुत-्योजना को प्रधाल रूप से तीन भागों में 

विभाजित किया जा सकता है--[१) साहश्यमुलक, (२) विरोधमूलक, (३) अ्तिशयमूलक । 
साहश्यपूलक योजनायें ही सबसे भ्रधिक प्रयुक्त हुई हैं। साहब्य-योजना के भ्राधार भ्रधिकतर 
चार प्रकार के हैं--रूप-सास्य, धर्म-साम्य, प्रभाव-साम्य तथा काल्पनिक साम्य । रूप-साहरुय 
प्रधिकतर भालम्वन के रूप-चित्रण के स्थलों पर किया गया है । कृष्ण के वाल-रूप, किंशोर- 
रूप तथा राधिका के सौन्दर्य -वर्रान में प्रस्तुत भौर पप्रस्तुत का सम्बन्ध रूप-साहद्य के श्रावार 
पर ही निर्धारित किया गया है। इस साहश्य-विधान में मुख्य रूप से सौन्दर्य-वोध हो प्रघान 
रहा है। सीन्दर्य के विभिन्‍न प्रतीकों को प्लालम्बत के रूप तथा अवयवों पर घटित कर 
उपमेय के सौन्दर्य की सहज प्रतीति कराने की चेष्टा की गई है, भौर यह प्रतीति उत्पन्न करने 
में कवि पूर्ण रूप स्रे सफल रहे हैं। एक उदाहरण देखिये--दर्धि-मन्थन करती हुई यशोदा का 
चित्र है-- 

नील वसन तनु सजल जलद मनु-दामितरि विवि मुज-दण्श खलावति 

चन्द्रददनि लट लटकि छ्ीली मनहूं प्रमृत रस ध्यालि चुरावति 

गोरस मयत सलाद इक उपजत, किक्रिति घुनि सुति क्वन रमावति 

सुर स्पा श्रंचरा घरि ठाढ़े, फाम फत्तोटी कृति दिखराबति 


गौरबदना यशोद्य नौल वस्त्र घारण किये हुये दघि-मन्यत कर रही है। मथानी के 
साथ चलती हुई उनकी गोरी भुजायें ऐसी जान पहती हैं मानो स्वयं दामिनी श्रपनी दोनों 
मुजायें चला रहो हों) चन्ध-वदत पर लट््कती हुई लें ऐसा जान पढ़ती हैं मानों चल्भामृत 
पान करने के लिये व्याल-शावक उतर आये हों । कृष्ण-कथा के प्राध्यात्मिक रूपक में यश्ोदा 
वत्सल भाव से भक्ति करने वाले साधक की प्रतीक हैं, कदाचित्‌ इसीलिए सूर की श्रन्तह ट्टि 
उनके ग।हुंस्थिक रूप में सोन्दर्य का स्पर्थ देना नहीं भूली है । 
प्रसंग के अनुसार सूरदास अपने श्रप्रस्तुतों की प्रात्मा में भी परिवर्तन कर देते हैं । 
यहां पर यह कह देना अप्रासंग्िक न होगा कि सुर ही नहीं, सभी ऋष्णभक्तों के अन्नंकररण के 
उपादान भ्रत्मन्त सीमित हैं; परन्तु इनका कौशल यही है कि इस सीमित पलंकरण-सामग्री 
के ही विविव प्रयोगों के द्वारा इन्होंने तये-नये चित्र प्रस्तुत किये हैं। बाल-वरणन का एक 
प्रग्रस्तुत-विधान देखिये-- 
चार घसौड़ा पर कुंचित कच, छवि भुक्ता ताहू में । 
मनु मफरन्द दिग्दु ले मधुफर, सुत प्याचन हित भूरे । 
कृष्ण फे कुटिल छुन्तल चाद चलोड़ा पर लटक रहे हैं। केश्ों में गुंथे हुये मुक्ता इस 
प्रकार शोमित हो रहे हैं मानों भधुकर कप्तत का मकरन्द चुशकर अपने शावकों के लिये ले 
जा रहे हों, वात्सत्प के प्रसंग में यह साम्य-स्थापन बड़ा स्वाभाविक वन पड़ा है। परन्तु दूसरी 
१. चंरसागए, दराम स्का, पृष्ठ ३११, पद १४६--ना० प्र० ह० 
, $* सूरसागर, दराम स्कन्च, ए० ३११, पद १४७---सा० प्र० स० 


रे 


नि 


,छृष-मवत 'क्वियों वी भर्नस्तुत-्योजना २६७ 


ओर पूंगार-प्रसंगों के उपमान भालम्बत के अनुरूप ही भ्रधिक मांसल हों गये हैं। उपमात 
वही हैं परन्तु कण (जिस प्रकार वाल्यावस्था की स्तिग्पता भोर भोलेपन को पार कर चंचल 
किशोर वर्न गये हैं उनके सौन्दर्य का वर्णुत करते बरालि उपृपान भी भावी यौवन की मादकती 
में भर गये हैं । योवन की मादक चेष्टाओं का रत उन उपमानों में कुशलता के साथ भर दिया 
शया हैं“: 
बदन सुधा सरसीयह लोचन, भुक्रुटि दोड रुखवारी १ 
मनो मधुप मघुपानहि क्रावत, देखि डरत जिय भारी ४ 
साम्य-नियोजन में यह रस-स्निग्घता सूरदास की झूप-साम्प-मूलेक अप्रस्तृत-योजनाओं 
में प्राय: सर्वेत ही मिलती है। रुप-स्थावना के साथ ही कि ने उसमें एक व्यंग्या् दी 
निट्वित कर दिंगीं है। इस प्रकार सौल्दर्य-बोध और रस-परिपार्क की वेईी छंतुलित श्ौर, 
समस्वित रूप सूरदास दी इन योजनाओं में प्रात होता है। उर्देहिस्ण के लिए ये परक्तियां 
लीजिये-- 
प्रदर्माह सुभग स्पा घेली की सोम कहो बिचाएरि । 
सनो रहा पन्‍्लण पीखन को उसि मुख सुघा विहारि 
राघा के शारीरिक सौन्दर्य के साथ ही उसके रूप की स्फूति भर 
शक्ति की शोर संकेत इस पद का ब्यंग्यार्थ है जो इस साम्य को भाव-अवण बता देता हैं । 


तथा चमत्कार की ही प्राधात्य हो; परन्तु कहोँ-कहीं उनकी साम्य-स्थापनायें हास्पासद हो 
गई हैं । गजगामिनी राधा के झवयवों के साथ हथिती के विजिल्त श्रवयवों की तुलना में 
बाह्य साम्य-विज्वर के कारण अगेनसौरत्य की बहुत बड़ी क्षति हुई हैं। ऐसे स्थल, सूर 
की स्सस्तिग्ध लेखनी से हो लिखें गये हैं. ऐसा विश्वास करना कठित हो जीती है। पद इस 
प्रकार हैः 

गतिगपंद। कुच-ऊुम्म। क्रकिति मनहूं घट अहनावे 

मोतिव हार जलाजल सातों खुभोदग्त अऋलकाय 

घंदका मनहुूं महाउत 33 पर पअ्रंकुस वेसरि लावें 

रोमावली सूंड पिरती लौं, नाभि सरोवर भाव 

पग जेहरि जंजीरनि जकरुपो, महेँ उपमा फुछ भाव 


शज-सरदार सूर को स्वामी, देखि देखि सुख पावे ४ 
न कृष्ण और गंजन्गामिनी रो के इस विन्ण में वतों प्रालेशारिता का वाह 
१. सृस्‍्तागर दरशम स्वीर्न्य ९? छ५७--पई श्डरफन-नों ०प्र०स० 
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श्द्८ क्रजभाषा के कृप्ण-भक्ति काव्य में अभिव्यंजना-शित्प 


सौन्दर्य है और न भाव-प्रवणता का आन्तरिक ब्राह्वाद । लैकिन ऐसे स्थल उंगलियों पर गिने 
जा सकते हैं भौर यह सूरदास की झली का मुख्य रूप नहीं है । 
धर्म-साम्य के द्वारा प्रस्तुत विषय के आ्रान्तरिक सौन्दर्य की धभिव्यक्ति का ग्रवसर 
अपेक्षाकृत झ्रधिक रहता है। धर्म-साम्य में रूप-साम्य की प्रपेजा सुक्मतर कल्पनाओं श्र 
प्रभिव्यंजनाश्रों का भ्रवकाश होता है । रसनीयता के व्यंजक सबसे महत्वपूर्ण अंग नेत्र हैं । 
नेत्रों के हरा विभिन्त मानसिक स्वितियों की भ्रभिष्यक्ति के लिये भिन्न-भिन्न प्रकार के 
उपमानों के संयोजन द्वारा सूरदास जी ने सचमुच ही तेगों को हृदय का दर्षश सिद्ध कर 
दिया है--वन्मयता, विद्ुलता, अरल्हृड़ता और विवश्वता की व्यंजता उपमानों की विविधता 
के द्वारा कितनी सफलता के साथ हुई हैं, यह दर्शनीय है। कुछ उद॥वरण यहां पस्तुत किये 
जाते हैं-- ' 
लोचन मभये पस्चेर माई' 
लोचन मेरे भूग भये री ।' 
मेरे नयन कुरंग भये।र 
इसी प्रकार इस्त प्रसिद्ध पद में प्रस्भुत के लिये संयोजित विविध उपमान नेत्रों की 
व्यंजक शक्ति के विविध पक्षों का व्यक्तीकरण करते हैं-- 
देज़ि री हरि के चंचल मेन । 
खजम, मीन, मृगज घपलाई नहीं पठ तर इक सेल ॥ 
राजिव दल इन्दीवर सतदल, कमल कुसेसय जाति । 
नित्ति मुदित प्रार्ताह वे घिकसत, ये विकसति दिन राति' 
प्रेम की विवशता और एकरनिए्ठता की प्रभिव्यक्ति के लिये हृदय शोर नेश्न दोनों को ही प्रनेक 
स्थलों पर सूर ने बोहित-खग के श्रभस्तुत द्वारा प्रभिव्यक्त किया है-- 
मेरों मन भ्रनत कहां सुस्त पाये 
जसे उड़ि जहाज को पंछी, फिर जहाज पर प्रा ।* 
नेन भये घोहित के काग 
उड़ि उड़ि जात पार नहिं पावत, फिरि भ्रावत तिहि लाग।' 
प्रभाव-साम्य 
प्रभाव-साम्य के प्रस्नंगों में साम्य का आधार श्रघिकतर सक्षणा दाक्ति होती है। 
विरह की भ्रनृभूतियों का व्यक्तोकरणा करते हुए सूर ते प्रभाव-साम्य के भ्ाधार पर बड़ी ही 
१. चरसागर, दशम स्कन्च, पद ३२२७२--ना>प्र०छत० 
२. सूरसायर, दशन स्कन्ध, पएद्‌ रर७७-नना० प्र०्त्त० , , 
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कृष्ण-भफ कथियों की प्रप्रस्तुत-योजना २६६ 


मामिक व्यंजनायें प्रस्तुत की हैं। उनकी प्रसिद्ध पंक्तियां हैं--- 

पिया बिनु नागिन फारी रात 

फबहुंक जामिनि उधत जुन्हैया, इसि उलटी हूँ जात ।' 
यहां काली रात प्रोर नागिन का साम्य दोनों की मयंक्रता है । यदा-कदा निकल झ्राने वाली 
जुन्देया तया नागिन के डस कार उलट जाने की क्रिया में भी साम्य-स्वापना का प्राधार 
प्रधान रूप से उसकी भयंकरता ही है । रूप-साम्प तो भ्रंण रूप में ही है, जो सूरदास की 
सुक्ष्म निरीक्षण दृष्टि पा परिचायक है । नागिन का दंश झौर रात्रि की भयंकरता प्रस्तुत पद 
में प्राम्य का आधार है जो प्रभावमूलक है । दसी प्रकोर-- 

देपो माई सुन्दरता फो सागर !* 
पद में सुरदासजी ने सागर के सब तत्वों को ऊझुष्ण के पश्रंगों पर घटित किया है। प्रगर कृष्ण 
फे सौन्दर्य के गहस प्रभाव का संकेत ने होता तो प्रस्तुत रूपक प्रायः हाथी के रूपक के समान 
उपहाप्तप्रद हो जाता; परन्तु सागर शोर सोन्दर्य-सागर झृष्ण की प्रयाहुता वहां प्रभाव-साम्प 
रुप में विद्यमान है इसलिये यह स्रप्रस्तुत-चिधान साथंक वन गैया है । 

फाल्यनिक साम्य के ग्राधार पर सुर ने प्रनेक फल्पनायें की हैं जहां संभाव्य भौर 

प्रसम्भाव्य की सीमा का भ्रतिक्रण कर दिया गया है। प्रस्तुत के गुणों के भाधार पर 
प्रप्रस्तुत को भी ढाल लिया गया है। प्रस्तुत पद में प्रकृति भी उनकी कल्पना की श्राज्ञा मान 
स्थिर हो गई सी जान पड़ती है-- 

उपमा एफ प्रभूत भई तव, जय जननी पट पीत उठाये । 

नील जलद पर उड्भगन निरणत, तजि सुभाव जनु तहत छपाये ।* 
मुक्तामाल इत्यादि से घोभित कृष्ण के ध्यामवर्गा दारीर पर पड़ा हुप्रा पीत पट ऐसा जान 
पहता है मानो बादलों में तारे निकत्त आये हों भ्रयवा चपला श्रपनी गति छोड़कर स्थिर हो 
गई हो । इस प्रदार की योजनाप्रों में तो सौन्दर्य-तत्व का नमत्कारपुर्ण बोध पाठक को होता 
है; परन्तु फुछ स्थलों पर प्रस्तुत भ्रसं भाव्य की स्थापना में सौन्दर्य-तत्व की हानि भी हुई है । 
निम्नलिखित पंक्तियों में प्रयुक्त भ्रप्रस्तुत-विधान को फ़िसी भी हृष्टि से उपयुक्त सिद्ध करना 
सुरदास्जी के प्रति अनावश्यक पक्षपात होगा--- 

मज़ी सजि मु प्रस्युन भीतर, उपजी उपमा मोदी, 

मनु बराह भू-धर सह पुहुमी, घरी दसन फी फोटी । 
प्रनेक परम्परागत श्रौर पौराणिक उपमानों के संयोजन में कल्पना तत्व का प्राधान्य रहा है 
जहां प्रप्रस्तुत-विधान न तो चित्र-निर्माण में सहायक हुप्रा है श्लौर न सौन्दर्य॑-बोध में । 
परम्परागत्त उपमानों हारा वणित कृष्ण तथा राघा के रूप-चिप्रण में विभिन्‍न उपमानों का 





१० अमरगीत सार, १० ११६--सं० रामचन्द्र शुपल 
२. सूरसागर, दशम रकन्ध, पद १०४८--ना० प्र० स० 
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२७० ग्रजमापा के कृष्ण-मवित काव्य में प्रभिव्यंजना-शिल्प 


परिगरन तो कहीं-कहीं नीरसता की सीमा तक पहुँच गया है। 
झुष्ण के प्रधरों के लिए संयोजित विभिन्‍न उपमान देखिए-- 
देखि सख्ती श्रधघरन की लाली । 
मनि मरकत ल॑ सुभग कलेवर, ऐसे हैं वनमाली । 
मनों प्रात की घटा सांवरी, तापर श्ररन प्रकास । 
ज्यों दामिनि विच चमकि रहत है फहरत पीत सुवास । 
कीर्यों तदन तमाल वेलि चढ़ि जुग फल विम्व सुपाके 
नासा कौर श्राइ मनु बेठो लेत बचत नह ताके ॥' 
फही-कहीं भ्रवरों के लिये संयोजित सूर के उपमानों में न अ्र्येगगरिमा है व चित्रात्मकता और 
न भाव-प्रवराता । अलौकिक उपमानों का संयोजन भी श्रनेक स्थलों पर किया गया है जिसमें 
काल्पनिक साम्य ही मिलता है। जैसे-- 
आल विसाल ललित लटकन मनि वाल-दसा के चिकुर सुहाये । 
सानो गुढ सनि छुज झ्ागे करि, ससिहि मिलन तम के गन आये 


जिस प्रकार प्रभाव-मूलक साम्य का श्रावधार अधिकतर लक्षणा शक्ति रहती है, उसी प्रकार 
जहां यह साम्य व्यंजना के श्राघार पर किया जाता है वहां व्यंग्ब-मूलक साम्य होता है । ऐसे 
स्थलों में अग्रस्तुत-मोजना का आधार केवल व्यंग्य-माव होता है। गोपियों की विरह की 
प्रभिव्यक्ति त्या भ्रमरगीत प्रसंग के व्यंग्यों तथा उपालम्भों में यही साम्प मिलता है । 
व्यंजना पर आाधुत इस प्रकार के साम्य-विधान भ्रमर-गीत प्रसंग में भरे पड़े हैं। एफ 
उदाहरण! यहां प्रस्तुत किया जाता है--- 

ज्यों कोकिल सुत काग जियावे, भाव भगति भोजन जु खबाइ। 

- फुहुकि फुहुकि श्राये वसन्‍्त ऋतु, अन्त भिलें भ्रपने कुल जाइ । 

ज्यों मघुकर श्रम्वुज रस घाएयो वहुरि न बूकें बातें श्राई। 

सूर जहां तक स्पाम गात है, तिन सौ फीर्न कहा सगाई ॥' 
साधारण जीवन से गृहीत उपमान पर पभाधृत सूर की साहश्य-योजनायें भी वड़ी भाव-प्रवण 
बन पड़ी हैँ। 'घट-निर्माण-अ्रक्रिया के इस रूपक में केवल श्रालंकारिक भ्वयवों का यान्त्रिक 
निर्वाह-मान्न नहीं है, प्रक्रिया के एक-एक सोपान पर गोपियों का विरह-दःघ व्यक्तित्व रूपी 
घट वास्तव में भ्रवां पर जलता हुआ ही जान पड़ता है । कवि की हृष्टि यद्यपि विक्लेषणात्मक 
है, परन्तु उपमानों को पीछे कर उनके द्वारा निभित एक संदिल्ट चित्र सामने श्रा जाता है। 
प्रन्तिम दो पंक्तियों में दिये गए व्यंजनापूर्ण स्पर्श ने चित्र में प्राखों को प्रतिष्ठा कर दी है। 
केवल कृष्ण के लिए ही संरक्षित श्रौर संयोजित गोंपियों का अछूता-अनुठा सौन्दर्य तथा 
उनकी एकनिष्ठ पुष्य भावनायें, उस मंगल कलश के रूप के माध्यम से व्यक्त हो उठी हैं 
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कृष्ण-मभकत कवियों की अ्प्रस्तुत-योजना «२७१ 


जिसका भार-वहन किये गोपिकायें अपने प्रवासी प्रियतम कृष्ण के स्वागत की प्रतीक्षा भाकुल 
हृदय से कर रही हैं-- 
* ऊधो भी करी श्रव भ्राये । 

विधि छुलाल कीन्हें फांचे घट, ते तुम श्रानि पकाये। 
रंग दियो हो कान्‍्हु सांवरो, ध्रंग श्रग चित्र बनाये । 
गलन न पाये नयतन नीोर थें, प्रवधि श्रदा जो छाये। 
ब्रज करि श्रवां, जोग फरि ईं धन सुरति भगिनि सुलगाये । 
फूंक उपास बिरह्‌ परजारनि दरसन श्रःस फिराये । 
भय संपूरन भरे प्रेस-जल छुवन न काहू पाये । 
राजकाज तें गये सुर सुनि, नंदन दन कर लाये।" 


भ्रतिशयोक्ति-मूलक श्रप्रस्तुत-विधान 
झालंकारिक कवि प्रतिशयोवित का प्रयोग केवल श्राइचयं भौर चमत्तारसनन के 

लिये करता है, परन्तु रसपिद्ध कवि की रचनाप्ो में श्रतिशयोक्ति का प्रयोग उद्दीप्त भावनाओं 
के उपयुक्त श्रप्निव्यंजना के निर्माण के लिये किया जाता है। सुर की भतिशयगोक्ति-मूलक 
पप्रस्तुत-योजनायें प्रायः संवेत्र ही भाव की उद्दी२त्ति के लिये की गई हैं। गोपियों की विरह- 
वेदना, उपास्य के रूप-वर्णान इत्यादि में कवि की भावनायें श्रतिशयोवित से रंजित होकर भी 
सहजोवित के रूप में निःखत होती हैं--- 

सुरदात कछु कहत न श्रार्व मई गिरा गति पंग्रु ।र 

नेननि जलधारा बाढ़ति श्रति बृड़त क्षत किन कर गहि लीज ॥१ 
विरह के ऊहात्मक वर्णनों में भी अ्तिशयोकि्तिपूर्ण श्रभिव्यंजना मिलती है परन्तु बिरहू की 
उत्कट झौर तीब्र वेदना के तंतु उनमें इतने प्नधिक हैं कि ये भतिशयोक्तिपुर्ं परणंन हास्पास्पद 
नहीं होने पाते । कुछ उदाहरण यहां प्रस्तुत किये जाते हैं--- 

फर-क कन तें भुज ठांड मई ।४ 

कंकता फर रहत नाहों ढांड भुज जेहि लीन ॥* 

विसि दिसि सीत समीर्राह रोकत प्ंचल श्ोट दिये । 

मृगसद सलय परसि तन तलफत जनु विष विषम पिये ।* 


| 
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रएर. प्जभाषा के कृष्ण-मक्ति काव्य में श्रभिव्यंजता-शिल्प 


विरोधमूलक श्रप्रस्तुत-योजना 
विरोधमूलक भभ्रस्तुत-यो नना का उद्दें इय भ्रधिकतर देषम्य द्वारा दप्पं को रमणीय 

बनाना होता है। इसका आधार कल्पता नहीं होती । बल्कि उसमें उक्ति का चमत्कार प्रधान 
होता है । भ्रमरगीत में विरोधमुलक भ्रनेक विदग्ध उक्तियाँ हैं। उक्ति-वैचिश्य झोर वक़ 
प्रभिव्यंजना में इस प्रकार की वैपम्य-स्यापना बड़ी सहायक द्वोती हैं । वक्त श्रभिव्यंजना के 
द्वारा गोपियों की भावनाओं की दौजता बड़ी सफलता के साथ व्यंजित की गई है। एक 
उदाहरए लीजिये-- 

कहूँ ध्वला फहूं दसा विगरभ्वर सष्ट करो पहिंचानों 

फहं रसरीति कहाँ तन सोधन सुनि-सुनि लाज भरों 

चंदन छांडि विभुति वनावत, यह दुख कौन जरी ॥* 
इसी प्रकार 


बूची खुनी भ्रणिरी फाजर नकटी पहिरे बेसर 
मुडली पाठी पार चाहे कोढ़ी लावे फेसर 
रीक्े जाइ सुदरी कुबजा यहि दुख प्रावत हाँसी 
जोतन घेनु दुहत पय वृष को करन लगे जु भ्रतीति । ९ 


व्यग्य-प्रधान प्रतिपाथ के भ्रनुछ्प अभिव्यंजना शैली के निर्माण के लिये ही विरोध-मूलक 
भ्रप्नस्तुत-यीजनायें की गई हैं । 


सन्‍्ददास की भ्रप्रस्तुत-योजनायें 


तन्ददास की अप्रस्तुत-मोजना की श्लंकार-प्रयोग के विभिन्न दर्सों के प्राघार पर 
विभाजित करता उचित नहीं होगा; क्योंकि उत्की भ्रलेंकार-योजना में अनेक मिश्रित दौलियों 
के दर्शन होते हैं। उनके उपमान भी सर्दन्न पिप्रपेपितत भौर परम्परागत नहीं हं। विभिन्‍न 
कतियों में उनका रृष्टिकोश भी प्रथऋूबूयक्‌ रहा है, इसलिये उनकी श्रप्नस्तुत-योजना की 
विवेचना भी छूतियों के प्राघार पर करना ही भ्रध्रिक समीचीत जान पड़ता है । 


रास-पंचाध्यायी में प्रयुक्त अ्रप्रस्तुत-योजनायें 


राप्त-पंचाब्यायी की भ्रष्नस्तुत-योजनाओों में तन्ददास का सजग सौंदर्य-वोघ सर्वेश्र दिखाई 
पहुत्ता है । उन्होंने भधिकतर साम्पमूलक भप्रस्तृत-योजनायें की हैं । श्रालम्बन के रूप-चित्रण 
में विभिल प्रकार के साम्यों कौ प्रायोजना की गई है। राधा भौर कृष्ण का सौन्दर्यांकन 
अ्रधिकतर परम्परायत उपमानों के भाधार पर किया गया है। 'रास-पञ्चाध्यायी' के प्रारमभ्म 


में श्री शुकदेवजी के रूप-चित्रणु में रूप-साम्य ध्ोर गुरा-साम्य के संयोजन के दो उदाहरण 
लीजिये-- - 
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कृप्ण-भक्त कवियों की प्रप्रस्तुत-योजना २७३ 


नोलोत्पल दल स्थाम श्रंग. नव जोदन भ्राजे 
कुटिल झलक मुख फमल भनो भ्रलि भ्रवलि विराजे ॥' 
वर्ण झौर रूप-साम्य पर श्रावृत यह योजना प्रकृति से गृहीत विभिन्‍न उपमानों के संयोजन 
हारा की गई है। शुकदेवजी के भ्राभामय व्यक्तित्व की गरिमा झौर माधुय॑रस से स्विग्ध 
भावनाओं की अभिव्यक्ति इस प्रकार हुई है-- 
ह ललित विसाल सुभाल दिंपत जनु निकर निसाकर। 
कृष्ण-भगति प्रतिबंध तिमिर फहँ कोटि दिवाकर । 
भक्ति की चरमात्रस्था की अ्रभिव्यक्तिप रक मादकता, उनके रतनारे नेत्रों में (प्रस्तुत) प्राप्त 
के मद-(भ्प्रस्तुत) की कल्पना द्वारा बड़ी ही सार्थक वन पड़ी है--- 
कृपा रंग रस-ऐन नेन राजत रतनारे। 
छूष्ण रसासव पान श्रलस फुछ घूम घुमारे ॥* 
इसी भ्रभा तथा गरिमा का चित्रण कृष्ण के व्यक्तित्व में साहहय भौर विरोध क्षेत्रों 
के. संयुबत प्राधार पर प्रतिद्वन्द्ात्मक रूप में किया गया है-- 
निकर विभाकर-दूति मेठत सुभ मनि कौस्तुम प्रस । 
सुंदर नन्द-फुवर-उर पर सोई लागत उद्बु जस ॥! 
वह कौस्तुभ मणि, जो विभाकर की किरण-राशि की ग्राभा को लज्जित कर देती है, कृष्ण के 
व्यक्तित्व की प्राभा के सामने साधारण तारे की सी मन्द दिखाई पड़ती है । 
प्रकृति में मानव-जोवन के चित्र 
रास-पंचाष्यायी में नन्ददासजी ने प्रकृति-चित्रश अनेक स्थलों पर श्ालम्बन-रूप में 
किया है। प्रकृति के शुद्ध सात्तविक प्रभाव-चित्रण में तो वे समर्थ हुये ही हैं, प्रकृति-सम्बन्धी 
उनकी श्प्रस्तुत योजवाशों का मुख्य गुए है प्रकृति भौर मानवीय चेतनां में साम्य-स्थापना। 
. यह साम्य अधिकतर सौन्दर्य-तत्वों से युकत है । शरद-रजनी के कुछ चित्र यहां प्रस्तुत किये 
जाते हैं--- 
रजनीमुय सुख देत रूलित प्रफूलित जु मालती । 
ज्यों नम जोबचन पाइ लक्षति गशुनवत्ती बालती 0 
चव फूलनि सों फूलि फूल शझ्स लगति छुनाई। 
: सरद छवीली छपा हंसत छवि सो मनु भाई 0 
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२७४ ग्रजमाषा के इप्ण-भक्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना-शिव्प 


मन्‍्ददास की सौन्दर्य-हष्टि ने उपमान और उपमेयों का सम्बन्ध केवल बाह्य झ्ाघारीं पर ही 
नहीं स्थापित किया है, प्रत्युत उतको भ्र्नहं ट्टि ने स्थूल का अतिक्रमण कर सूक्ष्म का अंकन 
किया है। सन्व्या-काल में मुकुलित मालती उसी प्रकार शोभित हो रही है जिश्म प्रकार 
गुणवती बाला नवथौवन के सौन्दर्य से शोभित होती है । इसे हम चाहे प्रकृति पर मानवी 
_ चैतना के झारोपण का नाम न दें, परन्तु उपमानों में सन्विहित लक्षणा उसे भानवीकरण के 
बहुत निकट ला देती है | दूसरी दो पंक्तियों में शुध्र शरद की लावण्यमयी ज्योत्स्ता के हास में 
नव विकेसित कुसुम भड़ते हुए से जान पड़ते हैँ। 
अच्द्रोदय के वर्णान में भी मानव-जीवन का एक रस-स्निग्य चित्र अंकित है-- 
तएह़्ी छव उड्डराज उदित रस-रास-सहएयक ॥ 
फुमकुम भंडित प्रिया बदन जनु नागर नायक ॥॥) 
इस योजना में इसी प्रसंग में भाई हुई भागवत की अश्रस्तृतन्योजना का प्रभाव स्पष्ट है! 
भआगवत की पंपितयां इस प्रकार हैं-- 
तदोडुराजः फफुमः करंमुज आन्या विलिम्पन्नर्णेन शन्तमें:। 
त॑ चर्षणोनामुदगाच्छुदचों भूजन्‌ प्रिय: प्रियाया इब दोर्धदर्शनः ॥४ 
'मगवान के संकल्प करते ही प्राची दिशा के मुख-मण्डल पर अपने शोतल किरण रूपी कर- 
कमलों से लालिमा की रोली मत्र दी; जैसे वहुत दिनों के बाद प्रपनी प्राण-प्रिया पत्नी के पास 
भाकर उसके प्रियतम ने उसे भ्रानन्दित करने के लिये ऐसा किया हो ।' 
साम्य-पूलक भप्रस्तुतन्योजना में लाक्षणिक उपमानों के प्रयोग द्वारा उन्होंने चौन्द्ये 
क्षौर भनुशुत्ति का झनुपम सम्मिश्रण किया है। फलस्वरूप प्रकृति के विभिन्न अंगों का भालम्बन 
झौर उद्दीपन रूप में संयुक्त अ्रभिव्यवित् हुई है। उदाहरण के लिये निम्नलिखित पंक्तिर्या 
ली जा सकती हैं--- * 
फोसल फिरन अरनिमा बल में व्यापि रही श्रस | 
मनसिज ऐेल्पो फाग घुसड़ि घुरि रह यो गुलाल जस ॥ 
सान्ध्य गयन की भ्रुणिम आामा के लिये गुलाल प्रप्रस्तुत का संयोनद उपमान झौर उपभेय 
में वर्ण -साम्य तो प्रस्तुत करता हो है, उसके भ्रविक महत्वपूर्ण प्रंश इस चित्र में मवसिज के 
फाग खेलने का संकेत है, जिसके दारा कवि शरदकालीन वातावरण के उद्दीपक रूप को 
प्रतीक-रूप में प्रस्तुत करना चाहता है । 
इसी प्रकार कूंज-रंध्रों में स्कटिक सो शुश्र किरणों का कामोहीपक रूप भी 
ववितनु-वितान' के प्रसार के द्वारा संकेतित किया गया है। उपसानों की लाक्ष- 


सिकता ओर भतीकात्मकता नत्ददास की अप्रस्तुत-योजनाओं के प्रभाव को ट्विगुणित कर 
देती है। 


३, रास-पंचाध्यायी ७४२ 
२. भीमद्मागवत, गीता प्रेस, ६० ५३३, अध्याय २६-२ 


कृष्ण-भकत कवियों की भ्रप्रस्तुत-योजना २७५ 


'एरमा-रमर्ना के सौन्दर्य को निहारने के लिये कम्पित, उम्रकती भर मन्द-गति से चलती 
हुई घत्विका में एक शुभश्रह्मस-युक्‍त श्वेताम्बरी वाला का चित्र साकार हो जाता है-- 

' मंद मंद चलि चाए घन्द्रिका श्रस्त छबि पाई। 

उभाकति है पिय रमा-रमन को सनु तकि श्राई ॥* 


अमूर्ते के मूर्ते विधान के द्वारा प्रभाव-साम्य पर श्राघृत अ्प्रस्तुतयोजवा का उदाहरण 
लीजिये-- 
जाफों उुन्दर स्थाम फथा छिन छित नइ लागे। 
ज्यों लंपट पर-युवति बात सुनि प्रति प्रतुराग ॥* 
रूप ओर धर्म-साम्य-मूलक संयुक्त श्रप्रस्तुत-्योजना के उदाहरण-छप में प्रस्तुत उद्धरण 
लिये जा सकते हैं--- 
सुभग बदन सब चितवन पिय के नेन बने यों । 
बहुत सरद-सत्ति मांह प्ररवरे 6 घकोर ज्यों ॥३ 
मुरली की ध्वनि पर मुग्ध-विह्लल गोपिकाश्ों की गति को देखते हुए कृष्ण के नेत्र ऐसे हैं 
मानों अनेक शरद-चन्द्रों को देखकर दो चकोर चंचल हो रहे हों। कष्ण के सहज-चकित ने 
भ्रौर गोपियों के गौर वदत का इस भ्रप्रस्तुत-पोजना द्वारा एक सौन्दर्य॑पूर्ण क्‍्रमर बिम्ब का 
निर्माण हुआ है । 
रूप और धमं-साम्य की संयुक्त श्रभिव्यवित का एक झौर उदाहरण लीजिये-- 
लाल रसिक फे वंक वचन सुनि चकित भई यों । 
घाल मृगिन फी साल सघन बन भूलि परी ज्यों ॥४ 
कृष्ण के ध्वारा घर लौट जाने की भ्राज्ञा पाकर गोप-बालाश्रों के नेत्रों का चकित भाव इस 
प्रकार व्यक्त हो रहा था मानो मृग-शावकों का यूथ सघन वन में भूल पड़ा हो । यहां उपमान 
पौर उपभेय का सम्बन्ध तो परम्परागत है भ्रवश्य, परन्तु उनके संयोजन में नृतन कौशल है। 
गोपियों के विस्मयजन्य अतुभावों के इस विम्ब-निर्माण से नन्ददास की कल्पना-शक्ति पर 
चकित रह जाना पड़ता है । 
वर्ण धौर झूप-साम्य की स्थापना द्वारा विस्व-निर्माण देखिए-- 
प्रति आदर करि जई भई पिय पे ठाढ़ी झनु । 
छब्लि छंटनि सिलि छेक्‍यो मंजुल घन ग्ृरति जनु ॥* 
प्ील-वर्स श्याम को गौरवर्णा गोपियों ने इस प्रकार घेर लिया मानों छबीली छटाप्नों 
(विजलियों) ने एयामघत को घेर लिया हो । 
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२७६ त्जभापा के सम्ग-भक्ति गाव्य में प्रभिन्‍्य॑जना-मिव्य 


रूप प्रौर धर्म-साम्य का संयुतत विधान इन पंशध्ियों में देलिए-- 
मंद परस्पर हँसी लतो तिरद्ी श्रेपिर्या प्रस 
ख्य उदधि उततराति रेंगीनी मीन पति उस |! 
नेत्नों की भंगिमा, गति, वर्णो, मुद्रा सभी इस विम्बन्योजना में साकार हैं । 
इसी प्रकार-- 
दुख फे घीक दचि सी प्रीद्र ने धती नाल सी 
शलक प्रलिन के भार नमित मनु फमलमाल सी ॥! 
(कृष्ण द्वारा धर लौट जाने का संदेश प्राप्त कर) दुश्य के भार से गोपियों फी सुन्दर प्रीवायें 
मृणाल के समान नीची हो गईं मानों प्रलक-हपी भौंरों के जार से फमल-मानायें कुष रही 
हों । उपमान श्रौर उपमेय में यह साम्य सोन्दय्य तमा गुण दोनों के श्राघार पर ही स्थापित 
किया गया है। 
हुप धोर घमं-साम्य के प्रनेक उदाहरण रा्त-पंचाध्यावी में विसरे पढ़े हैं। फुछ 
उदाहरण यहां प्रस्तुत किये जाते हैं-- 
तियनि फे तन जल-मगन चंदन तहूं पो छचि छापे । 
फूली हूँ जनु जमुन फनक के फमल सुहाये 
मंजूल भंजूलि भरि सरि पियफो तिय जल मेलत । 
जनु श्रलि सों भ्ररपिन्द धृंद मदरंदनि सेजत ॥' 
भ्रतिशयोक्तिमूलफ प्रप्रस्तुत-योजनायें भो यदालक्दा मिलती है। परन्तु प्रतिशपोक्तति में 
चमत्कार झौर श्रनुभूति का संयोजन इस प्रकार किया गया है कि ये उपहासप्रद नहीं वन 
पाई हैं-- 
वा सुन्दरि फी दसा देखि फहुत न थनि प्राय । 


बिरह भरी प्रुतरी जु होई तो कु छवि पाव॑ ।५ 
तथा-- 


रुचिर निधोरति घुबत नीर लफ़षि में श्रधीर तनु । 

तन बिछुरन की पीर, छीर श्रेंसुब॒त रोवत जनु ए 
प्रभाव-साम्य का एक उदाहरण लीजिये-- 

सुनि के प्रेम वचन लगी श्रांच सी जिय। 


पर फेक + पण पि्घधारि चल्पो नवनीत-मीत नवनोत्-सहस हिय पर 
- राम्रपचाध्यायी, ९० १०७४ 
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कृष्ण-भवत कबियों की प्रप्रस्तुत-योजना २७७ 


जिस प्रकार अग्नि का प्रमाव नवनीत पर होता है उसी प्रकार तवनीत-मीत (कृष्ण) 
का हृदय गोपियों के विरह-विदग्घ वचनों के द्वारा द्रवित हो गया । माखन-चोर कृष्ण के हृदय 
के लिए नवनीत उपमान में अनेक घ्वनियां निहित हैं। मघुर रस के भ्रालम्बन कृष्ण के 
नवनीत-चोर रुप की व्यंजना एक श्रोर होती है, दूसरी भ्ोर भक्त के प्रति भगवान की द्रवित 
भावनाम्रों का प्रतीकात्मक श्रौर श्राष्यात्मिक श्र्थ भी इसमें संकेतित है भर प्रांच लगने से 
नवनीत के पिघलने की क्रिया का साम्य गोपियों के विरह-दग्ध बचनों के द्वारा क्षष्ण के द्रवित 
हृदय के साथ तो अत्यन्त उपयुक्त वन ही पड़ा है। एकाघ स्थलों पर प्रतीकात्मक उपमानों 
का प्रयोग भी किया गया है-- 
जहूं नवी-नीर गम्भीर तहां मल भंवरी परई। 
छिल छिल सलिल न परे परे तो छबि नहिं करई ४' 
गम्भीर नीर गोपियों के श्रगाघ प्रेम का तथा भंवरी उनके मन में झाये हुए प्रभिमान 
का प्रतीक है। 'छिल छिल सल्िल' प्रेमहीन हृदय का प्रतीक है। 
ज्यों पदु पुठके दिये निषठ ही रसहि परे रंग । 
तेसोहि रंचफ विरह्‌ प्रेम के पुंज बढ़त अंग 0 
क्त्पना-मूलक साम्य-योजना भी कुछ स्थलों पर की गई है-- 
टूटि सुकुति की माल छूटि रहि सांवरे उर पर । 
जनु सिंगर पहारतें सुरसरि घाइ घंसी घर॥' 


तथा--- 
रुचिर हगंचल चंचल अंचल में कलफत झस । 


सरस फनफ के कंजन खंजन जाल परत्त जस ॥* 
नाम-माला 
पहले कहा जा चुका है कि नाम-माला में कवि की चमत्कार-हृष्टि प्रधान है। शब्द- 
कोष के साथ राघा के मान-वर्णोन को एक कथानक के रूप में संग्रथित किया गया है। इस 
प्रकार के विधान में श्रालंकारिक श्र सार्थक अप्रस्तुत।विधान ननन्‍्ददास की कला-चेतता और 
प्रौढ़ भ्रभिव्यंजना-शक्ति का परिचायक है। लाक्षरिक श्रभ्स्तुत के द्वारा माधुये-भावना के 
अ्रतिशयोक्ति-मुलक विधान का एक उदाहरण देखिये-- 
जतित श्लोष्ठ पुनि रदन-छुद, श्रधर मधुर एहि भाव। 
नाम लिखत जाको तुरत, फिलक ऊघ होह जाय ॥* 
कृष्ण के नाम के माधुय में सिकत होकर सरकंडे की लेखनी ऊख हो जाती है । प्रस्तुत 
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२७५ प्रजगापा मे फृष्णजायित पाब्य में प्रभिव्यंजना-शिल्प 


साम्य-विधान दी सार्थक्रता श्ौर सौन्दय उसमें निहित लश्ष्यार्थ पर ही निर्मर है। झय-साम्यं 
भौर प्रभाव-साम्य-मुलक अप्रस्तुतनविधाव भी नाम-्भाला के चमत्तारपुर्ण प्रतिपाद में बड़े 
कौशल के साथ युंथे गये हैं। नेत्र तया दशन-सम्बन्धी अग्रस्तुत-योजनारों में हप-्साम्य का 
भाधार द्रष्टव्य हैं-- 
देशनं--- 
प जनु नव नीरद मध्य में सोतत चिछ्युत बोज ४ 
प्र 
कट्ठु रस राते नेन जनु जावफ़ 'नीजे मीन ।' 
जावक के रंग में भीगी हुई मछली के लाथ नेषों की स्थन्साम्य-स्वापना में साथिया 
फे रोपपूर्ण भ्ररशिम नेत्र साकार हो उल्ते हैँ। एसी प्रकार प्रभाव-साम्ब-्युज़क प्रप्रस्तुत- 
विधानों का प्रयोग भी पर्यायवात्री शब्दों के ताथ संग्रथित करके बड़ी छुशलतापुर्बेक किया गया 
है । कुछ उदाहरण लीजिये-- 
भानन-- 
धानन, प्ास्य जु पुनि बदन घयत्र तुंड दधि भोत । 
मुख सखो हू जात इमि, जिमि दरपन मुफ्त पोच ॥' 
जिस प्रकार मुख के पवन से दर्पण मलिन हो जाता है उस्ती प्रकार की भपल्तिनता 
मानितरी नायिका के मुख-हपी दर्पण पर छागी हुई है । 
साधारण जीवन से ग्रहीत उपमान के हारा प्रभाव-साम्य-विधान का एक पौर 
उदाहरण देखिये-- 


हरिद्रा 
पीता गोरी कांचनी, रजनी पिया माम | 


हरदी घूनो परत जिमि, इमि देखत भई घाम ॥ऐ 
हेल्‍दी भोर चूने को मिलाकर जैसा रंग हो जाता है वैसा ही वर्ण, रोप से, नायिका 
का हो गया | 
करिपत साम्य-योजनायें इस ग्रन्य में भो भन्ददास ने धनेक स्थलों पर की हैं-- 
ह्वाथ * 
हृप्त चाहु घुष्त पाति फर, फबूहू धरत फपोल । 


वर प्ररविन्द त्रिद्धाय जनु, सोवत इच्दु प्रढोल #* 
श्रवरा 


धवरणा शोोन्न शुत्ति शब्द-गृहु, फर्ण खुमी छवि भीर। 
मनु विवि रूप सु कमल फति, फूली ससि मुक्ग तीर ॥' 
१. नाम-माला, ए८ ८२॥५७ 
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क्ृष्ण-भक्त कवियों की प्र्नस्तुत-योजना रद 


ललाट--. मस्तक झलिक ललाठ पर, बेंदी बनी जराय। 
मनो भाग्य ते भाल मनि, प्रकटी बाहर श्राप ॥' 
प्राकृतिक तथा परम्परागत उपमानों पर आ्राधुत एक सौन्दर्य-विधघान उपमेय भौर 
उपमान दोनों के द्विविध चित्र प्रस्तुत करने में समर्थ होता है-- 
चक्र भसित फूंचित कुटिल, ठेढ़ी भौहुन ठोर । 
झसन फसल पर प्रात जनु, पंख पतारे भौर ॥ 
रसमंजरी 
रसमंजरी में अप्रस्तुत-योजना का प्रयोग व्याख्यात्मक उद्देइय से भी किया गया है। 
आरम्म में वल्लभ-सम्प्रदाय में स्वीकृत श्रविक्षत परिणामवाद की व्याख्या साम्यमुलक श्रप्रस्तुत- 
योजना के हारा की गई है--- 
ज्यों श्रमेफ सरिता जल वहै, श्रानि सब सागर में रहे; 
ज्यों जलघर ते जलघर जल ले यरपषे, हरपि आपने कले। 
प्रगनि ते श्रनणिन दीपक घरें, धहुरि प्रानि सब तिनमें ररें; 
ऐसेहि रूप प्रेमरस जोहे, तुम तें है तुम ही करि सोहे ॥४ 
समानधर्मा उपमार्नों में श्रसम्भव तत्वों की स्थापता करके उपभेय में उसके निषेध द्वारा उपभेय 
के धर्म की विवेचना प्रस्तुत की गई है। उदाहरण के लिए--- 
तेल लहै करि घूरि फी घानी, धृगतृष्णा से पीवें पानी। 
खोजि ससा के शत गनि पावे, पे सूरत सन हाथ न प्रावे 
घुल की घानी में से तेल का उत्पादन, मुगमरीचिका से जल की प्राप्ति, शशक के सिर पर 
भयुंग की स्‍भ्रवस्थिति चाहे एक बार सम्भव हो जाये, पर मूर्खे के मत को समझाता कृठित है । 
एक तथ्य की स्थापना के दृष्टान्त-रूप में भी साम्य-मूलक श्रप्रस्तुत-योजनायें रसमंजरी 
में की गई हैं-- 
जाको जहूं श्रधिकार न होई, निकट॒हि वस्तु दूरि है सोई । 
मीन फसल फे ढिग ही रहे, रूप-रंग रस मधुलिह लहे 0 
निकट॒हिं निरमौलिक नग जेसे, नेनहीन तिहि पावे फ्लैसे ॥४ 
लाक्षणिक उपमान तया व्यंजनामूलक साम्य की स्थापता नन्ददासजी की भ्रप्रस्तुत-योजना 
की मुख्य विशेषता है । भनेक स्थलों पर भ्रप्रस्तुत-योजना का श्ाघार परस्परागत रहा है। 
प्रधव्यवत ब्रह्म (प्रस्तुत) का निम्तोक्त भ्रप्नस्तुत-विधान परम्परागत है-- 
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नाहिन उबरे शूढ़ न ऐसे, मरहठ देस दब छुच जैत्ते ।' 
रसहीन व्यक्तियों के हृदय पर माधुये-नक्ति के प्रभाव की विफलता के वशुंन के लिए 
लिन खूंगारिक उपमानों दी योजना की गई हैं, ब्याद्या की हष्दि ते तथा स्थिति क्के 
स्पप्दीकस्स की दृष्टि से चाहे उन्हें उपयुक्त कहा जा सके, परन्तु ब्रह्म-ज्ञान की चर्चा के प्रसंग 
में इन उपमानों द्वारा नियोजित वातावरण स्थूलता के स्व से श्रद्धृत्ा नहीं रह सका है-- 
रस विहीन जे भ्रच्छर धुनहीं, ते श्रच्छर फिरि निज सिर घुनहीं । 
बाला स्मित फटाच्छ भ्रर लाजा, अंधघरे बालम के किहि काजा। 
ज्यों तिय सुरत समय प्रितकारा, निफत जाहि जो वपिर भतारा ॥ 


ग्रंवे वालम की पिया की छामजस्य चैप्टाओं तथा वधिर पति की पत्ली की उत्तेजन- 
धील्कारों की त्रिफतता की, प्रत्तुत प्रयंग के साथ साम्ब-स्यापना का झावार इन पंक्तियों में 
निहित व्यंग्यार्य है । ४ 
इसी प्रकार माधुर्य से विहीन कविता की निरर्यकत्ा का प्रतिपादन उन्होंति 
प्रप्रत्तुत में निहित व्यंग्यार्थ के साव-ताध साम्व स्थापित करके क्रिया हैं-+- 
हरि-जस्न-रस जिहि कडित नहि, सुने कम्तन फल ताहि । 
सठ फठ्पुतरों संग घुरि, सोवे को सुख आ्राहि।।' 
खूंगारिक कार्य-कलापों का प्रकृति के उपकरणों पर आरोपणा करके प्रकृति की वायिका रूप 
में कल्मता भी की गई है। चित्र अपने-प्राप में पुर्ण हैं: बदन से हिंलती हुई पद्चिनी ऐसी 
जान पड़ती है मानों अपने लोलुप प्रिय को श्रपले निकठ आने के लिए नियेध कर रही हो; बयोंकि 
वह पन्य युवत्तियों में रत ह-- 
पश्मिनि फहूँ जब पोत डुलावे, तव लम्पट ब्रल्लि वैठि न पांव । 
बन ननुकारतति मानिनि तिया, श्रानि युवत्ति रत जास्यो पिया ॥ 
प्रद्चिती पर मानिती नायिका का यह शारोपण नन्ददास के समग सौन्दर्य-वौध का परिचार्यक 
है। भौंसें की गुंजार में नन्ददासजी ने परम्परागत रुप में ज्वीकृत काम-जन्य मादकता के 
स्थान पर कुछ श्रौर ही स्थिति की ऋत्पना की है--प्रभाव-काच में कमल पर भौटे इस रूप 
में मंडरा रहें ईं मानो रवि के डर मे तम के भाग जाने पर उप्तके शावक रो रहे हों +-पहां 
पर तम और श्रमर के वर्सु-साम्य की ध्वनि स्पप्ठ रुप से विद्यमान है । 
फज कंत्र प्रति पुंत श्रलि, गृंजति इपि परभात । 
सनु रवि डर तस तजि ऋयी, रोचत घाकी तात ॥' 
उपमानों के अपकर्प द्वारा उपमेय के सप-सीएदर्य की स्थापना की गई है। ऐसी योजना का 
प्राधार यद्यपि मुल रूप से साम्म-परक होता है परन्तु उपमेय में उस सामान्य गुण का ग्रपकर्ष, 
४. रसमंमरी, पृ० ११८०५ 
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प्रमान भ्रधवा हानि दिखाकर उपभेय के गुणों का उत्कप॑ स्थापित किया जाता है। इस 
प्रकार के विधान में साम्य भौर बंवम्ग का सम्मिसश होता है। नखददासरी ने इस प्रकार 
वी धनेक योजनायें प्रस्तुत की हैं । कहीं प्रभिधा रेप में ये योजना प्रत्यक्ष रु प-तिर्मागग करती 
हूँ, कहीं व्यंजना के सहारे किसी प्रभाव की व्यंजना करदी हे । अभिजात-सौद्धय का एक चित्र 
देसिये-- 

गौर घरन तन सोनित नौफो, कझीरे फंचन फो रंग फीफों । 

घम्पक एुसुम फहा सतरि पाये, बरनह होने बात चुरी श्रार्द ॥ 

उद्दन उददि प्रंगन नहयाई, रोपी दाधिनि लोपी साई । 

घेनी बनी कि संपन्न सुहाई, घुरो हृष्टि देखे तिहि पाई ॥' 
प्रंतिम पंतित में बेगी (प्रस्तुत) का नागिन (भप्रस्तुत) के साथ रुप-साम्य तो है ही, 'दुरी दृष्टि 
देखे तिहि साई के द्वारा नागिफा के माधुर्य-गफ्ति-्जन्य एकनिए प्रेम का संकेत भी किया गया 
है । इसी प्रदर-- 

अययनु देखि मदन पद्धितयो, हूरि के समर समय फिन भयी ।* 
अब (प्रस्तुत) तथा धनु (प्रप्नरनुत) में केवल हपन्मास्थ कग जिग्रण ही लेशक का ध्येय नहीं 
रहा है, उसके मन में यह बात झाता कि यदि शिव के साथ रण बारे के समय यह घनुप 
होता, प्रर्थात्‌ स्पगत्ती ये पठाक्षों द्वारा शिव पर प्रद्वार किया जाता तो कदाचिस्‌ उतकी 
तपस्या भंग हो गकती । सपमत्ती के सौंदये के उन्मादबग री प्रभाव-नि्रण के ध्येय का परिचायक 
है । सिम्नतिरित्त पंयिएयों भें भो स्ताम्य-मुलक झाधार-एलक पर विरोधगुलक श्रप्रस्तुत-विधान 
हारा प्रस्तुत (नायिका के मेनन) के सौंदर्य का उत्तपं पिद्ध क्रिया गया हैं। 'मृगजा, 'खंजन!' 
फ्रंज' तया मीन नेधों की भिन्न-भिपष्न विद्येपताग्रों के व्यंजक हँ--भोलापन, चंचलता, कोमल 
स्निग्पता, तरलता-नेत्र के ये सभी गुण इत विभिन्न उपमानों के द्वारा व्यवत होते हँ-- 
इन विधिध उपकरणों में उपमेय का समान घर्म #िस्सी न किसी एप में विध्वमान है, परन्तु 
उनके प्रपकर्ष हारा उपमेय फे गुणों का उत्ताप सिद्ध क्रिया गया है-- 

भृगज जलज पंजन लजे, फंज लजे छबिहीन। 

टेगनि देखि बुण हीन हूँ, मीन नये जललीन ॥ 

| डी पे 

पति जु हँंसति दसन फी जोती, फो हूँ दारिम फो है मोती ४ 


प्रतिशयोवित से रांस्पशित कत्पना-मूलक अ्रप्ररतुत-विधान का एक उदाहरण इस 
प्रकार है-- 
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जहुँ जहं चरन धर तदनि, श्रदन होति सो लीह । 

जनु घरती धरती फिर, तहूँ तहेँ भ्रपनी जीह । 
द्रेम-स्तिग्य मन की श्षसूर्त स्थिति वेः मूर्त उपमान के लाथ साम्य-विधान के चित्र में परमुतत 
विवश मत की स्थिति साकार हो जाती है-- 

गछ्यो क्षु मत पिय प्रेम रस, ययों हूँ निकस्यों जाय । 

फुंजर ज्यों चहूले पर॒यी, घिन छित भ्रधिक तमाय ।* 
रुपाम कृष्ण प्रौर उनके नेत्रों का एक चित्र साम्यर तथा वैपम्य-मूलक अमग्रस्तुतन्योजेना के . 
संयुक्त विधान में बड़ी कुशलता और सजीवता के साथ व्यक्त हुआ! है-- 

ट्यास बरन तन श्रस रस भीनों, भरत रत निचोघ जप्त कीनो । 

घुमि चुनि सरद कमल दल सीजे, तिन फह्ें मोती पानिप दी । 

ता मोहन के नैनन शआाग, श्रलि तेक शत्ति फीके लागे )॥' 
हूप झोर सौंदर्य को प्रतियोगिता में जो तत्व (अप्रस्तुत) सायिका से बहुत पीछे रह गए थे, 
उसे विरह-संतप्त देखकर वे ग्रपना सिर उठा रहे हैं। भप्रस्तुत-विघान के इस प्रतियोगी रूप का 
ध्येम तार्यिका के व्यक्तित्व में सॉंदर्य के उपकरणों की हानि चित्रित कर उप्तकी विरह को 
गहनता और तीद्गता का झि्रणु करना है-- 

भंजन विनु दिख्धि नेन सुहाये, सलन ढुरे कहूं ते श्रामे । 

निरक्षि झुंबरि को बदन उद्ाता, इल्दू मुदित हूँ उदित अ्रकाता । 
अभाव और झूप-साम्य का संयुबत चित्रण निम्नलिखित पप्रस्तुत-विधात में है-- 


उगी गयन जनु फाम कटारी (हूं ज-चन्द्र) 
प्रावत्त सेन लिये जनु फरी हें 


_ काम की कटारी और काम को फ़री, दोनों ही उपमान विश्नलम्भ खूंगार के उद्दीपन 
रुप में प्रयुक्त हुये हूँ । 
कहीं-कहीं स्वूल साम्य का निर्वाह उरते समय सूक्ष्म सौन्दर्य-त्त्वों की हानि हो गई 
है । वचनन्त-ऋतु में मदन तृपति के सिहासनारोहरा को कल्पना श्रवेक कवियों ने की है । 
नन्ददासजी के तत्तम्वस्घी वर्शन में किती प्रक्वर की विशेषता नहीं ञ्रा पाई है। एकाघ 
स्पतों में तो कवि-हृष्टि वाह्म तत्त्वों पर ही प्रढककर रह गई है-- 


तामें मेन नृपाई पाई, पिक बोलो जनु फ़िर दुहुाई। 
क्िस्ुफ कलिन देखि मय पाई, नाहर को-सो लिद्ठुरे भाई 


अजनरननीनन- बन 
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किसुक कली को देखकर नायिका के भयभीत होकर नाहर के समान निहुरने में केवल क्रिया- 
साम्य मात्र है, क्योंकि नाहर में भय की प्रवस्थिति नहीं होती । और भी-- 


राती-राती एघिरभरी-सी, विरही जन घर छ्व निकरी-सी । 
सब बन फूल फूलि प्रस भयो, पश्रानि श्रनंग रंग जनु छथो । 
बड़्डे फुल वितान अ्रवत बने, ऊंचे प्रेम-वितान जनु तने । 

वन बाहिर जु कुज छुट छुटी, ते जनु उठी नटिनि की कुटी । 

एक विश राव प्र्ेदक चढ़ यो, विरही मृग मारत रिस बढ़ूयौ। 
पुहुप को चाप पनिच श्रलि किये, पंच बान पाँचों फर लिये। 
भ्रियुन पवन सुरंग चढ़ि झ्रायो, दलमलि देस कुंवरि ढिग भागों । 
रूपमंजरी दिखि हँसि परी, बवन सुवास निकसि अनुसरी । 

सो सुवास जब भौरन पाई, दुट पन्िप सब तहें चलि श्राई । 
इतनेहि माफ उबरि गईं भाई, मातर सार भारि तिहि झाई ॥ 


प्रथम पंक्ति में रक्तिम पलाश-कलियों में विरही हृदय से साम्य की कल्पना केवल बाह्य रूप 
के भ्राधार पर ही की गई है। सम्पूर्ण रूपक में दो स्थल विशेष रूप से द्र॒प्टव्य हैँ । एक तो 
कामदेव रूपी नृपति के युद्ध-अभियान में 'नटिनि की छुटी' की कल्पना मध्यकालीन शासकों 
के युद्ध-अभियान के साथ नर्तंकियों के नुपुर की भांकार का परिचय देती हैं; दूसरे, रूपक में 
घटना-तत्व के माध्यम से परिण॒ति में एक श्रप्रत्याशित परिवर्तत उपस्थित करके कवि ने 
अपने कुशल प्रवन्ध-विन्यास का परिचय दिया है। भौंरों का रूपमंजरी के सौरभ पर झ्राकपित 
होना, उनके द्वारा निमित कामदेव की पिच का हूटवा तथा रूपमंजरी का काम के प्रह्मर से 
बच जाने की कल्पना वास्तव में सराहनीय है । इसके भ्रतिरिक्त-- 

चडडे तपत पहार से दिन 

वुपहर तहें डाइन सी श्राई 

. नन्ददासजी ने भहीं-कहीं लौकिक जगत के जड़-तत्वों पर भी मानव-चेतना का 

प्रारोपण किया है। परन्तु इसमें कोई सन्देह नहीं है कि इसके द्ृधरा चित्र पूरं बन गया है : 

चुस्वन सर्म जु नासिका, बेसरि मुती मुलाय । न्‍ 

प्रघर छुड़ावन पीव पे, मानों हाहा खाय। 
चुम्बन के कारण हिलती हुई बेसर के भूलते हुये मोती मानो नायक को इस बरजोरी के 


लिये निपेघ करते हुये जान पड़ते हैं । 
ग्रीष्म-वर्णान में प्रयुक्त अ्रतिशयोक्ति-मूलक प्रप्रस्तुत-विधान भी दर्शवीय है। प्रकृति 
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तक दर या 


श्द्ड म्रजभाषा मे रृष्ण-भक्ति काव्य में श्रशिस्यं जना-दित्त 


झौर जगठ के शीतलतभ उपकरणों का प्रभाव उप्ण हो गया € ) निदाव फे दाह ने पपुमों 
को मित्र बता दिया है। निम्नोतः पेकछ्तियों में अ्रतिशवीकि फा सप ऊहात्मक हो गया है 


प्रति मिदाप में ग्रस सुधि नाहों, दादुर रहत फवीफन एांही । 

चन्दम त्तरवे प्रति परणरे, इस्दू पिरन पृत बुद सी परे । 

घनसारहि दिखि मुस्झति ऐसे, मुगीयंत जल दरसे जंसे। 

हार के मोतिया उर भर माही, तबि-तचि तरफि तथा हूँ जाहीं |) 
नवोढ़ा नायिका क्षे प्रेम के लिये संयोजित धर्म-साम्य पर प्रापुत प्रपस्तुत-धिदान देसिये-- 

नेह नबोढा तारि फो, घारि बाण न्याय | 

यलरागे पे पागये, नोपीड़े न राय ॥ 
सिकता मे से जन की प्राप्ति उसझी थलराते पर ही ही सझती है, निनोषट्टने से नहीं । 
तवोढ़ा के प्रेम की भी यही गधि 

बहीं-कहीं ग्रश्त्तुत-विधान में श्यंक्रर रतत-पिरोध दोप पा गया है। शुंगार तथा 

वात्मल्य दोनों ही का स्वायी भाव यंत्र ओेम है, परन्तु दोनों में एफ प्राधघारनृत तात्विक 
भ्रत्तर है। शंगार-प्रीढ़ाप्रों के लिये वात्सत्यन्भाव से स्व उपगानों के द्वारा यप्रत्तुत- 
विधान में एक अजीव-सी वीभत्सता शा गई है--- 

प्रति तितु जोषन फंसे रहे, पीतम श्रवर दूघ फहें चढ़े । 

बिलपत्ति देश्वि दया जब प्ावे, भरि-मरि नेगा योर पिवावे ॥।* 


रुकिमिणी-मंगल 


रुफ्मिशी-मंगल की श्रप्रस्तुत-्योजवा में भी रुपमंजरी फे समात सजग सौर्द्य-योध 

का परिचय मिलता है। शिशुपाल के साथ विवाह के प्रसंग से व्यधित रुविमणी के उद्श्रान्त 
नेत्रों भौर मलिन मुख के चित्र, सुप-साम्य पर ग्रावृत्त इन अप्रस्तुतन्योजनामों के माध्यम से 
साकार हो उठते है-- 

चक्षित चहूँ दिसि चहति, विद्ठुरि मनु मृगी माल ते 

मघों बदन बहु मलिन, नलित जनु गलित नाल तें ॥' 
भ्रश्ुश्रों से मु हू घोती हुई रविमणी के मृख्ध और नेत्रों का सौन्दर्य नन्‍्ददास की विस्थाधायक 
कल्पना-शक्ति का परिचय देने के लिये यये्ट है। 

भरि झाये जल नंन, प्रेम रस ऐन सुहाये । 

जनु सुन्दर ध्रविन्द भ्रलिस्दन बेठ हिलाये ॥४ 
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कै 


कृष्ण-भक्त कवियों की भ्रप्रस्तुत-योजना र्घ५ 


टप ठप ठप ठय टपकि सैन सों श्रेसुझा दरहों। 

सतु नव नील फसल दल तें भल मोतिया भरहीं।॥।' 
भरतिशयोक्ति-मुलक योजनाओं में ध्रधिकतर स्वाभाविकता का निर्वाह किया गया है। वक्ति 

हात्मक होते हुए भी प्रभाव-गरिपा से वंचित सहीं है--- 
उपजि विरह-दुख दवा श्रवां तन ताप तयथे हैं। 
फोउ फोउ हार फे मोतिया तचि-तम्नि लाल भये हैं ॥* 
शिशुपाल के साथ विवाह की प्राहं का, तथा कृप्ण-विरह की संयुक्त वेदना के कारण 

रुविमिणी के विवरं मुख के लिये श्रप्रस्तुत की योजना देखिये-- 

हूँ गयो कछु विवरन तन, छाजत याँ छवि छाई । 

रूप अनुपम-वेलि तमक भवु घाम में श्राई धरे 
निम्नलिखित काल्पनिक्त साम्य साधारण जीवन से गरृहीत उपमान पर आाघृत है-- 

बगर बगर सब नगर कहीं गुड़ी उड़ो छवि । 

मनों गगन में श्रृंग चौखदे-चंद रहे फि ॥४ 
कृष्ण के रूप-ओज का वर्णन यहां भी परम्परागत प्राकृतिक उपमानों के सहारे किया 
गया है-- 

जदुपति फो लखि द्विजपति, मन में श्रति सच्ु पायो । 

जनु उड्स्‍डपति उद्धु मंडल तें महि-संडल श्रायों। 

फिधों कमल-मंडल में प्रमल दिनेस पिराज। 

फंकन फिकिनि फुंडल फरन महाछृवि छाजे ॥* 
प्रमूर्त-भाव हर्ष” के चरम रूप की भ्रभिव्यक्ति के लिये जगत-इन्द्र से मुक्त होकर प्रह्मानन्द 
की प्राप्ति की स्थिति से तुलना की गई है-- 

फृष्ण भावती पुरी निरक्षि द्विज हरख भयो प्रस। 

जगत-दर्व तें छुट्यी ब्रह्म आनन्द मिल्‍यों जस 
साम्य पर पभाघृत साधारण जीवन से भरहीत उपमान के साध्यम से व्यक्त इस चित्र में उनकी 
सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति का परिचय मिलता है--- 


ले चले नागर सगधर नवल तिया को ऐसे । 
माखिन आंखिन धूरि पूरि मधुहा मधु घेसे ॥ 
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श्ष६ ब्रजभाषा के कृष्णु-भक्ति काव्य में अभिव्यंजना-शित्प 


इपामवर्स कृष्ण भौर गौरवदना झविमणी के लिए मन्‍्ददापजी ने छुष्ण-भश्त कवियों के 
प्रत्यन्त प्रिय उपमावों--विंजली और वादल--का प्रयोग किया है-- 

लसत सांवरे सुंदर संग सुदरि आशान्ती। 

जबु नव नीरद निकट चाढ चचलिका प्रकासी ॥' 
इन्हीं उपमानों द्ारा रविमिणी के भरुण अधरों में खिल्ती हुई मुस्कान का वर्णोन भी किया 
गयी है-- 

सोभा-पसदन सुबदन रदन की छवि घुति ऐसी । 

प्रद्न खदरि में दमफति दामिलि प्रंकुर जैसी ॥ 


वर्षा के घने बादलों में विजडी की चमक की कल्पता तो राधा-कृष्ण के झूप-वर्शान में प्राय: 
सभी कवियों ते की है; परन्तु वर्षा के उपरान्त बाल बादलों में दामिनी के श्रवध्षेष की करपना 
शनठी हो बन पड़ी है । 
निम्नलिखित पंक्तियों में व्यक्त चित्र तो इचद्रधनृपी घूंघट उठाकर भांकती हुई 
पंतजी की नायिका का ग्रतिहूप-सा जान पड़ता है-- 
घूंघट १८ दियो हुती सू खोल्यो बदन डहुर्ह्यो। 
जनु श्रंवर ते झवही लिफस्यों चंद गहगह्मयो भा 
भन्तर यही है कि पंतजी को प्रद्धति में प्रेयसी के दर्शह होते हैँ और वन्‍्ददासजी को नारी में 
प्रकृति के | ः 
छृष्ण-्जन्म के संवाद से आह्वादित गोपियों की उत्सुकता भौर भाव-विद्धजता के 


जो चित्र प्रस्तुत किये हैं उनमें प्रयुक्त उपमानों में प्रतीकात्मकत्ता त्तया चित्रात्मकता का सुन्दर 
सामंजस्य है। वर्णन इस प्रकार है-- 


चर्ली तुरत सजि सहज सिंगार, छतियमि उछरत, भोतिन हार । 

अवनति सभत्ति फूडल अलमर्लें वेगि चलन को जनु कम्रमर्ले। 

उसे पु चपल नयन छवि चढें, घर्दति मनहूं सोन हैं घढ़ें! 

सुपुम कुछुम सीसनि तें पते, जनु धानत्द भरे कच हेंसें। 

हाथन [थार सु लागत भले, कंजञति जनु फि घनत्व चढ़ि घले 
द्वितीय पंवित में शवों के मनि-कुण्डल की फलमलाहट (प्रस्तुत) में हृदय की विह्नलता 
(अप्रस्तुत) का श्रारोपए! किया गया है। तृतीय पंब्ित में वेग से चलती हुई नारियों के 
विस्फारित भोर चंचल नेत्रों का चित्र चन्द्र पर मौन के चढ़ने के काल्यतिक साम्य द्वारा 
प्रस्तुत किया गया है (मुख चंद्र हे भौर नेत्र मीन) | चोथी पंक्ति में बालों में से खिसकते हुये 
फूल भानो उनके उल्लास को व्यक्त करते जान पढ़ते हैं ; हाथ में शोभा पाते हुये बाल ऐसे 
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कृष्ण-भतत कवियों की भर्स्छुत योजना श८७ 


जान पढे हैं मानों कमल पर आत्द शोभि हो रहें हों। हद के भ्राज्वदि और रूप-चित्रे्श 
का यह संयुक्त पिंधीने क्लाव्य के चितरीएर्क धर्म वरिचित कलाकार लिये ही सम्भव 
सकता थी । 
प्रतीकात्मक अभस्ठुत विधान की सादा का उदाहरण ४ तीन पंवितयों में 
देखिये-८ 
संग जु बने थो लगे सहाय, रहने के मनहुं नेत हे जाये 
झुकता बर्दन साल हु ली: पं प्रूनस्द भरे पर दे 
धाम धाम भरति धजच की सोभ तिकाती इज छुविकी गो ४ 
कऋबन के प्रासा्दे की ख्तजदित पिक्तियों में अदा की कल्यता की सौन्दर्य 


बताओ बन्दनवार 
उल्लास और मी उजीव हो उर्ण हें ऐही स्थिति में, हे मुक्त की इंदेत वर्ण हो 
झौर, उब्लास में ही प्रतीक मना जाती है। भत्येक घर पर शहराती हुई घ्वजाओं की 
कहपना अज-शोगी प्रंकुर रूप करके मे सूक्षम कल्प मे का परिचय 
है। ध्वजा का धर्मे है विशर्य और शेहता की भे ति दरजमू्मि की शेती और प्रतिष्ठी 
बी स्थापना वो ब्रज कर ही रही है। के 8 की बूतन आर्दृदि की 
प्रतीकात्म्क संकेत बी इस 
दर्घि-मर्न्यन करती हुई प्रशोदा तथा मर्खिर्न चुरते के क्पराध में गशोंदा द्वारा प्रताड़ित 
कुष्णु के देर्दर् के प्रसंग में हत के श्रधार १९ संयोजित ग्रप्नस्तुत-विधार्न मे चित्रात्मकता 
झौर सौन्दर्य-तंत्व की रक्षा हुई है 
क्ातत पर अमेक कत बनी। क्त इामल जनों भोत की फती ६ 


भौखरं मुख में (लिये कलक- की करपता अप्यर्त सार्थक हैं 

क्षवीं चख्र भर्वि प्रकटे मोती कझाये जाति झापनोी गोती ' 

बन्‍्द्र में मोती के उदय होते की कर्पना को पौराणिक अस के द्वारा ई८ करके यर्थाये 
ने उतके औचितं का प्रतिपादन कर दिया है; परन्तु जहाँ तक काव्य के सौन्दय 


हुल्व वा सम्दस्ध है। है समावेश से उसकी हानि ही हुई है। यशोदा 'र्‌हुपट खाकर रोते 
झूप-विन्रेण के सपनों पर तो नन्ददास 


शत्यन्त सीर्मिए है, परल्तु उपी 
सामग्री की जल मिल चुछणों पर फिस्त-मिन्त को प्रदाव फरके विविध जिम 


सर्प ब्रजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में अ्भिव्यंजना-शित्प 


नन्‍्ददाप्त द्वारा प्रकृति के भ्रालखन रूप के चित्रण में एकहपता पाई जाती है। 
विविध प्रन्‍्यों में ऋतु-दर्णन प्रायः एक ही शैली में किया गया है। भप्रस्वुत-योजनाओं में 
भी यह एकरूपता देखते को मिलती है। दशम स्कन्ब में वर्शित वस्नन्त ऋतु की, अभ्स्तुत- 
योजनाओं में प्रायः वही विशेषतायें है जिनका उल्देख पहले किया जा छुका है; परन्तु उनके 
श्रन्तगंत कुछ नई संयोजनायें भी मिलती हैं। वर्णन इस प्रकार है-- 
धदत प्रदन नव पललव पात, जनु हरि के अनुराग चुचात। 
रखत विहंंगम रंगवि भरे, बात फहुत जनु द्वुम रंस ढरे। 
कोकिल कल छूजचि छवि पावति, जनू मधु-वधू चुमंगल गावति । 
सर मधि झमसल कमल अस लसे, जनु आनन्द भरे सर हैसें । 
जल पर परी पराग जो सोहै, ध्रश्निर भरे नव दर्पन फी हैं।। 
ग्रदश पल्लवों में प्रकृति में व्यात कृष्ण के प्रति प्रेम की तथा कोकिल के कूजन में वसन्त-व्ू 
के मंगल-गान की कल्पना तत्ददास की नूतन उद्मावतायें हैं। इन दोनों हो प्रसंगों में साम्प- 
विधान का आधार लक्षणा है। मुकुलित कमल भी सरोवर के आनन्द के प्रतीक रुप में लक्षणा 
के आधार पर ही ग्रहरा किये गये हैं ) 
राघा-हृप्ण की प्रेम-लीलाओं का वर्णन करते हुए कप के झूपक में नन्‍्ददासजी की 
विंदग्ध कल्पना का परिचय मिलता है-- 
खिवुक कूप मधि पिप-सन परुयो प्रवर-घुघा-रस-भास । 
कुटिल झलक लटकत काढ़न को कंटक, डारि बाँध प्रेम के पाप्त 
चंचल लोचन ऊपर ठाढ़े ऐंचन को मानो मधु हास | 
नन्ददास प्रभु प्यारी छवि निरणें वाही श्रधिक पियास ॥ 
तायिका के पभ्रघर-रस्त-पान की बआराश्या में लायक का मत उसके सोन्दर्य-कृप में निमग्ल हो गया 
है। उसको निकालने के लिये वत्यक के पास घुघराते केश-रूपी फंटक तथा प्रेम-पाश है 
कृष्ण के चंचल नेत्र मानों नायिका के सौन्दर्य-झूपी कप से मधु-हास का कर्षण करने के लिये 
पातुर हैं। प्रधर-युघा-रस और हास दोनों हो अधरों के गुरा हैं। इस प्रकार कवि ने रूपक- 
निर्वाह के लिये मचित्य-निर्वाह के प्रति सराहवीय सजगता बरती है) 
सद्य:स्ताता के बुत में रूप-स्ाम्य और काल्पनिक साम्य की योजना परम्परागत 
उपमार्नों के हारा की गई है-- 
बदन पे सलिल-कत जगमगाल ज्ञोतो 
इन्दु-सुधा तामें सनो, श्रमीमय मोती 
मोती हार श्राघों चार, उर रह्यो लती 
क्वकलता उदय होते मानो सुन उसी 
सोहे पुनि सुरक्तरी सी मोतो के हारा 
रोमावलि घिली मतो जमुना की पारा 


ध् 
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२९६० प्रजभाषा के क्ृष्णा-मक्ति काव्य में प्रभिव्यंजना-शिल्प 


होली के प्रसंग का एक मामिक भोर सजीव चित्र देखिये-- 
पिय कर पिचका देलि के, छवि तो नेन ढराइ। 
खंजन से मत्‌ उड़ि चले, भर ढरक मोन हुँ जाइ ॥" 
प्रिय के हाथों में पिचकारी देखकर नाभिका के नेत्रों की भाव-व्यंजक गति के दो रूपों का 
चित्रण हुशा है । प्रथम रूप में कृष्ण की शोर चंचल नेत्रों के उठने की प्रक्रिया पर खंजन कौ 
चंचलता भ्रौर फिर भाव-स्निग्ध होकर नीचे देखने की प्रक्रिया पर मीन की रस-स्निग्वता का 
भारोपण किया गया हैं । 


घिरकति रंग तिथन पे उपज श्रति प्रानन्‍द 

मानो इन्दु सुधाकर सींचत नव छुमुदिनि के वृद ॥' 
इन्हीं उपमानों के द्वारा एक कल्पित साम्य-विधान भी भश्रस्तुत किया गया है-- 
| जनु नव छुम्रुविन के मंडल सें इन्दु पगत चलि जाई । 
रूप-साम्य पर झाषुत कुछ सुन्दर भ्रप्नस्तुत-योजनायें की गई हैं--- 

छिरकत पिया नन्दलाज़, प्यारी पट श्लोट बचावहि 

मनु धन पूरन घंद दूर निकट पुनि श्रावहि॥' 

प्रभ को वाल ले ग्रुलाल मोहन लाल छायी। 

मत्रु नौल घन के ऊपर श्ररुम अम्बुद श्रायो धर 


नन्‍्ददास की अग्रस्तुत-योजना में तत्सम्वन्धी कला-सजगता झौर सूक्ष्म हष्टि का परिचय 
मिलता है | उन्होंने इस क्षेत्र में अनेक सूक्ष्म भर नूतन प्रयोग किये हैं। प्रकृति पर मानवी 
चेतना का झारोपणु, लाक्षणिक और प्रतीकात्मक भोर श्रमूर्त उपमानों का संकलत उन्होंने 
जिस सजीवता के साथ किया है उसका प्रतिरूप हमें श्राथुनिक काल की छायावादी काव्य- 


धारा में ही मिलता है; अन्यन्त नहीं । उनकी उपलक्षित चित्र-योजना में ये उपमान वास्तव में 
रंगों भोर रेखाझों का काम करते हैं 


परमानन्ददास की अप्रस्तुत-योजना 


परमानन्ददास की श्रभिव्यंजना-शैली में कल्पना-तत्व वहुत कम है। कृष्ण के रूप 
तथा उनकी लीलाग्ों के चित्र भ्रधिकतर भावनाम्रों के माध्यम से ही व्यक्त किये गये हैं, यदा- 
कदा ही गशअस्तुत-विधानों का सहारा लिया गया है।' निम्नलिखित पंक्तियों में विभिन्‍न 
उपमारनों के आधार पर कृष्ण का रूप-संयोजन किया गया है। प्रकृति भ्रप्रस्तुत शौर कृष्ण के रूप 
(प्रस्तुत) में भन्विति के श्रभाव के कारण विधान भ्रलग-प्रलग खंडों में विभक्त हो गया है-- 
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फृष्ण-भवत कवियों की भ्रप्रस्तुत योजना २९१ 


देखत प्रजनाथ बदन कोटि चारों 
जलज निकट नेन मत उपमा विचारों। 
कुंडल सप्ति सुर उदित अघटन की घटना 
कूंतल भ्लिमाल ताप मुरली कल रठना। 


परम्परागत प्राकृतिक उपमानों के द्वारा कात्पतिक झौर रुप-साम्य का संयुक्त संयोजन पृथक्‌- 
पूथक्‌ तीन बिखरे हुए चित्र प्रस्तुत करता है । श्रागामी चार पंक्तियों में कृष्ण के रूप पर वर्षा 
का गझ्लारोपण किया गया है-- 

जलद कंठ सुन्दर पीत घसन दामिनी। 

बकमाल सक्रवाप मोही सब भामिती ॥ 

मुकतामनि हार मण्डित तारागत पांति । 

परमानंद स्थामी गोपाल सव विचित्र भांति ॥' 


निम्नलिश्ित पंक्तियों में भी झप-साम्य श्रोर प्रभाव-साम्य दोनों का समन्वित संयोजन 
किया गया है-- 


4 


फुंचित फेस सुदेस बदन पर वीच-बीच जल बूंद रहै, 

मानो फमल-पत्र पर मोती, खंजन निकट सलोल गहै। 

गोपी नैस-भू ग रस-लम्पट उड़ि-उड्ि परत बदन मांहो, 

, परमानन्द दास रस-लोगो श्रति प्रातुर कहं जाहीं ॥* 

प्रथम दो पंषितयों में 'प्रस्तुत' कृष्ण का रूप है । चित्र उपमावों का बनता है, उपमेय का नहीं । 
कृष्ण का मुख-कमल, उसपर पढ़े हुए जल-विस्दु, निकट ही खंजत : यह योजता कृष्ण 
के रूप की भ्रपेक्षा एक सरोवर का चित्र श्रधिक सजीवता से प्रस्तुत करती है परन्तु गोपियों 
के तयन-छपी भ्रमरों की रसवृत्ति में उपमेय भ्लौर उपमान का ऐकात्म्य हो जाता है। गोपियों 
फी प्रेम-भरी काली भ्रावुल आ्रांखें नेत्रों में साकार हो जाती हैं । 

उर घन साल विचित्र विराजति जनु घन बीच इच्ध घनु भासे 

गिरा गंभोर सुनत सख्ि ध्याकुल देखत रूप सदन जनु जासे 

बालफ घुन्द नच्छन्न माल मंहं मानहूं पुरत चंद ९ 
उपयुवत् तीनों पंक्तियों में योजना का उदंश्य पृथक्‌भनृषक्‌ है। प्रथम पंक्ति में उसका श्राधार 
है रुप-साम्प, दूसरे में प्रभाव-साम्य तथा तीसरे में लाक्षशिक उपमानों द्वारा कृष्ण के रूप का 
महत्त्व स्थापित किया गया है । 

कृष्ण और राधा के युगल-रूप-वर्णन में अ्रप्रस्तुत-विधान हारा उत्पन्न प्रभावात्मकता 

का एक उदाहरण लीजिए-- 
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२६२ ब्रजभाषा के कृष्ण-मवित काव्य में श्रभिश्यंजना-शिल्प 


वे कूंचित फच मधुप विसेखित यह सुवेस प्रथित कर डोरी 

वे भ्रम्वुज-घुख यह विधुवदनी वे फोमल कर उरज फठोरी ॥' 

वे गजमत्त प्रवल श्रजनायक यह सारंग रिपु कृत्त फटि थोरी ।* 
धर्म-साम्य 

यह जोदन-धन दोत च्यारि फो पलटत रंग सो पान ।* 


संयोग-छूंगार के प्रसंग में भ्रन्य कवियों की भांति [परमानन्ददास जी ने भी कतक-वैलि और 
तमाल-वृक्ष की कल्पना की है-- 
पद्भुत रूप तमाल सों लिपटी कनक वेलि सुकुमारी 
बदन सरोज डहडहे लोचन निरखत छवि सुखकारी ५ 
परमानन्द प्रभ्न॒ मत्त मधुप हेँ वृषनान सुता फुलवारी ।* 
प्रत्तिम पंक्ति की योजना का गूद्वार्थ द्रष्टव्य है । राधा का मुकुलित यौवन भोर कृष्ण का मांसल 
पौछ्षप फुलवारी भर मथुप भ्रप्रस्तुत के द्वारा बड़े भाव-ब्यंजक बन गये हैं | 
शरीर की नश्वरता के उपमान कई स्थलों पर प्रस्तुत किये गये हैं ॥ उतका रूप प्रायः 
परम्परागत है--- 
ये जोवन झंजलि फो जल ज्यों जब गुपाल सांगे तव दीजे 
दिन दिन घटे रंन ही सुन्दरि जैसे कला चन्द फी छीजे ।* 
प्रभावमूलक साम्य का प्रयोग भी परमानन्ददास जी ने अनेक स्वलों पर किया है, जैसे-- 
मित्र उदें जेसे फमल कली ॥६ 
काल्पन्तिक तत्वों द्वारा रुप-संयोजन की चेष्टा उन्होंने बहुत ही कम स्थलों पर की है । 
अनुभूति-व्यंजना में कहीं-कहीं वढ़ी ही मामिक श्रप्रस्तुत-योजनायें वन पड़ी हैं। विरह-बिदग्घ 
नायिका का चित्रण है-- 
जब ते प्रीति स्थाम सो कीनी । 
ता दिन ते मेरे इन नेनन नेकहू नोंद न लीनी ॥ 
सदा रहति चित चाक चढ़्यो सो भ्रौर न फू सुहाय । 


प्रेम-जन्य उद्विग्नता, परवशता और अ्रव्यवस्थित मस्तिप्क के चित्रण के लिए इससे 
प्रच्छा प्रभ्नस्तुत और क्या हो सकता था ! 
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कष्ण-भक्‍त कवियों की अप्रस्तुत-योजना “२६३ 


रूप-साम्य तथा काल्पनिक साम्य के संयुक्त विधान के द्वारा कृष्ण के रूप-चित्रण का 
एक उदाहरण लीजिए--- 
भरन श्रधर कृत मधुर मुरलिका तेंसीये चंदव तिलक निकाई, 
सनो दुतिया दिन उदित श्र सस्ति निकसि जलद में देत दिखाई । 
श्रदुभुत सनि कु डल कपोल भुख शअ्रदभुत उठत परस्पर फाई, 
सानों विधु मौन विहार करत दोऊ जल तरंग में चलि-चलि झाई ४ 


प्रेम-लक्षणा भक्ति के भावातिरेक तथा तदूजन्य स्थितियों के साथ कृष्ण के रूप-चित्रण में 

प्रयुक्त प्रप्रस्तुत-विधान की सरल सहजता ही उसका गुण है-- 

हु जा दिन ते श्रांगन खेलत देखो, सो जसोदा को पूत री, 
तब ते गृह स्‌ नातौ दृटयों जैसे कांचो सृत री॥ 
प्रति बिसाल बारिज लोचन पट राजत फाजर रेख री, 
रच्छा दे मकरन्द लेत मनो भ्रलि गोलक के वेष री॥ 
राजत हूँ ६ दूध फी दतियां जगमग जगमग होति री, 
मनों महातम मन्दिर में परी रतनन की जोति री। 
ल़बनन उत्कंठा रहत सवाई जब बोलत बोल तुतराय री, 
मातह कुछुदनी फासना पूजी पूरत चद्धहि पाय री। 

पौराणिक उपगानत द्वारा धर्मं-साम्य की स्थापता का एक चित्र देखिए-- 
तुम्हरो रूप तजि श्ौर न भाव घरन-कम्ल चित बांध्यो 
परमानन्द प्रभु द्रोत वान-ज्यों वहुरि न दूजौ सांध्यों ॥ 


प्रभाव-साम्य से युक्त निम्नीक्त पंक्तियों में कृष्ण के प्रभाव में न्रज की शून्य निरयेकता 


की स्पष्ट ध्वनि सुनाई पड़ती है-- 
ऐसी में देखी ब्रज की बात । 
तुम विन फान्‍्हु कमल दल लोचन जंसे टूल्हें बिन जात बरात । 
रू रद ड़ 


ए फृष्ण बिनु सबहो दीसतु है चन्‍्द हीन जेसे राति (* 
केष्ण के रूप-चित्रण में अनेक स्थलों पर उनकी अ्रप्रस्तुत-योजनाझों में सुरदास का प्रभाव 


दिखाई पड़ता है । यथा-- 
प्रात सम सुत को घुख निरखत प्रमुदित जसुमति हरपित नंद 
दिनकर फिरन सातो बिगसत उरप्रति प्रत्ति उपजत पानर्द 


१. परमानन्द्सागर, ३० १५श।४४८ 
रा 7 # रैश०)।४६७ 
३. ++ । » रैषन|५२३ 
ड- 73 गे 33 १८०५५० 
33 है] # रैसजपरर 
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बदन उघारि जगावत जननो जागो मेरे श्रानन्द फन्‍्द । 
मनहू पयोनिधि सहित फेन फट दई दिलाई नोतन घंद ॥ 


परमानन्दसागर में ऐसे स्थान वहुत कम हैं जहाँ उत्प्रेक्षाओं भोर उपमा की कड़ी लगा कर 
कवि ने प्रतिपाद्य की अभिव्यक्ति की हो, अ्रपवाद-कृप में कुछ पद ऐसे मिलते हैँ जहां उनका 
ध्येय सचेए्ठ भ्रप्रस्तुत-विधान रहा है। 

प्रमानन्ददास मूलतः भक्त ये | उनके पास भावनाओं की श्रपरिमित पूंजी थी । नन्द- 
दास की सी जागरूक कला-चेतना फी उनमें न्यूनता है । उनके काव्य की चित्रोपमता भौर 
सजीवता विना भप्रस्तुत का सहारा ग्रहण किये हुए व्यक्त हुई है । भ्ालंकारिक विधान उसमें 
बहुत कम है । परिमाण भौर गुण दोनों ही दृष्टि से उनकी भ्रप्रस्तुत-्योजना का भ्रधिक महत्व 
नहीं है । परम्परागत उपभानों पर शभ्राघृत साम्यमूलक विधान ही उन्होंने श्रघिक किए हैं । हां, 
प्रनुभृत्यात्मक उपमेय के उपयुक्त धार्थक उपमान-संयोजन में उनकी श्रनुभूति की तीज्ता का 
परिचय प्रवश्य मिल जाता है । 


कुम्भनदास 


कुम्भनदास की भ्रप्रस्तुत-्योजना का रूप भी परम्परागत ही अ्रधिक है । प्रायः पुराने 
उपमानों का ही प्रयोग उतकी रचनाश्रों में हुआ है । 
गोवर्धन-पूजा के श्रवसर पर गौरवर्णा गोपियों द्वारा घिरे हुए गोवर्घंन के चित्रण में 
यद्यपि परम्परागत उपमानों का ही प्रयोग हुआ है, परन्तु कवि की नूतन सूक से उसमें सजीवता 
भरा गई है-- 
चहूं श्रोर गोपी कंचन-तन मात्नों गिरि पहिरयो हार 
पंचन-वेलि बनी व्रज-बाल, ज्यों लपटी घनस्पाम-तमाल ।' 
वेमवपूर्ण जीवन से ग्रहीत 'कुंदन पर छुल्दी' की शोभा की कल्पना में उन्हें वसुधा पर श्री 
वल्लभ की शोभा का साम्य प्राप्त हुआ है-- 
जो पै श्री कललम प्रकट न होते, वसुधा रहती सुनी, 
विन-दिन प्रति छिन-छिन राजत है ज्यों फुन्दन पर चुनो ।* 
“वर्णु-साम्य के द्वारा राधा-कृष्ण के शरीर तथा श्यृंगार-सज्जा के चित्रण के निमित्त भ्रप्रस्तत- 
योजना की गई है। यहां मी उपमान परम्परागत ही हैं। 


गज-मुदता की माल झंठ सोहे मानो नील गिरि सुरसरि घंसि भाई, 
राधा नागरि सानो घन दामिनि बीच छिपाई।" 
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कृष्ण-भक्त कवियों की अप्रस्तुत-योजना २६५ 


श्रीकृष्ण के रूप-सौन्दर्य पर वर्षा के उपकरणों का भ्रारोपण ग्रन्य कवियों की भांति ही कुभन- 
दास ने भी किया है-- 

श्री श्रंग जलद-घटा सुहाद वसन दामिनी 

इन्द्र-धनु-वनमाल, मोतिनि हार बलाक डोर।" 

पहिरे सुभग श्रंग फसुभी सारी सुरंग 

भूमि हरियारी में चत्र वधू सी सोहै।' 
कुसुम्भी सारी में लिपटी हुई यौरवर्णा राधा का समस्त सौन्दर्य प्रपनी पूरी सुकुमारता के साथ 
“चच्धवधु-सी' के द्वारा व्यक्त हो रहा हैं । 

निम्नलिखित पंक्तियों में कृष्ण के श्रसीम सौन्दर्य का सागर भी पूर्ण गाम्भीय॑ और 

ग्रसीमता के साथ लहराता हुआ दृष्टिगत होता है। उनमें श्रवगाहन करते हुये गोपिका के 
नेत्रों की व्यंजना सागर की श्रसीमता से श्रभिभूत व्यक्ति का रूप श्रंकित कर देती है-- 

सुन्दरता-सिधु तजिहे मरजादा वाढ़ यो श्रति विस्तार 

जुवतिनि-मैन रहे थकि तामें तरत न पावत पार ॥' 


प्रत्यन्त सीमित भ्रलंकररा-सामग्री के द्वारा उन्होंने एक ही उपभेय के भिन्‍्ल-भिल्न चित्र प्रस्तुत 
किये हैं। नयन-सम्बन्धी इन पदों में चित्रों के विविध रूप देखिए--- 
प्रथम चित्र है-- ५ 
स्पाम सेत अ्रति ही स्वच्छ, बंक चपल चितवनी, 
मानहूं सरद-फम्तल ऊपर खंजन ह लरत री। 
झलकावलि मधुप-पांति श्रंग भ्ंगन छवि कहि न जाति री, 
निरखति सौन्दर्य मदन फोटि पादनु परत रोक 
ये पंक्तियां कृष्ण के स्वच्छ चपल नेत्र और घुघराली लटों को तेत्रों में साकार करने में 
समर्थ हैं । 
द्वितीय चित्र इतना प्राणवान नहीं है। वंधे-बंधाये उप्रमानों की १रिगणना पाठक के 
हृदय में कुछ भी प्रभाव डालने में स्रसमर्थ है-- 
हरि फे नेन की उपमा न बने, 
खंजन मीन चपल फहियतु ए एसेनि कौन गने । 
राजीव फोफनद इंदीवर झौर जाति सब रही विचारि जिय पपने ४४ 
तीसरे चित्र में हृदय प्रथम योजना का ही है परन्तु उपमान के माध्यम से ही उपमेग 
का संकेत किया गया है तथा प्रस्तुत के स्थान पर श्प्रस्तुत का प्रयोग किया गया है। भग्रस्तुत 
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सरोवर ही प्रस्तुत वन गया है और व्यंजना के द्वारा प्रस्तुत (कृष्ण) पर घटित होता है-- 
सरद सरोवर सुभग प्रंग ववन-कमल चार फूल्यो रो साई, 
ता ऊपर बैठे लोचन दोड पंजन मत्त भए मानो करत लराई। 
फूंचित केस सुदेस सल्ली री। मधुपनि की माला फिरि श्राई ।' 


राधिका के नख-शिख सम्बन्धी पदों में भी अप्रस्तुत-विधान का रूप पूर्णतया परम्परा- 
गत है। केवल पद के प्रारम्भ में थोड़ा बहुत वैचित््य दिखाई पड़ता है। राधिका के विभिन्न 
प्रंगों के सौन्दर्य पर उनके सहश उपमानों को वार डालने की वात कही गई है-- 
कुंवरि राधा तू सकल सौभाग्य सींव 
यथा वदन पर फोटि सत चल्ध चारों 
खंजन फुरंग सतत फोर्टि नेंननि ऊपर 
वारने करत जिय में व विचारों ।* 
इसी प्रकार जंघाश्नों पर शत कोटि कदली, कटि पर शत कोटि सिंह, गति पर झर्ते 
फोटि मत्त गज, नासिका प्र शत कोटि शुक, दशनों पर कुंद, ओष्ठों पर वंधूक, वेणी पर ताग 
इत्यादि उपमानों को न्‍्यौछावर किया गया है। निम्नोबत पद में यह स्थापना की गई है कि 
विविध उपमानों के सार-तंत्व के ग्रहण द्वारा राधिका के सौन्दर्य का निर्माण हुआ है-- 
विघाता एको विधि न बच्यो । 
ले इन सबको सार राधिका तेरे तन श्रान सच्यों ॥ 
फर पद कमल, जंघ फदली-गति, मत्त गयंद मराल, 
ग्रोव कपोत्त, उरम श्रीफल, कदि फेहरि, भुजा मूनाल । 
मुख घना्बमा झ्घर विम्वा विध्र॒म वच्चुक सुरंग, 
तिल प्रसून शुक नाक, नयन जुग खंजन मीन कुरंग। 
दसनावली वच्च, विज्जुलता दारयी क्ुंद-कली, 
छवि रुचि कनक, बचन पिक के सम मोर सधुप प्रवली ॥३ 
एक भ्रन्म पद में प्रभावात्मक साहश्य के श्राधार पर चमत्कार-मूलक श्रप्रस्तुत-योजना 
में कवि का कौशल दिखाई पड़ता है--- 
सख्ती री | जिनि व सरोवर जाहि। 
अपने रस फो तजि चकवाको विछरि चलति मुख चाहि, 
सकूचत कमल श्रकाल पाईके, श्लि व्याकुल वुख दाहि। 
तेरी सहज पक्रान सब की गति, इहि श्रपराघ कहि काहि 
इक भ्रदुभुत ससि रच्यो विधाता सरस रूप भ्रति जाहि ।ऐ 
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सखी राधिका से कहती है--सरोवर पर मत जाता, नहीं तो तेरी सहज गति से ही 
दूसरों की गति विपरीत हो जाती है। तेरे मुख में चन्द्रमा का उदय जान कर कमल संकुचित 
हो जाता है। भ्रमर दुःखी हो जाता है, चक्रवाकी इस अ्रम में पड़ कर व्यथित होकर पुकार 
उठती है कि उसके वियोग का समय प्रा गया। श्रांति-अप्रलंकार के इस संयोजन में 
चमत्कार-भावना ही प्रधान है। व्यतिरेक और प्रतीप कुम्मतदास के प्रिय श्र॒लंकार हैं। उपमा- 
उम्रेक्षा श्रादि की अपेक्षा उन्होंने इनका प्रयोग प्रधिक किया है। मख-शिख के परम्परागत 
पर्णुन में भी इसका भ्रमाव नहीं है-- 


तथा 


तेरे तन की उपमा को देस्यो, 

ये बिचारि फे कोउ नॉहिल भामिनि । 

फह्ा घापुरी फंचन कंदली कहा फेहरि गज, 

कपोत फुँभ पिक कहा चन्द्रमा कहा वापुरी दामिनि 
फहा फछुरंग सुक्त बंधक केफी फप्तल या पार, 

श्री देखि सबको मिःकामिति॥" 


फमल; मील, घृय-जूथ भुलाने, चर फटाच्छ फेरे को ।' 


तीखे नयन भ्रथवा तीक्ष्ण कटाक्ष का एक प्रप्रस्तुत-विधान देखिये। सुरति-रख के लिए 
सप्नद्ध सशस्त्र सैनिक प्रस्तुत है-- 


ध्राजु श्रांजी श्राद्दी भ्रंंखियां सारंग नेगी मान सों 
लगति मनो गज वेलि की गांती सानि घरो खरसान सों 
श्रौर कौर चलि जाति स्पामता तकति तरुसि नेन वान सों 
स्पाम सुभग तन घात जनावति प्रगठत प्रधिक उनसान सों 
धुंघट में मन्मथ फो पारधी वरिलकु-भाल भृफुटी कमान सं 
फुम्भनदात सजि सुरति लरन चली गरिरिधर रसिक सुजाम सों।+ 


फल्पित साम्य-विधान द्वारा राधिका की मादक श्रंगड़ाई का चित्र बड़ी सुन्दरता से 


खींचा गया है--- 


सोइ उठी युषभान-किसोरी । 

प्लसानी अ्ंगराह मोरि ततु ठाही उत्तटि उभय भुज जोरी। 

दुव कर घीच बदन था राजत मोहे मोहन प्रीति न थोरी, 
माल सहित मानों सरोज-जुग मधि वेध्यों इल्दु गरब गहोरी । 
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श्ह्द - ब्रजभाषा के कृष्ण-भव्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना-शिल्प 


दिहि छिनु कछ्ुफ उरज ऊँचे भये सोभित सुभग कहें कवि फोरी 
मनु हँ फल सहाइ सहित भ्रलि उठे कोषि मन संकन जोरी । 


प्रतीक-पद्धति का प्रयोग भी यदा-कदा कुम्मतदासजी ने किया है। कोमल प्रतीक का एक 
उदाहरण लीजिए 

प्रभु नव घनस्याम ! तुम विनु 

कनकलता सुस्ती मानो ग्रीष्म काल 

झघर अमृत सींचि लेहु गिरधरन लाल ;े 
कनकलता स्पष्टतः ही गौरवर्णा गोपियों की तथा ग्रीष्मकल उनके विरह-काल का प्रतीक है 
-- धनस्याम ही ग्रीष्मफलीन वल्लरी को जीवन-दान दे सकता है । 

'टोड को घनो' प्रसंग के पदों में स्थिति-जन्य वैपम्य को उपयुक्त प्रतीकों द्वारा व्यक्त 
किया गया है। स्लेक्षों के उपद्रव के भय से जब श्री गोवद्धत' को 'टोड को घनो जैसे बीहड़ 
स्थान में ले जाया गया तो कुम्मनदाप्त ने अयनी सख्य-मक्ति की प्रेरणा से श्रीकृष्ण को 
उपालम्भ और व्यंग्य से भरी हुई उक्तियाँ सुनाई । ये उत्तियाँ प्रतीक-पद्धति में हैं भर प्रसंग 
के भ्नुकूल प्रभिव्यंजना के निर्माण में साथंक हुई हैं-- 

भावत तोहि ठोड की घनो । 

काँटे बहुत गोखरू बूड़े फारत सिंह परायो तनौ। 
धावत जावत वंठि निवार बेठत है जहाँ एक जनो। 
सिघ कहा लोखरो को ढरुतें छाड़ि दियो भौन प्रपनो । 
तब वृद्धत तें राखि लिये हूँ सुरपतति तो तृनहू न गनन्‍्यो। 
कुम्मनदास प्रभु गोवधेन घर इह तो नोच ढेढ़िनी जन्यी ।* 

कुम्भनदास की भ्रप्रस्तुत-योजना में विदग्धता भौर चमत्कार-तत्व प्रधान हैं। श्रष्ट- 
छापी कवियों में सूर भ्रौर नन्ददात के वाद इन्हीं का स्थान निर्धारित किया जा सकता है । 


कृष्णदास की श्रप्रस्तुत-योजना 


कृष्ण के झूप-चित्रण में कृष्णदास ने भी आय: परम्परागत उपमानों का प्रयोग 
किया है। प्रभावात्मक साम्य भौर रूप-साम्य दोनों के सम्मिश्रण से प्रस्तुत कृष्ण के सौन्दर्य 
तथा उसके प्रभाव का एक चित्र देखिये--- 
भोहे मन्मग-चाप, वक्र लोचन वान 
सीस सोभित मत्त मथूर चल्रावली, 
उदित उद्धराज सुन्दर सिरोमनि बदन 
निरखि फूली नवल जखुबती छुमुदावली। 
१. कुस्मनदास , पृ० १०७, पद १८ 
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कृष्ण-भक्त कवियों की अभ्रस्तुत-योजना २६६ 


सकुच प्रफूष. विम्वाफल हुँसति, 
फहत कछु प्रगट होत कुन्द दसनावली ॥* 
प्रथम दो पंक्तियों में साम्य का आ्राधार प्रभाव तथा शेप पंक्तियों में रूप है। 
शरद-कमल पर श्रमरों तथा उसके निकट खंजन की प्रवस्थिति की कल्पना 
कृष्णदास ने भी की है। श्यृंगार की मादकद़ा से भरे हुए कृष्ण के चंचल नैन ऐसे शोभित 
होते हैं-- 
ह मानो सरद-फरमल पर छंजन मधुप भ्रलक घुघराले ऐ 
घनर्याम सिंघु में मीन की कठ्पना भी कष्णंदास ने कृष्ण के श्यामल शरीर में शोभित उनके 
नेत्रों के लिये की है-- 
एजू भीन घनस्पाम सिंधु में विलसत लेत भुफारे । 
परम्परागत उपमानों में भी नई भोर सुृक्ष्म कल्पनाओं के समावेश्ञ से क्ृष्णुदास ने उनमें प्राणु 
भर दिये हैं। 
सन फी हरत, विगसन सुख-कमल की 
सोभा कहा फहीां देखन उदित तरनी 
तरन जलद नवस्थाम के संग में 
४ रसभरी भेंटति भूतल-मरनी हा 
प्रथम पंक्ति में कृष्ण के किशोर मुख-मण्डल में कमल के विकास को देखने के लिये 
लालायित तरुशियों की उत्सुकता की व्यंजना हुई है । नये कजरारे वादलों का धर्म है प्रथ्वी 
के ताप को मिटाकर उसे रस तथा जीवन प्रदान करना। घनस्थाम कृष्ण बादलों के तथा 
पृथ्वी पर भक्त जनों के हृदय के प्रतीक वनकर कृष्ण के लीला रूप झौर माधुयय भक्ति की रस- 
स्निग्घता का व्यक्तीकरण करने में पूर्ण पमर्थ हो सके हैं । 
संयोग-शूंगार के प्रसंग में तमाल और लतिका का संयोजन ऋंष्णदास ने भी 
किया है-- 
स्पाम धाम फंसनीय वरन सखि, मानो तझत घन नव तमाल को 
जुबती लता गात उरफारी, पान फरत मधु मधुप-माल कौ 


फृष्णदास ने वृन्दावन-वर्शन में तभ के सांगरूपक की प्रभावपूर्ण संयोजता भी को है। साम्य 


का भाधार, धर्म भर रूप, दोनों ही हैं-- 
वृदाचन झवृभुत नम-देखियत, विहरत कान्हर प्यारों 
गोवरघन-घर स्पाम चस्धमा, जुबव॒तिन-लोचन तारो 
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इ०७ ब्रजमापा के कृष्ण-मक्ति काव्य में भ्भिश्मंजना-शिल्प 


सुप्द किरत रोमावलि वेभव, उर नव मनियन हारो 
ज्जनजन-लैन-चकोर सुदित मन, पान फरत रस घारोे 
कृप्णदात् निरखि रमनीकर, जलधि हुलस वारस्वारो ।' 
वृन्दावन-हपी प्राकाम में ऋप्ण सालात चन्त हैं, युवतियों के लोचन तारे हैं। इं8 
पक्षि की थजना में वेदल रूपक-तत्व का निर्वाह करना ही कवि का अनीप्ट नहीं है; 
रुपया के रूप तथा गोपिकाओं के निनिभेष नेत्रों का चित्रांकन भी इसके द्वारा हुआ है । 
पगसो पंक्तियों में रूपक-तत्व के निर्वाह के लिये ही योजना की गई है । 'जलधि' शब्द का 
प्रयोग दर्मनीय है । जलधि के उपमेय का उल्लेख नहीं किया गया है, परन्तु चन्द्र रूप-कृप्ण 
को देखकर प्रजजन के हृदयोल्लास का व्यक्तीकरण ही यहां लेखक का व्येय रहा है। 
परम्परागत अमप्रस्तुत-विधान में कहीं-ऊहीं उन्होंने नये स्पर्श दे दिये हैं-- 
फम्रत्त मुख देखत कौन प्रघाय । 
सुन री त़द्बी ! लोचन श्रलि मेरे, मुदित रहे अस्काय । 
मुक्तामाल लाल उर ऊपर, जनु फूली वनजाय। 
प्रदानत्ति के प्रसंग में राधिका का रुप-बर्गंन करते हुए कवि ने सुन्दर और सार्थेक साम्य- 
विधान प्रस्तुत क्रिया है । उपमान वही पुराने हैं, परन्तु प्रेम-प्रसंग की सरसता ने उनके रस में 
भी मांसल नूतनता भर दी है-- 
पंचुकी फे दंद तरक्षि तरक्षि टूटे, देखद मदनमोहन घनत्पामाह। 
प्हे को दुराव करत हूँ रो नागरि ! उम्रगत उरज दुरत यों यार्माहि । 
फट्ट मुसकात दसंन छवि सुन्दर, हँसत कपोल्न लोल श्र न्ञार्जाह । 
रवि-सप्ति छुगत परे रत्ति-फंदन, सवनति पलक ताटक कि नार्माह । 
ददन-फ्नल पर, घलक मधुप बर, संजन नैन लेत विज्लामहि ॥ 
प्रेमासक्ति के प्रमंग का ही एक प्रोर चित्र देखिए--- 
फंचन मनि-मरकत रतन-त्रोपी । 
नंद-सुवन के संगम सुस्त कर श्रत्रिफ विरानति गोपी । 
मनहुँ दिघाता गिरिघर पिय हित्त, सुरति घुजा सुर रोपी 
बदन फांति फं सुन रो भामिनि ! सघन चंद श्री लोपी 
प्राननाव पे; दित घोरन को, नोंह भुजंंगस कोपी । 
हृप्य भौर राधिस के संग्मन्नुत में कंचन के मरकत मणि के रत में प्रभिमृत होने की 
मत्यना तथा गोपिया में गिरवर पिय वी सुरत्तिुजा के भ्रारोपण में उनकी मोलिक भौर 
मूद्म बत्ममा-शक्ति या परिचय मिलता है । 
देलि-फ्रौड़ा के उपरान्त कृष्ण के भवन से निकलती हुई नायिका के प्रति एक सत्तो 





१. छहाआस, एु० ऋबह, पर हु 


३- प८मस, ९० १३३, प६ ३७ 


कृष्ण-भक्त कवियों की श्रप्रस्तुत-योजना ३०१ 


के वचन में कृष्णादास की अप्रस्तुत-योजना द्वारा भाव-व्यंजना की शक्ति का परिचय 
मिलता हैं-- 

असन उदय डगसगति चरन गति, फवन भवन तें तू श्राई री। 

सरद सरोवर स्थाम शंग महि, प्रमुदित तन-मन नहाईरी। 


ध्याम के शरीर के साथ शरद-सरोवर से साम्य का धाधार उसकी शुभ शीतलता-प्रदायनी 
शक्ति ही हैं। इस कल्पना में श्वंगार-भावनाओं की उष्ण मादकसा और सात्त्विक पुण्य भाव 
का श्रपुर्व सामंजस्य हो सका है। 
राधिका के बदन की शोभा का वर्णन भी व्यतिरेक के विभिन्‍न प्रयोगों द्वारा 
हुमा है--- 
फहि न परे तेरे वदव फी भोप । 
भेलकनि नव सोतिनाह लजावत, निरखत ससि सोमा भई लोप। 
पद्म मे लागति चाहृति प्रिय तन, उन्नत सौँह घटा टोप। 
चपल फटाच्छ कुसुम सर तानति, फुरत श्र कछु प्रेम प्रकोप ।' 


श्याम के अंक में शोभित गौरवर्णा राधिका के लिये वरणु-साम्य पर झाधृत परम्परागत 
उपमानों के संयोजन द्वारा अप्रस्तुत-विधान भी किया गया है-- 
देखो भाई मानों कसौटी कसी । 
कनक बेलि वृषभानु नंविनी, गिरिधर उर जु बसो। 
मानों स्थाम तमाल कलेवर, सुन्दर श्रंग मालती घुसी । 
चंचलता तजि को सौदामिनि जलघर श्रंग लसी- 
तेरी चदन सुधार सुधानिधि, विधि कौने भांति हँसी । 
फृष्णदाप्त सुमेर॒सिधु तें सुरसरि घरनि घंसी।' 
कसौटी में कतक-रेखा, तमाल में मल्लिका तथा जलघर में चंचलता तजकर स्थिर 
रूप से विद्यमान विजली की कल्पना परम्परागत ही है । 
रूप और प्रभाव-साम्य का सम्मिलित प्रयोग इन पंक्तियों में किया यया है-- 
भूकुटि धनुपयुत नेन कुसुम सर जिंहि के लागत सो पहिचाने। 
कृष्ण और राधिका के सुखमय दाम्पत्य-माव की स्थापना के लिये भी सार्थक भरप्नस्तुत- 
योजना कृष्णदास ने की है-- 
ब्रज-सर की फुमुदिनी तु, हरि हैं वृन्दावन-चन्द । 
वचन फिरन विगलित प्रमिय, पोर्वाह श्रुति-पुट स्वच्छुंद 
तु करनी बर नन्दसुत लाल है मत्त गयन्द 
छुष्णदास प्रभु गिरिघर नागर, रति-सुख श्रावत्द सन्‍्द ।४ 
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३०२ प्रजमापा के कृष्ण-भक्ति काव्य में प्रभिव्यंजना-शिल्त 


परकीया भाव से उत्मेरित लोक-लाज का पंक्रुश तोड़कर हृष्ण के प्रेम में उन्मत्त 
गोपियों से सम्बद् इस अप्रस्‍्तुत-योजना में सौन्दर्य -तत्व की हानि चाहे हुई है, परन्तु परकीया- 
प्रेम की उत्कट तीव्रता इसके माध्यम से बढ़े ही कौध्चल के साथ व्यक्त हो सकी है-- 
मानो द्वज-करिनि चली मदसातो हो। 
गिरिघर गज पे जाए ब्वालि मदमाती हो । 
फुल-प्रंकुत भाने नहीं चली संकल चेद तुराय, 
बुर्दावन बीथिन फिर, तैसिय चालि सुनाय। 
प्रवगाह जमुना नदी करनि तदनि जल फेलि, 
सब मिलि धिरक स्पाम फॉ सुंड दंठ भुज पेलि। 


चतुर्भुजदास की भ्रप्रस्तुत-योजना 


च॒तुर्भजदास जी की श्रप्रस्तुत-योजना का रूप भी भ्रधिकतर परम्परायत है । रसमग्न 
बगोदा का चित्र चक्ोर ग्रौर चन्द्र के परम्परागत उपमान-संयोजन द्वारा खींचा गया है--- 
सादर कुमुद चकोर छू मेननि रूप सुधा रस प्यावे ॥' 


कुमुद भ्रीर चकोर दोनों के संयुक्त नियोजन से एक झोर चकोर की निर्निमेष हृष्टि 
कौर दूसरी ओर दकुमुद के विकास, दोनों में यशोदा का रसयुक्त श्रोर निनिमेप नेत्रों से ऋष्ण 
को देखने का विद्र प्रंकित होता है। मुख के सौन्दर्य को देखकर चन्द्रमा के लज्जित होने की 
कल्पना भी पिप्ठपेट्चित है-- 
निरस्त बदन उद्भपति श्रति लाज ।* 
एसी प्रकार मरकत, कनक भौर घन-दामिनी के द्वारा राधा-कृष्ण के वर्णे-सौन्दर्म का 
प्रंकन भी प्रत्य कवियों की तरह चतुर्भुजदास ने भी किया है-- 
सुनग मरकत त्याम मकर कुंडलत वाम 
कनक रुचि सुचि वसन लज्जित घत-दामिनी । 


गोप-;नद के बीच में शोमित वालक कृष्ण का सोन्दर्य-सम्वन्धी पभ्रश्नस्तुत-विधान भी सामान्य 
ही है-- 
उपमा कही न जाइ सुन्दर मुख झ्ानन्द । 
बालक बृन्द नच्यम प्रकटे पुरन घन्द ।ं 
नैन फटठाच्य हरत हरिनी सन । 
घन झौर पामिनी में राघा-हप्यु के युगल रुप की छाया तो देखी हो गई है-- 
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क्ृष्शु-मवत कवियों की श्रप्रस्तुत-योजना ३०३ 


नव घन गिरिधरन प्रंग संग सनहूं दामिनी ॥* 
फहराते हुये नील तथा पीत पटों में भी वादल झौर दामिनी का चित्र खींचा 
गया -- 
नील पीत पठ फरहरात है मनु दासिनि डरि जावे ही। 
तमाल और मल्लिका, मरकत प्रौर कतक-वेलि का संयोग भी इसी श्रवसर पर भ्रप्रस्तुत रूप में 
काम में लाया गया है-- 
मनहुँ तरुन॒ तमाल मल्लिका अंग अंग पश्ररुकावे हो, 
' गौर स्याम छवि सरकत मति पर कन्क वेलि लपठावे हो 


मुख पर लहराती हुई लठों की तुलना सरोज पर मंडराते हुये भौंरों के साथ परम्परागत रूप 
में ही की गई है-- 

बदन सरोज निकद कूंचित फच भांति सघुप के टोलनु फी। 
'चंद-बदन' और 'कटि-केहरिं' की योजना में भी कवि ने परम्परा का ही पालन 
किया है-- 


गौर बदन में कांति बदन की सरद चंद उनसमान की, 
विश्व मोहिनी वाल दसा में कटि केहरि सु बंधान को ।' 


निम्नलिखित योजना में कल्पना साधारणता की सीमा का श्रतिक्रमण कर विदग्ध हो 
गई है-- 

सहज उरज पर छूटि रही लट। 

फनक लता तें उतरि भुवंगिनि प्रमृत 

पान मानो करति फनक घढ। 

उरोजों तक लटकती हुई घुंघराली लटों के कनक-घट में रक्‍्खे हुये श्रमृत पीने की 

कल्पना सुन्दर बन पड़ी है--- 

प्यारी चस्पे को सी माल ।' 


इस विधान में तन्‍्वंगी राधिका का गौर वर्ण तथा सौकुमार्य तो साकार होता ही है, कृष्ण के 
वक्षःस्थल की सज्जा का उपकरण बनने के कारण इस उपमान की साथंकता भौर भी 
प्रमाणित हो जाती है-- 

सुभग सुहास भरी मानो प्यारी चम्बे की सी माल, 

उर धरे फुंवर रसिक गिरघर पिय नव वर सुंदरी रगमगी बाल 
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श्ण्ट न्नतभाषा के कृष्ण-मक्ति काव्य में भभिव्यंजना-शिल्प 


प्रन्य कवियों की मांति चतुमरु उदास जी ने भी प्रालम्वन के मुख में कमल, लटों में अमर, 
टसन में दामिनी, गति में गज-गति, तथा नैनों में खंजन के दर्शन किये हैं--- 
विमल वारिज बदन, जानि मनस्तिज सदन, 
फुटिल कुतल प्रलक श्राये मघु फो संत, 
दसन दामिनि लसत, मंद बारिक हेँसत 
बंफ चितवनि चार विस्व मनु हरि लेन, 
प्रज-जुवति-प्रानपति-चलत गज मत्त गति ।' 
गे न हुई 
प्रंवुज ददन, नयन जुग खंजन, क्रीड़त श्रपने रंग, 
छु चित फेस सुदेस मनहूं श्रलि, सोभित पाग प्रसंग ।* 
बिरह पी प्रवस्था में नेत्रों की श्रातुरता में मीन की तड़पन भी उन्होंने देखी है-- 
धंखियां मौन विमुख्ध दरसन जल तलफत गिरघर लाल ।' 
धासपत नेग्रों की चंचलता का चित्रण करते समय उन्हीं उपमानों का प्रयोग बिल्कुल ही 
पृथक रूप में किया गया है-- - 
नेता प्रधिक्त चलवले रहत नहिं उन । 
घावत तकत त््याम-प्रम्शुन मुख मनहूं मघुप मघु-चाहत लेन ।* 
तघा 
दृष्टि परे मानो मघुफर तिहि छिनु सहज सरोजहिं घाव ४ 
मेत्रों में जुब्धक या आरोपण नी किया गया है झौर उससे सम्बद्ध प्रायः सभी सामग्री कृष्ण 
के ब्यक्तित्व में जुदाई गई है-- 
मन मुग वेध्यो मोहन नेन बान सो । 
गूद भाव फी सेन श्रचानफ तकि तान्यो भृकुटी कमान सौं। 
प्रयम माद-बल घेरि निकट ल॑, मुरली तप्तक सुर-वंधान सौं । 
पाद्दे वंक चिर्त मघुरे हँसि घात करो उलदी सुठानि सौं 
एय्प की रस-लोलुप और स्त्री की एकनिप्ठ भावनायें भी परम्परागत उपमानों के माध्यम से 
व्यवत हुई हैं-- 
हम चृन्दावन मालती तुम भोगी भोर भुवाल हो ४ 


साधारण जीवन से गृहीत्र उपमान द्वारा गुण-साम्य विधान का एक उदाहरण 
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कृष्ण-मक्त कवियों की प्रप्रस्तुत-योजना ३०४५ 


भ्रव फंसे विलगु होइ मेरी सजनी 
वूध मिल्‍यो जैसे पान्यो ।' 


पौराणिक उपमान के द्वारा कृष्ण के रूप-वर्णुन में उतकी कल्पना का परिचय मिलता है-- 


भोरहि स्पाम वदन देखन फों श्रालस श्रंग, छवि सोहनी, 
: भनु सोमा निधि मधि फे काढ़ी सनसिज सन को सोहनी ।* 


मानिनी नायिका की वाह्य उपेक्षा और अंतरंग की प्रीति का वरवस उमड़ना 'कांच कलस 
की मांई के माध्यम से बड़ी कुशलता के साथ व्यक्त हुआ है। नाथिका के नेत्रों में उमड़ती 
हुई श्रातुरता श्रपने श्राप ही व्यक्त होती जान पड़ती है-- 

ज्यों ज्यों ठानति मान मौन धरि मुख रुख राखि रुखाई । 

त्यों त्यों प्रगण होत घर प्रतर कांच फकलस जस भाई १ 


वर्षा का उद्दीपन रूप कामदेव की सेना के रूप में भी चित्रित किया गया है-- 


श्रायौ री | पावत्त-दल साजि गाजि मदन नरेश प्रवल । 
जानि प्रीतम प्रकेले नव-कुज़ सदनु १ 
पावन बाजी गज बदरा मतवारे फारे करे, 
भ्रावत डरपावत दग पांति रदतु । 
घुरद घु कारे मोर कोकिला पिक करत सोर 
बूंदनि वान मरि चपला प्रसि कदनु 
घत्रुभुज प्रभु गिरिवरधर की सहाद फरि राधे 
जोवत पथ, पल न त्यागि तेरो ही बबनु 
रति-रन में विजयिनी वायिका पर सम्बद्ध रूपक के भावश्यक तत्वों का समावेश हुमा है-- 


रजनी राज लियो निझुज नगर फी रानी । 

मदन महीपति जीति यहां रवु स्रम-जल सहित जंभाती । 

परम सुर सौन्वयं भुफुदि धनु श्रतियारे नैन वाल संघानी । 

दास चतुभु ज प्रभु गिरिघर रस-सम्पत्ति विलसी यो मतमाती ।। 
मिम्तलिखित भ्रभ्रस्तुत-योजना में कवि की सूक्ष्म कल्पना का परिचय भी मिलता है। नायक 
प्रन्य किसी स्त्री के पास राधि विता कर झ्ाया है। जागरण के कारण उसके नेत्र रफ्तिम 
हो रहे हैं, विभिन्‍न पंगों पर नख-क्षत विद्यमान हैं। भृकुटी में वंदन लगा हुआ है। मानों ये 
सभी रण में पराजित कामदेव की हार ,के परिचायक हूँ। 
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३०६ ब्रजभाषा के कृष्ण-भवित काव्य में श्रभिव्यंजना-शित्प 


लाल ! रसमसे नेत श्राजु निसि जागे । 
भ्रति विसाल प्ररसात भ्ररन भय रति-रन के रंग पागे । 
सुन्दर स्पाम सुमगता प्रगदी श्रंग श्रंग नख-छत दागे, 

मानहु कोपि निदरि सनमुख सर साथ भये श्ररि भागे। 

चतुर्भज प्रभु गिरिधरन श्रधिक छवि बंदन भृकुटी लागे, 

सानहूं मन्मय-चाप भेंट धरि रहो जोरि फर श्रागे ।' 
नखक्षतों में वाणों तथा वंदन-युक्त भृकुटी में फामदेव के शस्त्र डालने का यह श्रारोपण बाह्य 
प्राधार पर नहीं हुआ है । इन्हीं प्रक्रियाशों द्वारा काम-व्यथा घान्त होती है, भ्रतएव इस योजना 
में निहित ब्यंग्यार्थ द्वारा यह व्यक्त करना कवि का श्रभीए्ठ है कि नायक रति-क्रीड़ा हारा 
कामाग्नि शान्त करके घर लौटा है। इस प्रकार चतुर्भुणदासजी की श्रप्रस्तुत-योजना में 
प्रधिकतर रुढ़ियों का ही पिष्टपेपण हुआ है । 


छीतस्वामी की भ्रप्रस्तुत-योजना 


छीतस्वामी की कला में भी भ्रप्नस्तुत-योजना का स्थान बहुत्त महत्वपूर्ण नहीं रहा है । 
उन्होंने भी परमानन्ददास की भांति प्रनुभूति भौर प्नुभावों का चित्रण थिना किसी 
ग्रातंकारिक माध्यम से किया है। उनके काज्य की सजीवता में कल्पना का योग विविध 
उपमार्नो के माध्यम से नहीं हुआ है इसीलिये श्रप्रस्तुत-विधानों की संख्या इनी-गिनी तथा 
उनका रूप परम्परागत है। कहीं-कहीं उसका प्रयोग विधारों तथा सिद्धान्तों की व्याख्या 
भौर व्यक्तीकरण के लिए हुआ है यया-- 
श्री बिटठल श्रागें श्लौर पंथ जैसे जज़कूप ।' 
गुण-साम्य के श्राधार पर यह विधान प्रस्तुत किया गया है । 
रूप-चित्रण के लिए कहीं-कहीं काल्पनिक साम्य के झ्राघार पर भ्रदृभुत तत्व से युक्त 
प्रप्रस्तुत-विधान भी उन्होंने किया है जिसमें कवि की हृष्टि चमत्कारमूलक श्रधिक रही है---.- 
लाल सारी पहिरि बैठी प्यारी, श्राधो मुख ढांपि 
| ठाढ़े मोहन हम निरखत । 
एक दिसि घंद छवि, एक दिसि मानों श्राघो सुरज श्ररुन में 
यह छवि मनहें विचारि लालन सन हरखत ।' 
नामिका के मुख पर लाल वस्त्र का हल्का श्रवगु'ठव है। उसका भाषा मुख छिपा हुआ 
है, उसके लिये कवि ने कल्पना की है मानों एक शोर चन्द्र उदित है श्रोर दूसरी श्रोर लालिमा 
से युक्त श्रुण । ह 
एक ही उपमान का भ्रयोग विभिन्न प्रसंगों में विभिन्न रूप से किया गया है । जल-कूप . 
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प्रप्रस्तुत का उदाहरण काठिन्य के प्रतीक झूप में पहले दिया जा छुका है। कृष्ण के रूप- 
चित्रण के प्रधंग में उसका दूसरा ही रूप ग्रहण किया गया है-- 
नेननि निरखें हरि के रूप । 
निकसि सकत नहिं लावसि-निधि तें मानों परुयो कोठ छूप ।' 
कृप में पड़े हुए व्यक्ति की श्रसमर्थता और कृष्ण के प्रति रूपासक्ति की विवश्ञता के 
सूक्ष्म भ्रच्तर पर कवि की दृष्टि नहीं पड़ पाई है। इसलिए यहां साम्य-विघान केवल बाह्य 
भ्राघार पर ही टिका हुमा है। प्रभाव की दृष्टि से रस-तत्व की हानि ही हुई है । 
संयोग-श्ंगार की उष्णता में भी कहीं-कहीं भभ्नस्तुत-योजना का योगदान मिला है-- 
प्रति हि कठिन कुच ऊंचे दोउ तुंगनि से 
गाढ़े उर लाइके सुसेटी फान्ह हूक 
खेलत में सर टूटी उर पर पीक परो 
उपसा को बरनत भई मंति सूक ।' 
परम्परागत उपभानों के विधान में कहीं-कहीं वड़ी खींचतान भरा गई है। कृष्ण के 
शरीर पर लगे हुए नख-क्षतों में बादल के वीच द्वित्तीया के चन्द्र की कर्पना की गई हैं-- 
फंकन पीछि गड़ यौ उर नख छत जानो घन-मांक द्वेज कौ चंद ।' 
परस्तु सवंध ही सजीवता का भ्रभाव नहीं है। खडिता नायिका की इन उ््तियों में 
यद्यपि परम्परागत उपमानों का सहारा लिया गया है परन्तु उनके हारा ही परस्त्री-रत नायक 
का भी सजीद चित्र खींचा जा सका है। रात भर जगे हुए तायक की उरनींदी अँखें, भस्तव्यस्त 
रूप झौर वेश-भूषा नेत्रों में सनीव हो उठते हैं-- 
भपि कृषि आवत मेन उर्नेदे कहा कहाँ ? यह बात 
ज्यों जलरूह तफि किरन चंद की प्रति समित मुंदि जाते 
फहुँ चन्दन फहूं घन्दन लाग्यों देखियतु सांवल गात 
गंगा सरसुति मार्नों जमुना श्रंग ही साँक लखात 
हरि-चरणों की उपासिका के रूप में 'यमुनां का मानवीकरण किया गया है--- 
तद मितम्ब भेंटति नित गति सुछंदिनी 
सिकता-गन ध्ुुकता मानो फंफन जुत भ्रुज तरंग 
क्मलनि उपहार ले पिंयग चरन बन्दनी॥ 
शी गोपेन्द्र-पोपी, संग, छूमजल कन सिफ्त भंग 
झति तरंग मिरति नेन रस सुर्फदिनी ॥* 
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३०८ ग्रजभाया के क्षुष्ण-मक्ति काव्य में अभिव्यंजता-शिल्प 


डीतस्वामी के निम्नलिखित पद में अग्रस्तुत-विधान के माध्यम से ही यमुना के 

माहात्म्य भौर रूप का वर्णन प्रस्तुत किया गया है । इन चित्रों में सौन्दयं-वोध की भपेक्षा 
झूपक का यांधिक निर्वाह ही श्रधिक है । 

दोऊ फूल खम्म, तरंग सीढ़ी मानो 

जमुना जगत बैकुठः निसेनी 

प्रति अनुकूल कलोलनि के भरि 

लिये जात हरि फे चरन-कमल सुल्ल देनी 

जनम जनम के पाप दूर करनी 

काटनि फर्म धर्मघार छेनी 

छीत स्वामी गिरिघरजू की प्यारो 

सांवरे. अंग कमल-दल-चेनो ॥' 


गोविन्द स्वासी 


गोविन्द स्वामी ने कष्णावतार के आध्यात्मिक पक्ष का निरूपण रूपक की सहायता 
से किया है। सौन्दर्य की भ्रभिव्यक्ति के साथ श्रध्यात्म-संकेत का नियोजन निम्नोवत रूपक 
की मुख्य विश्ेपता है। ऋृष्णावतार में कृष्ण पुर्णं ब्रह्म के, गौपियां तथा राधा उनकी 
प्रानन्‍्द-प्रसारिणी तथा श्राह्गलादिनी शक्ति की तथा वृन्दावन गोलोक-घाम का प्रतीक है। 
कृष्ण के लीला-रूप की स्तिग्धता का ध्वन्यार्थ भी रूपक की अ्रन्तिम दो पंक्तियों में छिपा 
हुध्ा है। 
रूप किरनि वरसत बन्नजजन के नैंन चकोर हुलासी हो । 
राका राघापति परिपूरन षोडस कला गुन रासी हो । 
बालक घृन्द नछप्तन मानो वृन्दावन व्योम बिलासो हो। 
दिवस विरह रति-ताप नसावत पीयत नैन सुधा सी हो | 
हरत तिमिर सव घोख मंडल को गोविन्द हृदे जोन्ह प्रकासी हो ।* 
रझूप-साम्य तथा प्रभाव-साम्य दोनों के ही प्राधार-प्रहरा द्वारा इस योजना में इतनी 
प्रेषणीयता श्रा सकी है । 
मानवीय चेष्टा का भारोपण भी कहीं-कहीं प्रकृति पर हुआ है-- 
फेतकी तरुनी मनों करत हास ॥३ 


निम्नलिखित पंक्तियों में परम्परागत उपमानों को ही नये उपमेयों के लिये प्रयुक्त 
किया गया है । राधिका के उरोजों के श्याम अं पर पड़ी हुई मुक्तामाल घन और दामिनी 
के संयोग की छवि को भी लज्जित करती है। ह पा 
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मुकताहार उरज फुच भ्रंत्तर घन दामिनि फी छवि छलिता ।' 
कल्पित साहश्यमूलक एक भ्प्रस्तुत-योजना देखने योग्य है-- 
स्पाम सुभग तन सोहही नव फेसर के बिंदु । 
ज्यों जलघर में देखिये मनहूं उदित बहु इंदु ॥४ 
होली के उल्लासपुर्या श्र उद्दीपक वातावरण की इस सृष्टि में श्रप्नस्तुत-योजना 
का बहुत बड़ा योग रहा है| प्रमाव-साम्प के द्वारा ये उद्दीपन भोर भी उष्ण बन गये हैं । 
फमलनि भार होत परंस्पर मुख समुह की भेलें । 
मधुर सुगन्ध फेतफी ले ले मनहुं फाम्त फी सेलें ॥' 
फागुन के मादक वातावरण में फूलों का सौरम कामोद्यीपन में वड़ा सहायक होता है---'काम : 
की सेले हारा उसमें निहित मधुर तीक्षणुता बड़े कौशल के साथ व्यक्त हुईं है । 
इसी प्रकार-- 
छिड़ाइ लगे फगुप्मा दे जसुमत्ति काम नृपति की जेलें । 


फकाम-भावना की प्रभिव्यक्ति में काम-नुपति की जेल से मुक्ति की मौलिक कल्पना 
में भी तत्सस्वन्धी स्थिति, गुणा भौर भावनाओं की संयुक्त भ्रभिव्यक्ति भ्रत्यन्त सफलता के 
ताथ हुई है । 
गौरवर्स राधा भौर ए्यामवर्ण ए्याम के सौन्दर्य की श्रभिव्यक्ति परम्परागत प्रसिद्ध 
उपमानों के हारा गोविन्द स्वामी ने भी की है-- 
घोष नपति सुत स्पाम तमाल राधा जु साघुरी बेलें 
खंजन फवि लजावन रस भरे सुंदर नेत बड़ेले। 
परम्परागत उपमानों में नये चित्रों का अ्रंकन राधा के मुख के सौन्दर्य-वर्णृत में भी मिलता है-- 
विधुरी भ्रलक बदन छवि राजत ज्यों दामिनी घन-डोरी हो । 
मुख पर बिखरी हुई भलके गौर-वर्ण पर यों शोभित होती हैं मानो दामिनी पर घन की 
एक लीक वन गई हो । इसी प्रकार राघा के वक्ष पर लठकते हुए घुंघराले केशों के पर्णन 
के लिये मौलिक कर्पना की गई है--- 
फुच पर कच बिलुलिता, लागत परम सुदेस, 
मानों भुजंगम चहुं दिस्ता, झ्राये प्रम्त पीवन फेस ।* 
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३१० भ्जभाषा के कृप्णु-मवित काव्य में श्रसिष्मंजना-शिल्प 


कृष्ण के रूप-सौन्दर्य के घातक प्रभाव की अभिव्यक्ति के लिये व्याघ झूपक का प्रयोग किया 
गया है। कृष्ण-रूपी व्याध ने उनके मन-मृग को किस प्रकार वीं दिया है-- 
चितवन कठित, कठोर कठिन, घ्ृग विषान से जानि 
भुरलीनाद व्यावब घंटा, दीपक मुख मुसकानि 
भौंह घनुष लोचन लाइक, वंधत बंध हिरतानि ।॥ 
इसमें सन्देह नहीं कि रूपक के विभिन्‍व तत्वों का निर्वाह हो गया है परन्तु सौन्दर्य- 
हृष्टि से इस प्रकार की योजना का अश्रधिक महत्व नहीं है । 
एक ही उपमान को रूप और धर्म-साम्य के आधार पर विभिन्‍्त उपमेयों के लिये 
प्रयुक्त करके भी गोविन्द स्वामी ने भ्रनुभूति श्लोर भ्रभिव्यंजना के संतुलित प्रयोग के सामथ्ये 
का परिचय दिया है-- 
तन पुलक्षित भुज भेंटहीं करत सुघाघर पान री प्यारी, 
इहि छवि वाहि न पूजहीं, फरलंक विचारि री प्यारी 
जंदपि सफल प्॒ज सुन्दरी, फवहुँ न मन भ्ररकाइ री प्यारी 
चातक जलघर यूद ज्यों भुव जल तृपा न जाइ री प्यारी ।* 


झघरपान में सुधा का माथुर, भ्रानन के रूपास्वादन में चच्ध की भनुहार, चन्द्रमा में कलंक के 
कारण नायिका की तुलना में उसकी हीनता की स्थापना तथा राघा के प्रति कृष्ण की विशेष 
प्रेम-मावना एक साथ ही व्यक्त हो गई है । 
वर्ण-साम्य के प्राघार पर डोल-असंग की यह कल्पना उपमानों के परम्परागत होते 
हुए भी नई है--- 
भूषन ध्ंग बने हीरा मानिक जटित भानो, 
घन तड़ित छवि राजत नील पीत दुरूले । 


भझूले-पर भूलते हुए राघा का नील निचोल श्रोर कृष्ण का पीताम्वर हवा में उड़ रहा है । ऐसा 
जान पड़ता है मानों वादल शौर विजली एक साथ शोभा पा रहे हों ॥ कहने की झ्ावश्यकता 
नहीं है कि वादलः भौर विजली की कल्पना प्राय: सभी कवियों ने कृष्ण भर राधा के युगल- 
रूप-वर्णुन में की है । 
हिंडोले पर झुलती हुई राघा के उरोजों, उत्त पर लटकती हुईं माला श्र उसके 
नैनों की गति-चित्रणु के लिये कात्पनिक्त साम्य पर शआ्राधुत पप्रस्तुत-्योजचा का एक चित्र 
देखिये-- 
हार भार छुच चाह चपल हग सहज घलत श्रनुहारी 
भनहूं चार खंजन, खेलत वारिज उद्राज मेंकारी ।' 
सूरदास तथा नन्‍्ददास की भांति ही गोविन्द स्वामी ने भी 'जुबती जूथ' के हाथों यें 
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शोधित 'कंचत धार' के लिए यह काल्पनिक साम्य प्रस्तुत किया है--- 

जुबति जूथ मसिलि आावहीं हाथन वाँचन-यार 

मानहु कमलति ससि चढ़ि चले नूप दसरथ दरबार । 
कृष्ण के सौन्दर्य का निनिभेष नेत्रों से पान करती हुई गोपियों का चित्रण भी परम्परागत 
उपमानों के सहारे हुआ है-- 

प्रफुल्लित बदन सुधाकर निरखत गोपी नयन चकोर फिये ।९ 


घनदयाम कृष्ण में घत की विश्वेपताओं का भारोपण भ्रधिकतर कवियों ते विप्रलम्भ श्यंगार 
के उद्दीपन रूप में फिया है, बादलों में सुर शोर नन्ददास को भी 'घनदयाम की श्रनुहारि' 
दिखाई दी है; परन्तु गोविन्द स्वामी ने संयोग-पध्यंंगार का वर्णन उद्दीपत तथा प्रालम्बन दोनों 
रूप में किया है। निम्नलिखित पद सें घन के गुणों से आभुषित कृष्ण का रूप प्नजवालामों को 
मोहित कर रहा है-- 

देखो साई उत घन इत नन्‍्दलाल । 

उत बादर गरजत घहु दिसि, इत घुरली सब्द रसाल। 

उत राजत है घनुष इन्द्र फौ इत राजत बनमाल 0 

उत्त दासिति चसकत है भ्रत्ति छुबि इत पोत बसन गोपाल 

उतत घुरवा इत घित्र किये हरि बरखत अम्तघार । 

उत बगपांति उड़त बादर में हत सुक्ताफल हार 

उत फोकिल कोलजाहल फूजत इत बाजत किकिति जाल 

गोविन्द प्रभु की बानक निरखत मोहि रहों क्जबाल ।* 


संयोग-लीला का झालस्वन-रूप में वर्णत करते समय भी वर्षा का भ्रारोपण उसके ऊपर फिया 
गया है-- ः 

बृह्ठु विप्ति नेहें उसगि घन झायो। 

बरखत सुधा सुहात सेज पर हरखि मदन लपठायो। 

झानन्द फेलि फ्ेलि रस बुंदन, वर विहार भूद लायोऐ 


पावस का मानवीकरण करके उस पर नतंक की चेष्टाप्नों के भारोपण तथा पावस-प्रकृति के 
विभिन्‍न उपकरणों मैं संगीत-सभा के विभिन्‍न उपकरणों के स्थापन में गोविन्द स्वामी की 
' मौलिक कल्पना-शक्ति का परिचय मिलता है-- 
पावस नद-नदयों प्खारो पृन्दावन पश्रवनी रंग 
निर्तेत गुन रासि घरहा परपेया सबद उघटत 
कोकफिला गावत तान-तरंग 
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३१३ दरजमाया के कृषप्ण-सवित पाव्य में ध्रभिव्यंजना-शिल्प 


जलघर तहां मंद मंद सुसप संच गति भेद-- 
उरपि तिरपि मानु सैत सधुर म्ृदंग 
गोविन्द असु गोवर्धन सिधासन पर अचेंें 
सुरभी सा मध्य रीछे ललित प्रिमंग॥) 
राधा और कृष्ण के युगत-त्वरुप बर्शन में भी इसी प्रकार का भारोपण किया गया है-- 
गौर स्थाम तन नील पीत पट घन दामिति इंदु विरामत 
निरतति निर्ि श्रज जन सन फूलना। 
उर पर बन माला सोहे इन्न धनुप मानों 
उदित नयी मोतिन माल बग पांति समतुलना । 
वरसत नव रुप वारि घोष प्रथति रतन-खजित 
गोविन्द प्रभु निरप्ति फोटि भदन भूलना 0 
पंयोग-पछ गार के प्रप्नंग में राघा और कृष्ण का बर्णन धन भौर दामिनी, फनक-बेलि और 
तमाल रूप में प्न्‍्य कवियों फी भांति ही गोविन्द स्वामी ने भी फियां है+- 
प्यारी भ्रति सुकुबारि सुझंचन वेली सी 
घुन्दर त्याम तम्तात् स्ी प्रातुर है लसी 
फो्टि फाम लखनि कान्ह श्र कामिती 


मानो राजत घन स्याम संग सौदामिनी ।' 
तया 


गौर स्थाम तन नील पीत पट मनु घन दामिनी णोरे 
गोचिन्द प्रभु फे तू फंठ लागि रो नवघन में जैसे दामिनि छसत ।* 


व्यतिरेक द्वारा उपमान की हीनता की स्थापना करके भी प्रस्तुत की ख्रेष्ठतता स्पापित की 
गई है-- 


नेक्ष सिख सूपन की सुन्दरता निरखत सजित् श्षनंग ।' 


विश्वद गुणों की स्थापना उपमेयों में बहुत कम हुई है; जहाँ हुई है उसमें सौन्दर्प के प्रति 
भ्रभिभूत्त भावनाओं का व्यक्तीकरण ने होकर महिमा का व्यक्तीकरण हुआ है-- 


जपुमति गृह उदयो हो मानो रवि दोौदह भुवद् तिर्ताज ।९ 
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' कृष्ण-भक्त कवियों की प्रप्रस्तुत-योजना ३१३ 


स्थाम भुजन धीच प्यारी बदन विराजित 
मानों जलघर तें तिफत्पो पूरन ससी ॥* 


उपमेयों के स्थान पर उपमानों की स्थापना द्वारा भी अप्रस्तुतन्योजना की गई है--- 


बदन फल ऊपर बंदे री मार्नों जुगल खंजरी। 

ता ऊपर मानों मौन चपल प्रर ता पर पश्रलकावलि गुजरी । 

श्रौर ऐसी छवि लागे रो सानों उदित रधि मिकट फूली 

फिरन फदम्व मंजरी ।* 

नेषों फे स्थान पर खंजन, लज़ाट के स्थान पर मीन श्रौर प्रलकावलि में भौरों का कल्पना तो 
पी ही गई है, साव ही रवि के सिकट रद्िम प्रीर कदम्ब के निकट खिली हुई मंजरी की 
योजना के द्वारा कृष्ण की रूपामा शीर वर्ण त्तवा राधिका के गौर-वर्ण और सौऊकुमायें का 
अ्रनुपम संयोजन गोविन्द स्वामी ने प्रस्तुत किया है । 
नेत्रों के लिये जंजन प्रौर मीन का प्रयोग भी साधारण भौर परम्परागत रूप में 
हुप्ना है-- ह 

फहा री कहाँ सेननि फी सोमा । 

खसंजन मोन बारि ल॑ डारों निरक्षि-निरस्ति मेरो मन लोभा ।र 
मानिनी नायिया के बड़े-बड़े लोचनों में व्यवत रोप के लिये प्रप्रस्तुत-विधान का कौशल 
द्रव्य है-- 

घुमत प्रदन तरन मदमाते देखियत मानिनो मान सोचन। 

गोलफ छवि मानो झदन फमल में झुगल प्रति परे संफोचन ।४ 
धवगु ठन के वातावरण में छिपते भर उघरते हुए वायिका के सोन्दर्य का साहदय-विधान 
बादल भ्रोर विजल्ली के साथ किया गया है--- 

श्राधो बदन दुराइ छवीली गिरधर फो मन सोहै 

ज्यों ससि घिद बादर से निकस्यौ छिनु ढाप्पा घन सोहै ।* 

तथा 

हितयानि चितवनि धूंघट फी श्रोट में ज्यों वारि घन घेरे (९ 
प्रभाव-साम्य का एक सुन्दर उदाहरण गोविन्द स्वामी के पदों में दूतिका के वचन में मिलता 
है। दृती कहती है कि तुम दोनों फे बीच में तो में चौगान की गेंद हो रही हूं। इसी भप्रस्तुत- 
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9१४ प्रजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में अभिव्यंजना-शिल्प 


विधान के माध्यम से कृष्ण और राधा के दीच मध्यस्थता के कारण उसकी गति का सजीव 
चित्रण हो सका है-- 
तिहारे बीच परे सो बावरी हों चौगान फी गेंद भई री ॥ 
मान के प्रसंग में राधा के ढुप-सौंदर्य और मान-मोचन के चित्रण के लिये जो भप्रस्तुत्त- 
योजनायें की गई हैं वे भी द्रव्य हैं-- 
सेत भ्रंगिया तामें कोनी तिलवारी देखनि यों श्रापु दनाई। 
छोटेइ कुचन पर तन इक स्यामताई मानो शुलाव फूलि रहे 
प्रलि दीता फररतलाई ॥ 
उस स्थूल चित्रण में सौंदर्य दृष्टि का मादक भ्ाह्वाद भरा हुआ है। दूसरे चित्र में भी मान 
के वाद मिलन का उप्ण चित्रण वादल के उलरने की कल्सना के द्वारा ही साकार हो 
सका है--- 
लीजिये मनाइ रिफाइ गोविन्द प्रभु उलरि झाये 
बादर तामें दीजुरी लहलहाई ए 
मानत-मोचन के प्रसंग में ही अप्रस्तुत-विघान द्वारा निर्भित दूसरा चित्र देखिये-- 
मोहन कर सों जब घूंघढ दूरि कीनो घन में ते चन्द दरस दोन्‍्हों 
रिस भरे ये ने छुसुम गुलाव में भधुप प्रनुहारि 
रोप त्याग कर नायक के प्रति ढलते हुए नेत्नों की स्तिग्घता में भ्रमरी की कल्पना कवि 
की सोन्दय्य-हृष्टि की सूक्षषता की परिचायक है। प्रसंग के अनुकुंल ही ये उपमान भिन्न-भिन्न 
रूप घारण कर लेते हैं । वारिज धोर भौरों द्वारा निर्भित दूसरा चित्र देखिये-- 
मिले पिय साँकरी गली । 
सदन मोहन पिय हँसि गहि डारी मोतिन घंपकली । 
वारिज बदन निरखि वियक्ित मई घृंघट में न समात नेन अली 
कमल को देखकर भोरों के झावुर होकर दौड़ने में ही नेत्रों की समस्त भ्ातुरता साकार हो 
गई है। 
हरिदास स्वामी की झप्रस्तुत-योजना का रूप परम्परागत है। साहइ्यमूलक भ्रलंकारों 
का भ्रयोग ही उन्होंने ग्रधिक किया है । उनके उपमानों में कुछ नवीनता नहीं है अन्य कृष्ण- 
भक्त कवियों द्वारा संकलित उपमानों को ही उन्होंने श्रपनाया है-- ः 
साई रो सहज जोरी प्रकट भई रंग की गौर स्थाम धन दामिनि 
सांगरूपक भी पुराने हैं और उनका संयोजन व्याख्या के उद्दे श्य से किया गया है-- 
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संसार समुद्र मनुष्य मीन नक्त भक् भ्रद जीव वहु वन्दसि 

मन व्यास प्रेरे सनेह फन्‍द फन्‍दर्स 

लोभ पंजर लोभी मरजिया पदारथ चार खंड खंडसि 

फह भी हरिदास तेई जीव पार भये जे गहि रहे चरण श्रानंद तंदसि । 

- ह --कैलिमाल 
इसके पतिरिक्त उन्होंने प्रतीष, श्रपक्ष ति, उदाहरण इत्यादि भ्रलंकारों की योजना में भी 
परम्परागत उपमानों का ही प्रयोग किया है। कुछ उदाहरण इस प्रसंग में प्रस्तुत किये 
जाते हैं-- 

प्रिया जू को मुख देखे चंद्र लजावत 
प्यारी तेरी पुतरी फाजर हू ते काली सानो हूं श्रमर उड़े री बराबर । 
उपमेय का निषेध कर उपमान की स्थापना का रूप भी प्रायः परम्परागत है-- 


अम जल कन नाहीं होत मोती माला को देह 
दामिनि कहत मेघ सो हमारी उंपमा देहि ते भूठे येई मेघ येई बीज़ुरी । 


हरिदास के भप्रस्तुत-विधान अत्यन्त साघारण कोटि के हैं । 


भीराबाई को भप्रप्रस्तुत-योजना 


भीरावाई के काव्य में भाव-तत्व की तुलना में कला-तत्व बिल्कुल पृष्ठभूमि में पड़ 
गया है। कलो-साधना उन्होंने नहीं की । हरि-प्रेम' की अ्रभिव्यक्ति के साधन रूप में ही कुछ 
झलंकारों का विधान स्वाभाविक रूप से स्वतः ही हो गया है। दूसरे अलंकारों की श्रपेक्षा 
रूपक भ्रलंकारों का प्रयोग हुप्ना है। विरहानुभूतियों की श्रभिव्यक्ति में सांगहूपक बड़े 
सहायक सिद्ध हुए हैं। सर्पदंश के इस रुपक में श्रनुभूति और श्रभिव्यंजना के तत्वों का 
पूर्ण तादात््य-्सा होता जान पड़ता है-- 
विरह तागण मोरी काया उसी है लहर-लहर जिव जावे जड़ी 
घस लावे ।' 
ढोल के सांगरूपक तथा नृत्यरूपक का संयोजन चेष्टापूवेंक किया गया है परंतु 
प्रप्रस्तुतन्योजना का ध्येय यहां भी भ्रनुभुति-चित्रण ही है-- 
बिरह-पिजर फी बाड़ सखी री, उठफर जी हुलसाऊं ए साय 
मन फू भार सजू सप्तमुर सू दुरमत दुर गसाऊं ए साय 
डाफो नास सुरत की डोरी कड़ियाँ प्रेम चढ़ाऊँ ए माय 
ज्ञान फी ढोल वन्यो प्रति भारी मगन होय ग्रुण गाऊँ ए माय । 


१. मौरावाई-पदावली, ९० १२१, पद ७५४, प्रथम संस्करण--परशुराम चतुर्वेदी 


३१६ व्रजभाषा के कृष्ण-भक्ति काथ्य में श्रभिव्यंजना-शिल्प 


तन फरछ ताल मन कर मोरचंग, सोती सुरुत जगाऊं ए भाय 

निरत करू में पीतम आगे, तो प्रमरापुर पार्ऊ ए माय ।' 
उपमा प्रलंकार की योजना भी सुंदर और स्वाभाविक है, परंतु इनके मूल में सचेष्ट कला 
नहीं है। धनुगूतियों की अजन्न धारा की श्रभिव्यक्ति में चाहदय-योजवायें स्वतः ही झा गई 
हैं । जस्ते-- 

पानां ज्यू' पीली पड़ी रे रोग कहूँ पिड रोग ।* 

जल बितर कंबल संद बिन रजनी 
संयोग-सुख की चरमावस्था में उनके स्वर कोकिल के गान का माधुर्य एकत्रित करने को 
प्राकुल हों उठते हैं-- 

मैं कोयल ज्यू' फुरलाऊंगी।* 
कृष्ण के रुप-चर्णन में परम्परागत उपमारनों द्वारा श्नेक उस््ेक्षाओं में कालनिक साम्य- 
योजना की गई है, जिनमें सूरदास इत्यादि कवियों का प्रभाव स्पष्ठ है--- 

कुडल को श्रलक भलक।, कपोलन पर घाई । 

मन्ो मौत सरचरि तजि, सकर मिलन घाई ॥" 
इसी प्रकार सम्पूर्ण पृथ्वी, श्राकाश तथा प्रकृति के प्रन्य उपकरण उनकी भावनाओं के 
समभागी बनते हूँ, इसका वर्णन वह इस प्रकार करती है-- 

उमंग्यी इन्ध चह दिलि बरसे, दामरिण छोड़ी लाज । 

घरतो ढुप नवा नव घरिया, इंद्र मिलण के काज ४४ 

भद्भुत के संयोजन में विभावना का सहारा उन्होंने संत कवियों की भांति ही 

लिया है-- 

बिन करताल पावज़ बाज, श्रणहद की ऋूणफार रे 

बिन सुर राग छतीसूं गावे, रोम रोम रंग तार रे ।९ 


भ्रतिशयोक्तिमूलक अप्रस्तुत-योजना 


विरह को तीज उत्कटता की व्यंजना श्रनेक स्थलों पर उन्होंनि श्रत्युक्तियों द्वारा की 
है! परन्तु इन श्रत्युक्तियों का भाव-पक्ष इतना प्रवल है कि प्रत्युक्ति-जन्य उपहास नहीं प्राने 
पाता । संत कवियों के प्रिय उपमानों का प्रयोग भी मीराबाई ने किया है । जैसे--- 





१. मीखाई-दावलों, प्रथम संस्करण, पृ० १२७, पद ६२--परज्गुराम चतुर्वेदी 
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ऋष्ण-भक्त फवियों की प्रप्रस्तुत-योजना ३१७ 


मीरा प्रभु गिरिघर मिले, पाणी मिलि गयौ रंग" 
तुम घिच हम विच श्रन्तर नाहों जैसे सूरज घामा ।* 
विरहानुभूतिियों की तीव्रता की करुणा पूर्णा रूप से हृदय पर व्याप्त हो जाती है | विहारी की 
तायिका की भांति उनके विरह में वह उपहासप्रद श्रत्युक्ति नहीं है जो भ्रपनी क्षीणता के 
कारण अपनी एवासों की गति वहन करने में भी झसमर्थ है। मीरा की श्रतिशयोक्तियों का 
प्रभाव कश्णात्मक है-- 
मांत गले गल छीजिया रे, फरक रह्या गल आहि । 
भ्रांगुरिया री मूंदड़ी, श्रावन लागी बाँहि ॥!' 
तथा 
भ्राऊं श्राऊं फर गया सांवरा फर गया कौल श्रनेक 
गिणता गिणता घिस गई उंगली, घिस गई उंगली की रेख 
हितहरिवंश की रचनाग्रों में भी साहद्यमूलक श्रप्रस्तुत-विधान ही श्रधिक किया गया 
है । उन्होंने अधिकतर परम्परागत उपमानों का प्रयोग किया है। रूप-साम्य श्रौर वर्ण-साम्य 
के श्राघार पर जो साम्य-विधान उन्होंने प्रस्तुत किया है उसमें उनकी सौन्दर्य हृष्टि की 
सूक्ष्मता स्पष्ट दिखाई देती है । उपमानों में निहित वर्णों के संकेत से चित्र रंगीन हो उठे हैं--- 


बीच नन्दलाल ब्रजवाल चंपक बरन ज्यों घन तड़ित बिच फनक भर्कत मनी 

इच्द्र-्नील-मणिण प्यास मनोहर साथ कुम्भ तनु गोरी 

श्री फल उरज, कंचन सो देही, फटि फेहरि गुण सिधु कफोरी 

बेनो भुनंग चन्द्र सत बदनी कदलि जंघ जलचर गति घोरी ॥ 
काल्पनिक साम्य-विघान में भी उनकी सौन्‍्दर्य-हष्टि ही प्रधान है। उपमान यहां भा 
परम्परागत ही हैं, पर उन्हीं के द्वारा एक से एक बढ़कर सुन्दर चित्रों का निर्माण किया 
गया है-- 

बदन जोति मनो मयंफ भ्लक तिलक छवि फरलंफ 

दिपति स्पाम भ्रंफ सानो जलद दामिनी । 

हुई ईप ० 

फोमल कुटिल प्रलक तुठि सोहत श्रवलस्थित युग गंडन । 

मानहू मधुप थक्तित रस लम्पट नील फमल के खंडन । 


घन्द्रमुख की कल्पना तो श्रवैक कवियों ने की है, परन्तु श्रलक तिलक में कलंक का भारोपण 
करके हितहरिवंश ने यह व्यंजित किया है कि चन्द्रमा का कलंक तो उसके सौन्दये में घातक 


क 
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श्श्प् ब्रजभाषा के कुृष्ण-मक्ति काव्य में अमिव्यंजना-शिल्प 


होता है परन्तु राषिका के चन्धमुल् में प्लक तिलक रूपी कलंक उसके सौन्दर्य की वृद्धि करता 

है। दूसरा चित्र मी बड़ा सजीव है । वास्तव में ये रूढ़ उपमान भी हितहरिवंश की लेखनी के 

स्पर्श से गये हो गये हैं । ह 
प्रतीप भौर व्यतिरेक के प्रयोग प्रायः परम्परागत हैं। उनमें नुतन उद्भावनाओं का 


प्रभाव है । गा ह 
खंजन मीन मृगज मद मेढत कहा फहूं नेनन को बातें 


नननि पर वार्रो कोटिक खंजन, * 
तिलक कुण्डल घन्द्रति लजावै । 
विरोधमूलक अप्रस्तुतन्योजनाओं का प्रयोग वहुत कम हुआ्ना हैं । 
हिंतहरिबंश के काव्य में रूप-सौन्दर्य का स्थान भाव-व्यंजना से भ्रधिक महत्वपूर्ण है। 
इसलिए उनके अप्रस्तुत-विधान में भी चित्रात्मकता ही प्रधान है । 


श्रुवदास की अप्रस्तुत-योजना 


घवदास ने अप्रस्तुत-पोजना का प्रयोग व्याज्ला तथा चित्रांकन दीनों उद्ंध्यों से 
किया है। दो हो वर्गों की योजनाएं उदं दय की सिद्धि में सफल वन पड़ी हूँ। राघा के रूप- 
बरसान में प्रयुक्त लक्षशिक उपमान तथा भ्मृ्त भावनाग्रों का मुर्तीकरण ये तत्व हैं जो 
उतकी प्रौढ़ भौर कुशल अभिव्यंजना-शक्ति के परिचायक हैं। राधा के हप-दर्शन पर फूलों 
का फूलना, छवि का उछ्के पैरों पर गिरना, सुकुमारता का उसके सौकुमायं के सामने सहम 
जाना शत्यादि सुक्ष्मताओं का उल्लेख करते चाता कवि काव्य-कला का कुशल मर्मजञ होगा, 
इसमें कोई सन्देह वहीं है--- 
फूलि फूलि रहे सब फूल फुलवारी में के 
रोफि रीशि छवि श्ाइ पायत में परी है । 
लाइलोी नवेलो भ्रलदेली सुख्ध सहज ही 
निकसि निरूंज तें श्रनूष भांति छड़ी है। 
नंस्शिव् भूषण शावण्य हो के ज्गमगे 
दोठि सं छुदत सुकुभारता हु डरो है। 
हित छुघनि मुख़नि हेरत बिकाइ रहे 
दामिनि की द्रति भर होरन हूरो है ।' 
परम्परागत उपमानों के संयोजन द्वारा भी राषा के रूप का घित्रांकन किया गया है। ब्यतिरेक 
भ्रलंकार फी इस योजना में कवि ते परम्परा को ग्रहण किया है-- 
घड़े बड़ें उब्ज्वल सुरंग श्रनियारे नंता 
भजन की रेस हेरे हियरो सिरात है) 
चपलाई खंजन को प्रदनाई फंजन की 
उपराई सोत्तिन की पानिप लजात है। 


१. न्यालीत लीला, भगन शं गार सतलोला, १ खजा, पृ० ८१ 





कृर्ण-ममत कवियों की भ्रप्नस्तुत-योजना ३१६ 


राघा के सौन्दयं का प्रलोकिक प्रभाव-चित्रण इन परम्परागत उपमानों में प्रंतरनिहित रूढ़ि- 
जन्य जड़ता के दोष का निवारण कर देता है-- 
सरस सलज्ज नये, रहत हैं प्रेम भरे 
चंचल न भ्रंचल में फंसेन्न समात हैं । 
हित ध्रूव चितवनि छठा जेही श्रोर पे: 
तेही भझोर बर॒षा सी रूप फी हल जाति है।' 


शेया-विहार के रूपकात्मक चित्र में श्रमूर्त भावनाओ्रों भौर स्थितियों का भूत विधान किया 
गया है। रूप-सौन्दर्य तथा संयोग की उष्णता यहाँ सजीव है-- 

सेज सरोवर राजत है जल मादिक रूप भरे तझनाई 

प्रंगनि झ्ञामा तरंग उठे तहां मीन फटाक्षनि की चपलाई 

प्यासी सखी भरि प्रंजलि नैन पिये ते गिरी उपमा भ्रूब पाई 

प्रेम गयन्द ने डारे हैं तोरि के कंचन फंज घहूं दिसि भाई ॥४ 
प्रभाव-व्यंजक व्यंग्य-साम्य के इस उदाहरण में भी उनकी कला-विदग्धता का परिचय 
मिलता है-- 

ज्यों ज्यों लाल देखे मुख नंनन की तृपा होत 

प्यारी जू फौ झूप मानों प्यास हो कौ फूप है । 
डीठि डीठि रही मिलि जैसे एक तारा ध्रुव, 
हों हूं भूली देखि दशा प्रति हो भ्रनृप है।' 
कृष्ण के रप-वर्णेन में अ्रमूते के मूर्तीकरण, अ्रसम्भाव्य की सम्भावना तथा रूप-साम्य- 

स्थापना में पअप्रस्तुत-योजना का एक सुन्दर रूप मिलता है-- 

लाल भाल पर फवि रही, बेंदी लाल पझ्नुप । 

सनो मूर्ति श्रनुराग फी, प्रकट भई घरि रूप । 

नासा पुद मुक्ता फव्यो, चिते रहे हग इन्द्र । 

भाजन भरि तन छुलिक परी मनो रूप की बुंद ॥ 
तायिका का रूप-चित्रण करते समय उन्होंने कुछ नूतन उद्भावनाएं भी की हैँ। निम्नलिखित 
पंक्तियों में राधिका के दांतों का चित्रण है-- 

ग्रदन स्यथाम उज्ज्वल दसन, भ्रति छवि सों भलकाय। 

फंज में प्रति मुक्तन सहित मनु रंगे वन्दन साहि। 
साम्य काल्पनिक है भ्ौर उसका श्राधार है केवल वर्ण । मिस्सी भ्रौर पान से रंगे हुए दांत 
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३२० ग्रजभाषा के क्ृप्णु-मक्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना-शिल्] 


मुख में ऐसे शोभित हो रहे हैं मावो चंदन से रंजित मुक्ता तथा अमर कमल पर शोमित हो 
रहे हैं। इस प्रकार की योजनाप्रों में साम्य-नियोजन का श्राधार श्रत्मन्त स्थूल झौर बाह्य है। 
रस-व्यंजना में इनका कोई योग नहीं है । 
नन्ददास के समान ध्रुवदास ने भी नामिका के व्यक्तित्व पर प्रकृति का झ्रारोपण 

किया है । नन्ददास की योजना में सौन्दयय-बोघ-तत्व प्रधान था; श्रुवदास की योजना यांभिक 
झोर स्थुल है-- 

हूप की वेलि फली फूल मतोज उरोज भरे रस भारों 

पत्र लावष्य हरे भरे रंगत जोवन मोरनि पानिप न्‍्यारी ।* 


ः क्लिया भयवा गुण-साम्य पर भाधृत साम्य-विधान श्रविक प्रश्मावात्मक भौर सहज हैं; 

उनमें वुद्धि की खींच-तान नहीं है--- 

मिसिचाप्तर कर कतरनी लिये काल करवाहि 

कागद सम भई पश्रायु हो, छिन छिन फतरत ताहि ।* ; 
प्रतेक स्थलों पर ध्रुवदासजी को हृष्टि भ्रतिशयोक्तिपुर्ण है। अलंकारों के भ्रनेक परम्परागत 
रूपों में भ्रतिशयोक्ति की चमत्कार-व्यंजना करना ही उनकी भ्रप्रस्तुत-मोजना का उद्देइय वन 
गया है। भ्रत्युक्ति-प्रतंकार के इस उदाहररा में भावव्यंजकता कम चमत्कृत करने का प्रयास 
भप्रधिक है-- 

छवि मुरभानी देखि छवि, मृदुताई मृद्ु भंग 

चतुराई जहां चिन्न भई, चतुराई गति पंग ।) 
इसी प्रकार निम्नोक्त तदगुण भौर भ्रम पलंकार में भी कवि का उद्देश्य अ्रतिशयोक्ति का 
चमत्कार दिखाता ही रह गया है--- 


नेंकु होति ठाढ़ी कुंवर जेहि फुलवारी मांहि 
पत्र फूल तहूं के सवे पीत्त बरन हूँ जाहि ॥४ 
तथा 

फूलनि को छांड़ि भ्रावत मघुप घाइ 
तन को सुवास श्रति रही वन छाई है।' 

राधिका के रूप-चित्रण में कहीं-कहीं भ्रतिशयोक्तियों का रूप प्रभाव-व्यंजकू बन पड़ा है--- 
अदत श्रधर दशनावली, ऋकलकत परम रसाल । 
होरन फी पंकती भनों वन्दन में करी लाल ॥" 
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कृष्ण-भक्त कवियों की अप्रस्तुत-योजना ३२१ 


प्रूवदास की अप्रस्तुत-यीजना में उतका कलाकार रूप प्रधान है। उपमें उपमान- 
नियोजन के विविध रूप मिलते हैं। उन्होंने प्रकृति का मानवीकरण किया है-- 
| ऋतुराण पखावज लिये कर बौना शरद प्रवीन 
* ग्रीसम ताल रसाल धर पावस छाया कीन ॥॥' 
श्रमूतत प्रस्तुत का मूर्त विधान भी उन्होंने किया है परन्तु उसकी प्रात्मा में सौन्दर्य नहीं, 
प्रतिशयोव्तिजन्य चमरकार प्रधान है-- 
छवि ठाढ़ी कर णोरे भुनकला चौर होर 
पति सेवे तन गोरे, रति बलि जाति है । 
उजराई कूंज ऐन सुकराई रची सेन, . 
घतुराई चित नेन भ्रति ही लजाति है । 
राग सुनि रागिनी हूं होत श्रनुराग बस, 
मृद्रुताई श्रंगत छुवन सफुचात है ॥ 


जहां मूत्त प्रस्तुत के लिये भ्रमूर्त प्रस्तुतों की योजना हुई है वे स्थल प्रथम कोटि के विधानों की 
पपेक्षा अधिक सरस शौर सजीव हैं। उनके द्वारा प्रसंगानुकुल वातावरण फी सृष्टि करने में 
कवि को बड़ी सहायता मिली है । निम्नलिखित पंक्तियों में ब्रज-प्रकृति का उल्लास और 
ग्रानन्द बड़ी समर्थता के साथ व्यक्त हुआ्ला है-- 
मधुर मधुर गति ताल सों फूजत घिधिध बिहूंग 
मनो द्रमति चढ़ि रागिनी गावत तान तरंग।रं 
जपघुना की छवि कहा कहाँ तहां न श्रानंद घोर 
मनहुं ढर॒यो ध्य गार रस करि प्रवाह चहुं ओर 
मत्त फिरत मधुपावली करत मधुर गुंजार 
मनहूं मेघ प्रतुराग के गावत मंगलचार ।' 
प्रभिव्यंजता के अन्य धंगों के समान ही भप्रस्तुतन्योजना के क्षेत्र में भी ध्रुवदास के योगदान 
' को भक्तिकालीन शऔर रीतिकालीन प्रवृत्तियों के वीच की कडी माना जा सकता है। उनकी 
प्रश्स्तुत-योजना रीतिकालीन चमत्कार-प्रवृत्ति की ओर ही भ्रधिक उन्मुख है । 
रूपक-शली का प्रयोग हितझगार में भी हुआ है। वृन्दावन दिव्य प्रेम के देश का 
प्रतीक है जिसके सम्राद हैं श्रीकृष्ण । एक राज्य के लिये ग्रावश्यक सब उपकरणों को एकत्रित 
करके इस दिव्य प्रेम के राज्य की स्थापना की गई है । 
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२२२ ब्रजमापा के झृष्ण-भक्ति दाश्य में अभिव्यंजना-शिल्प 


धप्रस्तुत-योजमा फा प्रयोग फुछ स्थलों पर ध्रुवदासजी में ध्यासयात्मफ दृष्टिकोण 

से भी किया है। उनके 'बैद्यक-ज्ञान' ग्रंथ में प्रयुक्त रूपक-तत्व को इसके उदाहरण रूप में लिया 
जा सकता है। भव-बन्धर्नों में ग्रसित व्यक्तियों के दुःख से कातर होकर सन्त-छूपी वैध तृष्णा 
तथा विपय-वासना के प्रन्य रोगों से ग्रस्त रोगियों का ध्ाह्वान करता है श्रौर उनके उपचार 
के लिये पथ्य भौर भौषधियां रूपक के माध्यम से प्रस्तुत करता है। ऐसे स्थलों पर भप्रस्तुत- 
योजना में सौंदर्य-तत्व के स्थान पर बुद्धि-तत्व प्रधान हो जाता है-- 

लोभ-खटाई मोह मिठाई, वही क्रोध फे निफट ने जाई 

जड़ चेराग्य वृक्ष फो लखहु, सोंठ सम्तोषहि श्रानि मिलावहु 

मिरच तीति क्षन करता चीता, निस्‍्पृह पोपर मिलवहु मोतता 

फोमलता सब सौंज गिलोईं, भघु बानी सो लेहु समोई 

हरड श्रामरा सुचि पद दापा, ताते निर्मल हूं है फाया ॥' 


रसखानि की श्रप्रस्तुत-योजनता 


रफखानि की भप्रस्तुत-योजना में उतका दृध्टिकोश दो श्रकार का रहा है। संत्त 
कवियों के सभात उन्होंने प्रसिद्ध उपमानों के माध्यम से प्रेम-तत्व के विभिन्न पक्षों का विश्रण 
भौर विश्लेपण किया है। प्रेम में कोमल कठित तत्वों के साहचये की अभिव्यक्ति फमल-तंतु 
की कोमलता तथा खश्ग-घार की तीक्षणता के सहयोग से बड़ा प्रभावशाली बन पड़ा है--- 
फपल तंतु ज्यों छीन भर, फठिन सड्ग की घार 
मति सूधो ठेदो बहुरि प्रेम पंय झनियार ।* 
जीव तगा ईएचर में तादात्म्य स्थापित करने के लिये भी उन्होने इसी पद्धति का प्रनुतरण 
फिया है-- 
एक होई द्व यों लसे ज्यों सूरज पर धूप ।१, 
इसी प्रकार-- 
फोठ थाहि फरांत्तो फहस, फोउ फहुत तरवारि 
भेजा नाला तोर कोड फहुत प्रनोद्दी टारि ।६ 
यह के विगतन की स्थिति क्षा प्रभावपूर्ण चित्रण विरोध-चमत्कार द्वारा भी किया गया 
है-- 
पे मिठास था भार के रोम रोम भरपुर 
सरत लिये, झुफतो घिरे, पने सु छफनाघुर ।* 
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कृष्णु-भवत कवियों की भ्रभस्तुत-योजना 


इस प्रकार की योजता में संत-कवियों की अभिम्यंजना-शैली का प्रभाव स्पष्ट है . 
दूसरे प्रकार की योजनाओं में सौंदर्य-तस्व प्रधान है । प्रभ्नस्तुत-योजना के सौंदर्य मूलक 

रूप में साहश्य-विधान ही ग्रधिक किया गया ४, जहां उन्होंने 7्रधिकतर परम्परागत उपमानों 
फा प्रयोग किया है । उनका रूप-उयान कुसुमित ही नहीं, फलों से भी लदा हुम्मा है 

बागन को फाहे फो ज्ञाश्नो पिया घर देठे ही दाग लगाय दिखाऊं 

एड़ी श्रनार सी मोरि रही बहियां दोऊ चंपे की डार बनाऊं 

छातिन में रस फे निवुप्ता, भौर घृंघट खोलि फे दाखि चज्ाऊं 

ढांकन के रस के चसके, रति फूलसि की रसखानि लुटाऊ १ 


प्रेम को विह्वलता प्रौर भावेश में प्रियतम से मिलते को प्राकुल भू भावों के मूर्त उपलोत 
भी सार्थक वन पड़े हैं-- 

चाह विलोकति फ्री निसि सार सम्हारि गई मन सार न छुट्यौ 

सागर फो सरिता जिमि धादत रोकि रहो फुल को पुल टूव्पी । 
क्ृष्णु-भक्त कवियों के चिर-प्रिय उपमात ब।दल और बिजली का प्रयोग भी रसखानि ने 
किया है-- 

मैन मनोहर बेन दर्ज सु से तन सोहत पौत पटा है । 

यों दम चसके भमके ठुति दामिनि की सनो स्थाम छूटा है । 
मुसलमान कवि रसखान द्वारा प्रयुक्त पौराणिक उपमानों की प्रतीपबयोजना भी देखने योग्य 
सम्पत्ति सो सकु्चाहि फुदेरराह रुप सों दीनी घुनोतो पअरनंर्गाह । 

भोग फे पी ललचाइ पुरन्दर, जोग फ गंग छई धर मंगहि ॥ 

रूप-सौंदयं-चित्रर में अ्रप्रस्तुत-्योजचा का योग देखिये--- 

सोई हुती पिय फी छतियां लगि बाल प्रवीद महा मुद माने । 

केस युले छहरं वहुरे फहरे छवि देखत मैन प्रमाने । 

घा रस में रसखानि पगी रति रन जगी प्रंखिया श्रनुमान॑ 

चंद पै विम्व॒ प्रौर विम्ब पर फरप फंरव पर मुकतान प्रमाने ॥३ 

साहदय-पोजना पर प्राघृत पन्देह-प्रलंकार द्वारा होबी का सजीव चित्र प्रैंकित किया 
गया है-- 
होरी भई कि हुरो भये जाल फे लाल पुलाल पग्ी श्रजबाला 

रौतिकालीन कृष्ण-भक्त कवियों की श्रप्नस्तुत-योजना 


रीतिकालीन कवियों की प्रप्रस्तुत-पोजना में एफ नवीन तत्व का समावेश मिलता है: 
घह है फ़ारसी कविता में प्रयुक्त उपमानों तथा परम्पराप्रों का प्रयोग । इसके साथ ही भक्ति 
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२८ ग्रजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में श्रभिव्यंजना-शिल्प 


नह । 


काल की झूढ़ प्रलंकार-योजना की परम्परा भी चलती रही जिसमें कोई विशेष परिवतेन नहीं 
हुआ । रूपरसिक देवजी की इस उस्ोक्षा में परम्परा का निर्वाह ही हुम्रा है-- 


स्पाम घन तन चंदन छवि देत । 
सनहूं मंजु सति नील सेल पर खिली चांदनी सेत । 


सहचरिशरण की भ्रजंकार-प्रोजना में उद् भ्लौर हिन्दी का संगम तथा यवन-सं एक्षत्ति का प्रभाव 
स्पष्ट लक्षित होता है-- 

नृत्य फरत मन हरत श्रमित गति हरषत हार हिया करि। 

जनु प्रनंग प्ंगज पियलोचन, रंगरलति किया करि। 

सहर्चरे शरण उदार-श्षिरोमणि, सुखसहवास दिया फरि। 

तरुणि तिलक तालौम दई तें, हेंसि तसलीम किया करि | , 
गोपिकाओं का प्रेम-रोग अब मजज़ें-इबक' में ददल गया है परन्तु भारतीय परम्परा का शुद्ध 
रूप भी उनकी रचनाओं में विद्यमान है-- 

मलयज तिलक ललाह पदल पट श्रटल सनेह सदक सों 

मदन विजय जनु करत पुरट मय कटि किकिणी कठक सों ॥' 
प्रेम-ब्यापार की विषमता के चित्रण में सर्प-दंशन का रूपक भी परम्परापूरं है ।सहचरिशरण 
की योजना में भ्रन्तर यही है कि नागिन “जुल्फें हैं जितका जुल्म श्रसह्मय हो रहा है 'कुटिल 
झलके नहीं-- 

नहिं उत्तरेंगी मेर उतारे नित्प्रति श्रधिक मरंगी 

सहरियात प्रति घांकी एतो मन्त्रादिक न चरेंगो 

निरखत कहा तोहि डसिहँ जब सुधि वुधि सफल हरेंगी 

रसिक सहूचरीशरण नागिनें जुल्फें जुलम करेंगी।' 

उद्दू के भलंकारों के प्रभाव से हग वादामनुमा बन गए हैं-- 


भृकुटि कमा सुक्षमा सुमुख्धादिफ हग बादाम सुमा की 
दर दीवार मुइताक हुए सल्ि ! श्रय किशोर लखि भांकी 


गोषियों को भ्रतृतत लालसा भर कृष्ण के रूप-सुधा-रस से युक्त व्यक्तित्व की भ्रभिव्यक्ति में भो 
देशी प्रभाव हृष्टियोचर होता है-- 


। रूप सुधारत प्रमुख प्यावदा जिमि जल दा भर मारे 
प्यासहि प्यास पुकारत झाशिक सहचरिश्षरण फहा रे 


१: निम्नाकी-माधुरी, ६० ४२४, पद धथू्‌ 
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कृष्णु-मंक्‍्त कवियों फी प्रप्रस्तुत-यों जना ३२४ 


ज्ञालिम इल्म किया कुछ फामिल मोहन प्याऊ बारे 
हम तमाम गोरो से भ्रुजरे तेरे भुणा प्रनियारे।' 


सहचरिशरण की रचना में प्रभावात्मक साम्य के व्यंजक उपमानों के प्रयोग द्वारा संयौजित 
उपमा तथा उत्प्रेज्ञा का संयुक्त विधान भी किया गया है-- 


भृदु मुस्कपान भोँह करि दांकी कछु फटारि सुद्ध सारी 
नवल' नागरी वर सिंदूर फाम-कन्दुक पिय-हियप भारी 
सहुचरिशरशा प्रनुप रूप छवि सुखनिधि सनधि बिचारी 
जनु भ्रनुरागमयी कृत मुद्रा श्राशिक उर कर घारी ॥* 


नागरीदास की अप्रस्तुत-योजना में सच्चे कलाकार की सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति, उपमान- 
संकलन की मौलिक क्षमता तथा रप्त-ब्यंजक कल्पना के दर्शन होते हैं। उन्होंने परम्प रा-पालन 
के साथ ही साथ इस क्षेत्र में नये प्रयोग भी किये) उनकी अप्रस्तुतन्‍्योजना के परम्परागत 
रूप में कोरा यान्त्रिक निर्वाह ही नहीं है पुरानी विघा को उन्होंने नये रूप में प्रस्तुत किया है । 
रूपवर्शन में सागर के सांगरहूपक का प्रयोग सूरदास ने पहले भी क्रिया था। तागरीदास ने इस 
परम्परा को तो ग्रहण किया है परल्तु श्रंग-प्रत्यंगों के साम्य विधान में मौलिकता से काम लिया 
है। हूपक में रूप-सष्टि की सामरथ्य के साथ हो साथ उसमें प्रभाव-व्यंजकता भी है-- 
रपाम-झूप सागर में नेश्न पेरवार थके 
| जोवन तरंग पअंग-प्रंग रगमगी है, 
गाजत गहर धुनि बाजत ललित बेन 
राजत सिवार लट सोौंधे सगमगी हैं । 
भंवर निभभंगताई . पानिष लुनाई जामें 
मोती मनि जालन की जोति जगमगी है, 
प्रेम भीन प्रदल भफोरनि सो नागरिया 
प्राज राघे लाज फी जहाज डगमगी है ।* 
ब्रेम-विद्धत्त राधिका की रागजन्य विवश्ञ भावनाओं का व्यक्तीकरण ही इस रूपक का ध्येय 
है; रूपक की विधा सावन-मात्र है, साध्य नहीं ) 
काल्पनिक साम्य-विधवानों में उतकी जागरूक सौन्दर्य-चेतना के साथ सृक्ष्म तिरीक्षण- 
घक्ति के दर्शन होते हैं। उत्प्रेक्षा के निम्नोव॒त उद्धरणों में राबा भ्रौर कृष्ण के चौपड़ 
खेलते का वर्णन है। प्रत्येक उपमाव के संयोजन में रूप और वर्ण-योजता बड़े ही स्वाभाविक 
भौर सहज रूप में हुई है। प्रकृति के पुराने उपमानों के लिये नये उपमेयों का संकलन किया 
है। कवि ने नये उपमानों के ग्रहण द्वारा भ्रपती मौलिक सूक का परिचय दिया है-- 


2 
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३. भागरीदास, छूटक कवित पूर्वोद , ए१ १९%८ 


३२६ बजभाषा के हृष्ण-मक्ति काव्य में ध्रभिव्यंजना-शिल्प 


स्थास सारि गोरी चलत चांपि चहुंटियत पार 
म्त्तो कंबल के अग्न हूँ आवत भंग कुंपार 
गौरवर्णा राघा की उंगलियों में दवी हुई काली सारि ऐसी लगती है सानों कमल के झग्र भाग 
से भू ग-दावक निकल रहा हो । दूसरी भोर स्थिति उल्टी है-- 
जरद परद घनस्पामर पिप हूं प्रंगुरिन गहि लेत 
मनु कोयज की चंद में पीत अम्ब छत्रि देत 
दोनों ही उदरणों में उपमानों के संयोजन द्वारा ग्रसित तथा पीत प्रतिरूप बणों की योजना 
की गई है। 
तीसरी योजता का झाधार वर्ण-साम्य ने होकर हप-साम्य है श्ौर उसकी चिल्रात्म- 
कता भी प्रथम श्रेणी की है । हे 
नागरि पासे परनि की इहि उपमा दरसान । 
हाथ रूप सर ते पनो लहुर निकरुत जान॥ 
फारती के प्रभाव से उन्होंने भी 'तेगे खद्म' प्रोर 'जुल्फ़ की जंजीर' जैसे प्रमोग किये हैं। 
उसकी अग्रस्तुत-योजना की सबसे वड़ी विशेषता है, समप्तामयिक जीवन से गृहीत 
उपभमानों का संकलन ) 
तापिका के रूप- तैन्दर्य भौर श्राभा के लिये दीपशिखा उपमान का प्रयोग तो प्रनेक 
कवियों ने किया था, पर रीतिकालीन नारी के सौन्दर्य की तदक-भड़क और अतिशय दीप्ति 
के व्यक्तीकरण के लिये भागरीदास उत्त उपमान से कैसे संतुष्ट हों सकते थे ? उन्होंने उसके 
ऊपर फ़ामूस भौर शमादानों की पंक्ित का प्रारोपण किया ) 
धुरे दुराये पय्यों छुवरि सौन झंधेरे सोक। 
दिये श्रंग फानुस ज्यों संग सिन के माँ ॥ 
बनि बंढी :गमगत वृत्ति पातुर चतुर सुहात 
जोयध घरी मतमथ सर्तों सर्मादान फी पत्ति। 
इसके श्रतिरिक्त हमाभ, मुक्केस, तास, मखतूल जंसे तत्वों को भी उन्होंने उपभान रूप में 
प्रयुधत किया है--- 
नेह पे रहिये लगे सागर हिम रितु घाम 
सुन्दर पानिद सहत है, सिय छर गरम हमाम 
प्रकर प्रन्तर फो प्रनुराग 
कंतर स्वेत मुक्‍्केस मनु रति पति ऐल्यी फाग 
भये जो ठाड़े न्हाम दोछ घुबें छुवोंते वार 
....' मनो सा पण मखतूल तें मुक्ता गिर सुढार। जा 
इसी 230 2 व म (प्रस्तुत) का साम्य उन्होंने दिल्‍ली के जेवेकतसों फे साथ 
स्पार्पित किया है | दि मेरठ के जेबकतरों की पूरानी परम्परा का संकेत इन पंक्तियों 
में मिलता है-- 3 2 2 


सष्ण-भक्त फवियों फी प्रप्न॒रतुत-मोजना ३२७ 


मन हरि मेरो ले प्रयो त्व ने भरे चित चेत 
' ज्यों दिल्‍ली बाजार ठग, नेत्र कतर धन लेत | 
रुप प्रौर प्रभाव-साम्य के द्वारा प्रकृति के उद्दीपन रूप के चित्र में भप्नस्तुत-पोजना का बड़ा 
सार्थक प्रयोग हुमा है-- 
बादर तलगत धुददां से घपल चमक छुर्भ ्॑यों छुरी 
मोर सोर घहूं प्रोरनि द्व॑ मनु रिपु सेना के हंसल तुरी । 
नागरियां तुलसी बन-विहर पाचक-सी पायस्त भुकि ऋरी | 
एन उद्धरणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि यद्यपि नागरीदास ने एस क्षेत्र में नवीत 
प्रयोग फिये हैं प्रवष्य परस्तु ये फृष्ण भोर राघा से सम्बद्ध सात्विकता की रा इस उपमान- 
संकलन में महीं कर सके हैं, यह उनकी सफलता नहीं भ्रसफलता है । 
वृद्धावन की रम्य प्रकृति के वशेन में नागरीदास ने प्रकृति पर मानवीय चेतना का 
श्रारोपण भी किया है। #ृष्ण के प्रति प्रजभूमि के एक-एक करा में धनुराग भरा हुआ है, 
प्रकृति के छोटे-छोटे उपकरण भी राषा-कृष्ण का स्वागत करते हैं भौर उनके रूप के प्रति 
प्रागपंण से उनका अरणु-प्रणु ग्रभिषूत है--- 
जल दूंदें रहों ठहरि फें, फंज दसतनि प्राघार। 
दम्पति के हित सर लिये, मनु मुतियन फी थार । 
फूले फूलन स्वेत घिच, प्रणि बेठे मघु लेन । 
भ्पति हिल युन्दा-विपिन, धारे श्रगनित वैन । 
स्वेत् फूल फूले लतनि, बिलुलित हीरा हार। 
जौनह श्लोढ़ पट रुपहरी फुंजन फरे सिगार ॥ 
उनकी प्रतिशबोक्तियों के प्रयोग में साय झोर प्रभाव-व्यंजवत्ता का भ्रभाव नहीं है-- 
घन घारा भरहरि फरत भ्रवनी फारि प्रव्नेस । 
घले घही सर समर मनो करन मूछित सेस ॥ 
“-नागर-समुच्चय 
नागरीदास सी प्रप्रस्तुत-योनना में रीतिकालीन प्रवृत्तियों का स्पष्ट प्रभाव लक्षित होता है । 
भगवतरसिकजी मी श्रप्रस्तुत-योजना भधिकतर व्यास्यात्मक है। उप्तमें कलाकार 
की चिप्रमयता याम, व्यास्याकार का विश्लेषण प्रधिक है । 
श्री हृटीजी के चित्रांकम में प्रप्रस्तुत-योजनाभों की श्रपेक्षा लक्षित जिन्रों का स्थान 
ही महत्वपूर्ण है। उनकी भप्रस्तुत-योजना का एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जाता है-- 
मोती भुमकन भूरे दह छे उपमा घरत है राधे फो घरन 
पुजराज महाराज जान नखत समान फोरनिस-सी करत है ।' 


प्रनन्‍्य प्रली ने व्यापार सम्बन्धी रूपकों का प्रयोग फिया है-- 





१. निग्बाधी-माधुरी, पृष्ठ ३६३१६ 


३२८ प्रजभापा के कृष्ण-भव्िति काव्य में भमित्यंजता-झिल्ए 


उपल भजन को हाट करि ऐसी विधि घ्योहार । 
रप्तिकन सों सोदा तने चर्चा नित्य बिहार ॥ 
चित डांडी पलरा सेयन, प्रंम डोरि सो बाति 


अनन्य ग्रलीजी का दृष्टिकोण भी व्यास्थात्मक भौर विश्लेपणात्मक ही भ्रधिक है । 
उनकी रचनातओं में प्रशस्तुत-योजना का परम्परागत रूप मिलता है--. 
श्रीफल कंचन गिरि क्िधों कुज्वनन कलस अ्रनृप 
उपर सब फिसली पर सुनि ले इनको रूप । 


तृत्दावनदास 
पून्दीवनदास की श्रप्रस्तुत-योजना सामान्य कोटि की है। अ्रधिकतर उन्होंने उत्प्रेक्षा 
का प्रयोग किया है। निम्नोक्त पंक्ति में भस्तुत है राधा का चलना सीखना, उसके लिये 
संयोजित भ्रप्रस्तुत देशिये--. 
शोभः का विरवा मतो यह पयन अंक खाई ।* 


गोप सुता तन करति उबरनो भ्रप श्रपनी रुचि मान 

मनु सिसु तड़ित तड़ित सो उरमों बनत न उपमा झ्रान । 
राधा के रूप-चित्रण में विश्रिस्त उपमानों के हारा बणों को मिश्रित योजना का युन्दर 
उदाहरण मिलता है... 

चोटी सरकत्ति पौडि सुही सारी लही। 

मत श्रनुराग सुजाल प्रामि नायिन फंसी । 

महू बुर्सरी बारि कनक-गिरि ते चली 

लसति जतन मणि पंति घोष भन्र पुरघुनी ॥ 

इंतेउत रविजा चारि भई छवि री 

द हे भई छवि रत गुनी भधि सिन्‍्दूर भिदेनी मनो । रे 

तथा के हम में त्िवेश, ग भरुष भौर कनक ग्िरि दरों का एके साथ संयोजन क्रिया गया 
है । रोते हुए कृष्ण की मुद्रा का उसेक्षा द्वारा बचा उन्दर चित्रण हा है। विधान है रूप- . 
साम्य का-- 

दोऊ कर मोड. हैं भ्रंद्धियाँ यह 

कमल भयो सम्पु. 
#ष्ण भौर राघा के रूप-चित्रण में 
जिनको उद्धत करना अनावद्यक विस्ता 


है छचि फहा बस्ानों 


२५ भाशा-अष्टक 
२. वृद्यावचदास, 9७ २, पद ३ 
हे. लाइसागर, पृष्ठ २०, पदू २२ 


कृष्ण-मक्त कवियों की प्रप्रस्तृत-योजना ; ६२६ 


सीलास्थर बदन ढांपि पौढ़ी ब्रज बाला, 
पिय समीप छवि श्रपार बाढ़ी तिहिं काला। 
किर्धा रूप जाल विध्यो राका शशि सजनी, 
किधों प्रात उदो होत रोक्यो रवि रजनी। 
भीने पट स्वास हलत ऐसी छवि पाई। 
उड्गन-पति ऊपर सनु रविजा बहि प्राई। 
जगमगाह रहो श्रधिक बेसर फो मोती, 
मानो जल जाप करत बंठयो भूगु गोती । 


काल्पनिक समय भ्रौर विविध वर्ण की एक साथ योजना में बुन्दावनदास की उववेर 
कल्पना-५क्ति का परिचय मिलता है। नीलाम्मर प्रस्तुत के लिये रजनी तथा रविजा श्रश्नस्तुत 
की कल्पना बड़ी मनोहारिणी बन पड़ी है । कवि-दृष्टि केवल वर्णु-साम्य पर ही भटक कर 
नहीं रह गई है । श्वास के भ्रागमन और प्रत्यागमन से करीना पट हिलता है। उसमें कवि ने 
जमुना की तरंगित लहरों का चित्र देखा है जिससे निद्रावस्था में राघा के श्वास-प्रश्वास से 
हिलते हुए वस्त्र का चित्र साकार हो जाता है। अ्रंतिम पंक्तियों में भी कवि की सूक्ष्म 
फल्पना-शक्ति का परिचय मिलता है ) 


घनानन्द की भ्रप्रस्तुत-योजना 


प्रप्रस्तुत-योजना के क्षेत्र में भी घतानन्द की कतिपय विशिष्टत एं है जो उन्हें क्ृष्णु- 
भक्ति-काव्य-परम्परा के कवियों से विल्कुल पृथक्‌ कर देती हैं । इन भक्त-कवियों की झलंकार- 
योजना की सर्वप्रमुख विशेषता है उसकी ऋजुता भ्रौर चित्रमपतरा। घनाननद के प्रतिपाश्च में 
अ्रस्तव त्ति का निरूपण भ्रधिक था, इसलिये सहजतापूर्ण चलते-फिरते सजीव चित्र वे नहीं 
खींच पाये हैं, उनके सौन्दर्य का चित्रण भंगिमापूर्ण, रंगमय और रससिक्त है परन्तु उनमें 
झालम्वन के अ्ंग-प्रत्यंगों का चित्र न होकर उसके तरल सौन्दय का अंकन है; पंग-प्रत्यंगों में 
मलकते हुए लावण्य की प्रभिव्यक्ति है जो लक्षित वित्रयोजना के क्षेत्र में बड़ी समर्थ बन पड़ी 
है । जहाँ तक भ्रभ्नस्तुत-योजना का सम्बन्ध है रूपक झौर विरोध उनके प्रिय प्लंकार हैं ।विरोध 
की यह कला अन्य किसी कष्ण-भक्त कवि में नहीं मिलती । उनकी रचनाश्रों भें विरोधमूलक 
अलंकारों का प्राधान्य है । इन प्रल॑कारों का प्रयोग इस प्रकार हुमना है कि चमत्कार पश्ौर 
' भावब्यंजना दोनों का मधुर संयोग हो गया है। यह विरोध-तत्व साहदयमूलक योजनाशों में 
भी विद्यमान है। 

झूपक घतान-द का प्रिय अलंकार है। झनेक स्थलों पर उत्तकी दृष्टि में चमत्कार ही 
प्रधान हो गया है । उदाहरण के लिये, विरहिंसी के ऊपर होली के विभिन्न तत्वों के श्रारोपण 
में वैचिश्य-योजना ही प्रधान है । कामदेव ने फाग खेला है। इसी कारण नायिका! का शरीर 
पीला हो गया है, भ्श्ुपात, पिचकारी झौर शांगार की अ्रस्तव्यरतता ही मानों होली की 
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द्‌ 


प्रस्तय्यस्त अवस्था है। हृदय की जलन ही होलिका-दाह है जिसमें वह प्राणी फो 'होरा' 
प्रनाकर तपा रही है-- 


पीरी परि देह छीनी राजति सनेह भीनों 

फीनी है पनंग पंग-ंग रंग योरी सी। 
मैन पिचकारी ज्यों चत्योई कर रंन दिन 

घबगराये बारन फिरत ककमोरी सी 
कहां लो बस्ानों घन धाननन्‍द दुहैली दत्ता 

फागमई भई जान प्यारे वह भोरों ती 
तिहारे निहारे बिन प्राननि करति होरा 

विरह-पंगारनि लगाइ हिंय होरी सी॥' 

छुप्णु के रुप-चित्रण में वर्षा के रूपक का श्रारोपण भी किया गया है-- 

तेरे हिंत हेली प्रनुराण बाग देली कारि, 

मुरली गरजण भूमि-मूमि सरक्षत है। 
लोने पंग रंग जानि घंचला छुटा सों पट, 

पीत फो उमंग ले ले हिये परसत हैं। 


घाह के सम्ोर फो रूकोरनि भ्रवीर हूं हें, " 
ह उमड़ धुमड़ चारहु शोर दरसत है। 
लोचन घजल वयों हूँ उघरे न एकी पल, 
ऐसे भेह-नीर घनश्याम घरसत हैं। 
वर्षा ऋतु के विभिन्‍न उपकरणों का भारोपण हृप्ण के रूप-सौंदर्य तथा प्रेमिका की मानसिक 
दर्षाप्रों पर किया गया है। मअग्रस्तुत के माध्यम से प्रेम का भाह्दाद, पूर्ण समर्थ रूप में व्यक्त 
हुआ है । - 
भक्त कवियों के समान ही युद्ध के रूपक भी घनानंद ने प्रस्तुत किये हैं। प्रिय के 
मिलन पर 08७ पोढ़ाप्रों का भ्रन्त हो जाता है, प्रेम-विजय की दुदुभी बजने लगती है: 
रूप घमर्‌ सज्यो घलि देखि, भज्यो तजि देसह घोर मवासी | 
मंस मिलें उर के पुर पेठ्ते, लाज जुटी न घुटी तिनका सी । 
प्रेम दुह्ाई फिरी घनप्रानन्‍्द, वध लिये कुल-नेम गढ़ा सी | 
रोऋ सुजान घी पटरानी, दवो बुधि वादरी हूँ करि दासी ३ 


उपमा-अलंकार के संयोजन में भी अधिकतर प्रभाव-प्राम्य का चित्र ही किया गया है: 
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चित चम्बुफ लौह लॉ चायनि च्वे चह़दे उहदे नहि जेतो गहों ॥' 
सन पारद कूप लों रूप चहु उमह सुरहै नहिं जेतो गहाँ।* 
साम्पमूलक प्रलंकारों में व्यतिरेक, अ्रनन्‍्वय, संदेह, अपक् [ति और प्रतीप इत्यादि प्रलंकारों का 
प्रयोग किया गया है | उनके अ्रनेक उदाहरण घनानंद को रचनाओरों में देखे जा सकते हैं। 
त्रजवासीदास को भअलंकार-योजना पर सूरदास का प्रभाव स्पष्ट है। साहद्यमूलक 
अलंकारों का प्रयोग उन्होंने भ्रधिक किया है । उपमायें भ्रौर उ्पेक्षायें पूर्ण रूप से सूरदास 
के भ्रनुकरण पर लिखी गई हैं-- 
से सुमग तनु पीत पट, चटकीली छा ति कारि 
शोभित घन पर दामिती, मनु घपलई दिसारि ॥॥' 
तथा-- 
कुण्डल भूलक कपोल छुवि, श्रम सीकर के दाग 
मानहु मनतिज मकर सिलि, क्रीड़त सुधा-तड़ाग ।४ 
झाधार रूप में सूरदास की भ्रलंकार-योजना को ग्रहण करने पर भी अनेक स्थलों पर 
ब्रजवासीदास के काव्य में मौलिक स्पर्श दिये गए हैं । रीतिकालीन क्ृृप्णा-काब्य में क्षजविलास की 
झप्रस्तुत-योजना को ही पूर्ण रूप से पूर्वंकालीन भक्त-कवियों की परम्परा में रखा जा सकता 
है! यूर के समान ही उन्होंने कृष्ण के नृपुरों की रुतभ्लुव में मराल के दर्शन किये हैं--- 
रत्न जठित पग पाँवरी, तृपुर मन्द रसाल, 
चरण फमल वल निकट मनु, वेठे बाल मराल ।* 
कहीं-कहीं उपमान मौलिक भी हैं : 
पौत हरित सित भ्रदण रंग चटफोली वनमाल। 
प्रफुलित हूं छवि फी लता मानहु चढ़ी रसाल । 
इस प्रनुकरण में केवल स्थूल श्रंश ही नहीं प्रहण किये हैं अपूर्त भावों का मूर्तीकरण भी 


हुआ है-- 
मनु आये उत्साहु सब घरि घरि गोप सरीर । 


बेह धर प्रानन्‍्व मनहु नन्‍्दर तिन संधि लसे। 
वर्षा के हूपक में भी सूरदास की कही हुई बातों को यथावत छुहराया गया है--- 


ननन्‍्द सुकृत वर्षा ऋतु सोई, यशुमति सुकृत ध्काश धनोई। 
तहूं घनश्याम श्याम तन उनए, मन्द हसनि दामिति दुति उनये । 
गरजन मनन्‍्द मधुर फिलकारी, प्रजजन मोरन पश्रांद भारी। 
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इस प्रकार के झनेक उदाहरण ब्रजविलास से प्रस्तुत किये जा सकते हैं। वास्तव में 
सूर के भावों की पुनः भ्रभिव्यक्ति करना ही ब्रजवाथीदास का व्येय रहा है । 
भारतेन्दुजी की पप्रस्तुत-योजना में भक्तों की ऋजणु चित्रमयता श्लरौर रीतिकालीन 
कवियों की चमस्कार-हृष्टि का संगम हुम्ना है । भक्त-कवियों का प्रभाव उनकी *चना्रों में 
प्रपेक्षाकृत अधिक है । उनकी अप्रस्तुत-्योजना का रूप अधिकतर परम्परागत रहा है, तथा 
उनकी साम्य-योजनायें सरल परन्तु प्रभावात्मक हैं। रूप, धर्म श्रोर प्रभाव-साम्प पर झावृत 
जो योजनायें उन्होंने को हैं, साहित्यिक गुण की हृष्टि से उनका महत्व अधिक नहीं है : 
सांचहि दीप लिखा सी प्यारी । 
अनखय अलंकार का विदग्व प्रयोग हुप्ना है । 
बहुत सुने कपटी या जग में पर तुम से तो तुम ही देखे ।' 
साम्य-विवान में सन्देह-तत्व के समावेश से साहश्य-विधान को चमत्क्रारपूर्ण बना दिया 
गया है-- 
कानह नये प्रान मय, प्रान मये फान्ह मथ 
हिय में ने जानि पर कानह है कि प्रान है ।' 
तथा 
प्रीतम पियारे नंदलाल बिन्रु हाथ यह 
सावन को रात किों द्रोपदी की सारी है ।' 
घनानंद के समान उन्होंने भी श्लेप पर आधृत रूपक-योजनायें की हैं-- 
प्री हों वर रही बरज्यो नह मानत 
स्व छोरि हृष्ण-प्रेम दीप जोरि | 
भरि प्रखंड सनेह एक लौ लगाइ वाखससों 
मन-वाती राखु तामें नित्य बोरि 
विरह प्रकट करि जोति सों मिलाइ जोति 
करि पतंग नेम घरम लाज और डारि छोरि 
हरीचंद कह्मो मान, देखिहै तू प्रीति-पंय 
नजिगों वियोग तम मुख मोरि।!।'ं 
उपर्युक्त पंक्तियों में ऋष्ण-प्रेम पर प्रदीप के गुणों का आरोपण किया गया है। प्रेम- 
दीप में सनेह का (तेल) डाला गया है। जिससे लौ (प्रेम) की लौ (ज्योति) प्रकाशित हो रही 
है। मन ही वर्तिका है इस ज्योति में 'नेम-बर्म' रूपी शलम जलकर भस्म हो जाता है, यह 
दीप वियोग-छपी तम नष्ट करके प्रेम-पथ को ग्रालोकित करता है। 
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प्यारी के रूप पर 'नदी' के भ्रोरोपण में संश्लिप्ट चित्रमयता का अभाव है। एवा-एक 
भ्रंग को भ्रलग-प्रलग उपमानों से सम्बद्ध करने में बुद्धि का प्रयोग करना पड़ता है, चित्र नेत्रों 
में स्वयं सजीव नहीं हो उठते । उपमान के शभ्रवयव वहीं हैं, केवल उपमेय मे भ्रन्तर है। 
सांवल घन में श्लेप का प्रयोग भी हुमा है। 


प्यारी रूप नदी छवि देत 
सुखमा जल भरि नेह तरंगनि बाढ़ी पिय फे हेत 
नेन सीन कर पद-पंकज से सोभित केस सिवार 
चक्रवाक जुग उरज सुहाये लहर लेत गल हार । 
रहत एक रस भरी सदा यह जद॒पि तर पिय भेंदि 
हरीचंद बरते सांवलघन बढ़त कूल कुल मेटि ।' 
'प्रीति की पतंग” घनानन्द ने भी उड़ाई थी । 'स्नेह'ं से भीगकर भी उनकी पतंग उड़ रही थी 
परन्तु भारतेन्दु जी ने उसे परकीया प्रेम री विभिन्न स्थितियों के व्यक्तीकरण का माध्यम 
बनाया है । प्रीति वी पतंग अनेक वर्णो से युक्त है उसमें स्लिग्ध रंगीनियां हैं--गुण की डोरी 
से उसमें मांका दिया जाता है, बदनामी की उसमें पुंछोरी लगी है। नेश्नों के परेतों पर रस्सी 
फेरी जाती है-- 
रूप विज्जाइ के मोल लियो सन दाल गुड़ी बहु रंगन जोरी 
चाहत मांफो दियो हरिचंद जू ले अपने गुन की रस डोरो 
फेरि के नंन परेतत पे बदनासी की तापे लगाई पिछोरी 
प्रीत्ति की चंग उमंग चढ़ाय के सो हरि हाथ बढ़ाय के तोरी ।' 
कृष्ण ने तापिका के हृदय में प्रेमजत्य भावनायें उत्नन्न करके उसे भ्रपने श्राप भटकने को छीड़ 
दिया है । प्रेममाधुरी में प्रयुक्त वसन्‍्त के रूपक भी इसी प्रकार मामिक हैं। वसन्‍्त के विभिष्न 
झवयवों को राधिका के व्यक्तित्व पर घटित किया गया है-- 
नैन लाल कुसुम पलास से रहे हैँ फूलि, 
फूल साल गले तन भालरि सी लाई है । 
भंवर गुंजार हरि नाम को उचार तिमि, 
फोफिला सो कुहुफि वियोग-राग गाई है । 
हरिचंद तजि पतभकार घरबार स्व 
घोरी बनि दौरि चार पौन ऐसी धाई है।' 
एक ही उपमान पर आ्राघुत करके भारतेन्दुजी ने मिन्न-भिन्न उपमेयों का चित्रण किया हैं। 
करुणा, भातन्द झौर रूप-तत्वों का विश्लेषण उन्होंने सरिता के माध्यम से किया है । 


१. मारतेन्दु अनन्‍्यावली, परे माधु-वर्षण, ९० १८ 
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३१६ ब्रजभाषा के कृष्ण-भविति काव्य में प्रभिव्यंजना-शिल्प 


फान्‍्ह छूवरी के हिय-हुलसे-सरोजनि तें 

श्रमल प्रमन्‍द-मफरन्द जो दरारे हैं। 
कहे रतनाकर यों गोपी उर संचि ताहि 

तामें पुनि आ्रापनी प्रप॑च रंच पारे हैं । 
प्राइ निर्गुन-गुन गाई ब्रज में जो प्रव, 

ताको उद्गार ब्रह्मक्ञान रसगारे हैं। 
मिलिसो तिहारो मधु मधुप हमार मेह 

देह में श्रछेह विप विषम बारे हैं।' 


प्रकृति से संकलित रूपक भी प्रायः परम्परागत हैं। जहाज हूबने, हाथी फंसाने, नाव के 
मंभधार में पड़ने प्लौर पट्ऋतुपों के उपकरणों पर प्राधुत रूपक-योजना उन्होंने की है तथा 
जगत व्यापार से व्याज वसूल करने भौर स्व॒ण-निर्माण के रूपक लिखे हैं। इन सभी रूपकों 
के नियोजन में उनकी हृष्टि विश्लेपणात्मक रही है । 

प्रकृति-जगत से ग्रहीत उपमानों के प्रयोग का व्यापक्र रूप भी मिलता है। चन्द्र के 
प्राकप रा के कारण सपुद्र में ज्वार-भाटा थ्रात्ता रहता है--इस सामान्य घटना को लेकर है 
इस सांगहूपक की रचना हुई है-- 


राघा-मुख-मंजुल-सुधाकर के ध्यान ही सों, 
प्रम-रत्ताकर हिये थों उम्रगत है। 
त्योंही विरहातप प्रचंड सो उम्रड़ि श्रति, 
ऊरध उसांस की भक्कोर यों जगत है । 
फेवट विचार फौ धिचारौ पचि हारि जात, 
होत-गरुनपात तत्काल नभनात है । 
करत गंभीर घीर लंगर न फाज फहू, 
सन को जहाज डगि डूबन लगत है।* 
सांगहुपकों के भतिरिकत निरंगरूपक भी रत्ताकरजी ते लिखे हैं। उपभेय झौर उपमान के 
परंग-प्रत्यंगों का पारस्परिक प्रारोपए उनमें नही है-- 
ऊधो ज्ञान भान की प्रमानि ब्रजचंद विना, 
चहकि चकोर चित-चोपि नविह नहों। 
मुक्ति-माल वूथा मदृत हमारे गले 
५ 2 कान्ह विता त्तासों कहों काकों मन मोहोंगी ।* 
दब्दालंकारों फा विवेचन करते हुए पहले कहा जा चुका है कि रत्नाकरजी को श्लेप से बड़ा 
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कृष्ण-भक्‍त कवियों की भ्रप्रस्तुत-योजना ३३७ 


मोह था। रूपकों के निर्माण में इलेष का प्रयोग उन्होंने किया है परन्तु इससे उनके काव्य- 
सौंदयं को क्षति नहीं पहुंची है। एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जाता है-- 
रोते परे सकल निषंग फुसुमायुव के 
दूर ढुरे कांन्ह पै न ताते चले चारो है 
फहै रतनाकर विहाई बर मानस को 
लीग्यो है हलास हंस बास दूरिवारौ है । 
पालो परे श्रास॒ पे न भावत बतास वारि 
जात कुम्हंलात हियो कमल हमारी है। 
पदऋतु हछहे कहूं श्रनत विगंतनि में 
इत तो हिमन्त फो निरन्तर पसारो है।' 
उनके परम्परित रूपक भी सफल बन पड़े हैं--- 
दूक दूक ह्वैँहै मन-मुकुर हमारो हाथ, 
चूफि हूँ फठोर-बेन-पाहुन चलावो ना। 
एक मन सोहन तो बिके उजारयोौ मोहि, 
हिप में प्रनेक सनमोहत वसावों ना।* 
साहश्यमूलक प्रलंकारों में उत्प्रेक्षा, सन्देह, व्यत्रेक, प्रतीप, उल्लेख इत्यादि प्रलंकारों का 
प्रयोग उन्होंने किया है-- 
उठ्पेक्षा प्रलंकारों के काल्पनिक साम्य-विधान में मूर्त प्रस्तुत के लिये श्रमृतत उपमान 
का प्रयोग द्रष्टव्य है । 
मनहु श्रमल अनुराग भूमि सोहति सुखदाई 
हरित श्रास को दूध चारु चहूँ पास लगाई।' 
इत उत्त ललित लखाति चटक रंग बीर बचघ्ूटी 
मनहु श्रमल अ्रनुराग-राग की उपजीं बूटी ॥ 


कहूँ सांझ फो किरनि करति कछु कछु श्रुवाई 
भनु सिगार की रासि राग-दंघि की रुचिराई।' 


प्रकृति के विभिन्न तस्वों के लिये उपमान संकलन करते हुए रत्ताकरजी ने उस पर मानवीय 
क्रिया-कलापों का आरोपण भी किया है। ये कार्यव्यापार भ्रघिकतर श्ंगारिक हैं-- 


मम मर ८032 अर लीड अब व ली 82 मा 
१. उद्धवशतक, पद ६२-जगन्नायदास रत्ताकर 


२६ 9) शर्ट । 
३६ हिंडोला.. # शेर श 
डे ११ १8 डर 2 


4] 2 5 १ रे ५ 


३३८ ब्रजमाषा के क्ृष्ण-भविति काव्य में प्रभिव्यंजना-शिल्प 


साजे हरित बुफूल फूल छाजे चनिता बहु 
निज निज नाई प्ंक निसंफ रही भरि मानहु ।* 
जहूं जहंं सरवर भील ताल सोहत जल-पूरित 
सलिल सिमिट कहूं लघु सरिता घावति धरबूरित, 
ग्रति मलीन दुति-हीन विरह-प्राधीव छीन-तन 
भानहु खोजत फिरत जीवनाधार तिया गन।' 


प्रतीप ५ 
प्रंजण विना हूं मन-रंजन निहारि इन्हें 
 गंजन हूं खंजन-गुमान लटे जात हैं । 
कहे रतनाकर बविलोकि इनकी त्यों नोक, 
पंचवात बातनि के पानी घटे जात हूँ । 
स्वच्छु सुसमा फी समता की हम तासों खिले, 
विविध सरोजनि सा होज पढे जात हैं । 
रंग है री रंग तेरे नैननि सुरंग देखि, 
भूलि भूलि चौकड़ी कुरंग कटे जात हूँ ।' 
सन्देह 


वहति लुबार मानो दहति दवारि देह 
फंघों फनिपति फुफकार भरि लायो है। 
फोऊ किधों विकल वियोगिति विन के फेरि 
तीसरो प्रिलोचन कौ लोचन खुलायौ है।* 


विभिन्‍न परम्परागत उपमानों के उल्लेख द्वारा भी साम्य-योजना की गई है-- 


फोउ कहे फंज हैं फलानिधि-सुघासर के 
कोऊ कहे खंज सुचि रस के निखारे हूँ। 
कहे रतनाकर त्यों साधा करि फोक फहै, 
राघा सुख-चंद के चकोर घथ्कारे हैँ। 
फोक प्रंग-कानन के कहत फुरंग इन्हें, 
कोऊ फहे मौन ये श्नंग केतु बारे हैं ।* 
उपमानों के विशिष्ट गुणों का उपमेय पर तुलनात्मक रूप में श्रारोपण तथा उपमानों में 
श्रुटि-निर्देश द्वारा उपमेय की विशेषताश्रों की भ्रोर निर्देश भी किया गया है-- 
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कष्णु-मक्त कवियों की प्रप्रस्तुत-योजना ३३६ 


सो तो फर फल्तित प्रऊास फला सोरह लौं, 

पामें वात ललित कलान चौगुनी कौ है। 
फहूँ रतनाकर सुधाकर 'फहाव चह 

याहि लगणे लगत सुधा को स्वाद फीकौ है । 
समता सुधारि श्लौ घिसमता बिचारि नीकें 

ताहि उर धारि जो विम्तद ब्नजन्दीफों है। 
घाय घांदनी को नीकौ तायफ निहारि फहो, 

चांदनी फो नीको फे हमसारो चांद नीफो है ।' 


विरोधमुन्नक प्रप्रस्तुत-योजनायें भी रत्वाकरजी ने बड़े समर्थ रूप में संयोजित फी हैं-- 


फानन में तो यजे न बजे पर फाननि वसुरी वाजति ही रहे । 
विरोधाभास 
लाल ग्रुलाल के घूधरि में प्रजवालन के इसि श्रानन तूले, 


एाम-फकलाधर फी मनो मूठि सों पावक पुज में पंकज फूले। 
प्रतिशयोक्तिमुलक श्रप्रस्तुत-पोजना 


रत्नाकरजी की श्तिशयोवितयां रीतिकालीन ववियों के श्रधिक निकट ग्राती हैं। 
मीरा शौर सूर की प्रतिणयोकितियों के समान भाव-प्रवणता उनमें नहीं है । उनका रूप रीति- 
कालीन विरहू-व्यंजना के समान ही ऊहात्मक हो गया है । उदाहरण के लिये-- 
हरि-तन-पानिप फे भमाजन हगंचल तें, 
उमपगि तपन ते तपाक फरि घाव ना। 
फहू रतनाकर पिलोक झोक मभंखल में 
देगि ब्रह्मद्रवः उपद्रथः मचावे ना। 
हर फो समेत हर-गिरि फे गरुम्नान गारि 
पल में पतालपुर पंठन पठावे ना। 
फैले बरसामे में न रावरी फहादी वह, 
वानी फहूं राधे भ्राघे फान घुन पाये ना ४ 
यहां राघा के नेत्नों पर ब्रह्म वभण्डलु का प्रारोपए किया गया है जिसमें कृष्णु-रूपी श्रह्म का 
तेज रहता है । पानिप जल को भी कहते हैं। गंगा के वेग की तो शिवजी में भपने शीश पर 
पारण कर लिया था, परन्तु राघा के भांसुओ्रों की गंगा को कौन सम्हालेगा ; उत्के वेग से 
तो हिमालय पाताल को चला जायेगा । इसी प्रकार रत्नाकरजी की गोपियों की विरह- 
ज्वाला का ताप विहारी की गोपिकाश्ों फी ज्वाला से कम सहीं है--- 
दाधि दाबि छाती पाती लिखन लागी सबे, 
ध्योत लिखिये फो पे न फोऊ करि जात है। 


५ 
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३२४० ब्रजभापा ते हृष्ण-मक्ति वाध्य में प्रभिव्यंगना-शिल्प 
श्ुः 


फहू रतनाकर फुरति नाहीं बात पह्ट। 
हाय घरुयों ही तल यहूरि परिं जात है। 
ऊपो के निहोर फेरि मकु धोर जोर पर, 
ऐसी धघंग-ताप की प्रताप नरि जात है। 
सृष्ति जात लेखनी फ नेएु. ढक लागें 
प्ंक लागे फागद वररि वर जात है।! 
निष्कप यह है कि आधुर्तिक काल तक प्रातति-प्रते भवितकालीन प्रप्रस्तुतन्योजना की 
दित्रमयता और भावप्रवणता का केवल परम्परागत श्रवणेप ही रह गया था। रीतिकालीन 
भक्तों की रखना्रों में जो युग-गन्‍्य प्रभाव समाविष्ट हुए, दे प्रापुनिक काल तक चलते स्हे। 
प्राघुनिक कवियों ने रीतिकाल के मांयल और स्वूल रोपानी तत्वों वी प्रतिक्रिया-स्वसप भवत- 
कवियों की शैली के पुनरुत्यान का प्रयास किया, परन्तु प्रतीत को लौटाना न तो सम्मब था 
और ने तत्कालीन इतिवृत्तात्मक श्लौर सुधारतादी कविता का ग्रभीपर । ग्तएवं, ब्रजभापानाव्यं 
की रोमानी परम्परा का अंत दीतिकाल ग्ोर मवितकाल की अप्रस्तुत-्यो जना के मिश्चित रूप 
में हुआ, जिसमें भाव-तत्त गोण तथा वंदग्ध्य श्रोर वेचिस्य ग्रधिक्र था । इसके उपरान्त भवित- 
कालीन अप्रस्तुत-योजता का चित्रमय रुप छायावादी काव्य में फिर से व्यक्त हुम्मा। बादल, 
विजली, इन्द्रधनुप, पंकज, मथुप, खंजन, सागर, चांद, सरोवर, छायायादी कवियों की 
प्रगीतात्मक दृष्टि में पू्ं चित्रमयता के साथ फिर सजीव हो उठे । ! 


कृष्ण-भकत कवियों की अप्रस्तुत-योजना : एक सर्वेक्षण 


उपयु कत विश्लेपण से यह सिद्ध हो जाता है कि कृष्ण-भक्त कवियों ने पप्रस्तुत- 
योजना का प्रयोग भावों के उत्कर्प तथा वस्तुओं के रूपानुभव, गुणानु मद और क्रियानुभव को 
तीव्र करने के उहं इय से किया हैं भौर प्रपने प्रयात्त में पूर्ण सफल रहे हैं । मूरदास की अप्रस्तुत 
योजना की सबसे वड़ी विशेषता यह है कि उनके श्रप्रस्तुतों में प्रस्तुतों के समान ही सौन्दर्य, 
दीप्ति, कान्ति, कोमलता, उदासी, भ्रवसाद और सिम्नता के भाव जगाने की सामर्थ्य होती है । 
प्रचंडता, भीपणुता श्ौर उम्रता का माधुय-भदरित में कोई स्थान नही था, प्रतएव इन भावों के 
व्यंजक उपमान प्रायः नहीं प्रयुवत हुए हैं । उनके उपमानों की संख्या सीमित है, पर प्रयोग- 
वेविध्य द्वारा उन्होंने एक ही भश्रस्तुत को विभिन्‍न प्रस्तुतों के साथ सम्बद्ध किया है । उनकी 
सजनात्मक कल्पना में प्रसंग के झनुरूप अग्रस्तुतों की भ्रात्मा में परिवर्तन कर देने की शवित्त 
है । साहश्य-विधान में सभी प्रकार के साम्य-विधानों का प्रयोग उन्होंने किया है । रूप-साम्य, 
घमं-साम्य, प्रभाव-साम्य, काल्पनिक साम्य-विधानों में व्यंजना और लक्षणा के संस्पर्श से 
प्राण-प्रतिष्ठा हो गई है। भ्रतिशयोवितयों के स्वाभाविक और सहुज-प्रयोगों में उनकी रस- 
प्िद्ध दृष्टि का परिचय मिलता है। सूर की भ्रतिश्षयोक्तिमूलक श्रप्रस्तुत-योजनायें प्राय: सर्व 





ही भाव की उद्दीप्ति के लिये की गई हैं। प्रतिशयोक्ति सहजोवित वन कर निःसत हुई है। 


१. उद्धवशत्तक पृष्ठ १००--नगग्नाधदस रत्नाकर 


कृष्ण-भवत कवियों की प्रप्नस्तुत-योजना ३४१ 


विरोधमूलफ अभस्तुत-्योजना उन स्पलों पर की गई है जहां उव्ति-वैविश््य का विधान 
प्रभीष्ठ चा । 

नन्ददासजी ये अभ्रस्तुत-पोजनाशों में सजग सौन्दर्य-वोध प्रधान है। उनकी अ्रअ्स्तुतत- 
योजना का मुझुष ध्येय है दिन्लांकन । इसी प्रवृत्ति फे फलस्वरूप उन्होंने प्रकृति और मानवीय 
चेतना में साम्य की स्थापना द्वारा प्रकृति फो झड़ से चेतन वना दिया है। उनके उपमानों में 
तन्निहित सक्षणा के फारण ही ये चित्र सजीय हो सके हैं। लाक्षशिक उपमानों के प्रयोग 
द्वारा उनको अ्रप्रस्तुत-पोजनाओं में सौन्दर्य श्लौर अनुभूति का श्रनुपम सम्मिश्रण हुआ्ना है, इस 
दृष्टि से तन्द्दाम सूरदास से ग्रधिक प्रवीण सिद्ध होते हैं । सूरदास की रचनाओं में कवि की 
संवेदना प्रधिक्र है, विध-झतल्नना कंग; सन्ददाप्त में संवेदना भ्ौर चित्रात्मकता का सफल 
गुग्फन हैं। अनेक स्थलों पर विप्त प्रधान हो गया है प्रौर भाव उनमें ध्वनित या संकेतित है । 
दोनों मे इस संश्लिष्ट विन्माय को देखकर उनके लिये 'जट़िया/ विश्लेषण बहुत ही उपयुक्त 
जान पड़ता है । नन्ददास हारा प्रयुपत उगमान प्रायः वही हैं जिनवग प्रयोग सूरदास ने किया 
है परन्तु एसमें शाजीवत। भ्रपेक्षाकृत भ्रधिक है । विरोध शोर भ्रतिशयोक्तिमूलक प्रसंकारों के 
प्रयोग में भी लिश्र-नत्पना के तत्व ही प्रधान हैं। इस क्षेत्र में नन्ददास को सर्वोच्च स्थान 
प्रदान फिया जा सता है । 

परमानन्ददांस ऐी रचनाओं में प्रप्रस्तुत-्योजना रप्त-सष्टि के सहायक तत्व के रूप में 
ही प्रयुक्त हुई है। अनुशूति-व्यंजव। में कटों-कहीं बड़ी ही मामिक प्रग्नस्तुत-योजनायें बन पड़ी 
हैं । परमानन्द-मागर में एसे स्थान बहुत कम हैं जहां सूर भौर ननन्‍्ददारा की भांति कवि ने 
उत्प्रेक्षाओों प्रथवा उपमाग्रों की कड़ी लगा दी हो--उनमें नन्‍्ददास की सी जागरूक कन्ना- 
चेतना का प्रभाव है । अधिकतर उन्होंने परम्प रायत उपमानों पर ग्राधृत साम्यमूलक अप्रस्तुत- 
गोजनायें ही की हूँ जो भावों के उत्क्ष में सहायक बन पड़ी है । 

कुम्भनदास, छृषणणदास तथा चतुभु जदासजी वे प्रप्रस्तुतन्योजना का रूप भ्रधिकतर 
परम्परागत है । उनमें हड़ियों का पिष्ट-पेषण हुझा है परन्तु भावों के उत्तपं में वे सहायक बन 
पड़ी हैं। एफाघ स्थत्त पर बुम्भनदासजी ने प्रतीक-योजना भी की है जिसके द्वारा प्रतिपाद् 
के अनुरूप प्रभिव्यंजगना का निर्माण हो सवा है। इन सभी कवियों की अ्रप्रस्तुत-बोजना में 
एयरुपता है । श्रालम्बन तथा साधना के पूर्व-निर्धारित रूप के कारण उनकी कल्पना को एक 
धिक्षेप परिधि में ही रहता पड़ा है । 

छीत स्वामी के भ्रप्रस्तुत-विधानों की पंसुया इनी-गिनी भौर उनका रूप परम्परागत 
है। सिद्धान्तों को व्याख्या के लिये कहीं-फहीं उन्होंने अप्रस्तुत-पोजना का सहारा लिया है, 
शोर प्धिकतर साहश्य-विधान ही किया है जो केवल वाद्य श्राधार पर ही टिके हैं। उनकी 
योजनाप्रों में चित्रवाल्पना और भाव-तत्व का उचित समन्वय नहीं हो पाया है। यद्यवि सर्वत्र 
ही सजीवता का प्रभाव नहीं मिलता; परन्तु उनमें प्रालंकारिक विधान का यान्त्रिक निर्वाह ही 
झधिक है, सौन्दर्य-बोघ या भाव-तत्व फम । 

गोविन्द स्वामी की दृष्टि छीत स्वामी की प्रपेक्षा व्यापक है । उन्होंने एफ ही उपमान 
का प्रयोग कई उपमेयों के लिये किया है। चित्रण भौर प्रनुभूति दोनों की व्यंजना करने में 


३२४२ ब्रजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में प्रभिव्यंजना-झिल्प 


उनकी अ्रप्नस्तुतन्योजनायें समर्थ [रही हैं । वन्‍्ददास की ्रप्रस्तुत-योजनाओों के समकक्ष उन्हें 
निस्पंकोच रखा जा सकता है। परम्परागत उपमार्नों के प्रयोग में उन्होंने वतन कल्पना के 
स्पर्श दिये हैं। उन्होंने भी केवल साहश्य-विधानों की संयोजना ही की हैं । 

मीरावाई की प्रप्रस्तुत-योजनामों का उद्देश्य स्पष्टठः ही भावोत्कर्प है। उनके काव्य 
में कल्ा-ताधना नहीं है--'गिरघर नागर' के भ्रति प्रेम की ग्रमिव्यक्ति करते हुए कुछ भलंकारों 
का विधान स्वतः ही उनकी रचताश्रों में हो गया है जो विरहानुभूतियों की अभिव्यक्ति में वड़े 
सहायक सिद्ध हुए हैं । उनकी भ्रतिशयोक्तियों में भाव-तत्व इतना प्रवल है कि उनमें श्रत्युक्ति- 
जन्य उपहास नहीं भाने पाया है । 

महत्व की दृष्टि से राधावह्लभ-सम्प्रदाय के फवि ध्रुवदास का ताम तन्‍्ददास भ्ौर 
सूरदास के वाद लिया जा सकता है। उनका अप्रस्तुत-विघान भावोत्कप तथा चित्रांकन के 
उद्देश्यों से किया गया है। अनेक सेद्धान्तिक व्यास्यायें भी प्रप्रस्तुत-विधान के द्वारा भ्रस्तुत 
की गई हैं। उन्होंने ममर्त भावनाओं का मूर्तीकरण किया है तथा लाक्षशिक उपमानों के 
प्रयोग में उनकी सुक्ष्म कल्पना का परिचय मिलता है| अधिकतर कवियों ने मूर्ते उपमानों 
का ही प्रयोग किया है परन्तु ध्रुवदास के श्रप्रस्तुत-विधान में मूर्त के लिये अमुर्त उपमानों का 
विधान भ्रच्चुक्‍ता के साथ हुआ है। परम्परागत उपमानों में उन्होंने गृतन स्पर्श दिये हैं । 
सित्रकल की हृष्टि से उनके कुछ भ्रप्रस्तुत-विधान नन्ददास के प्रप्नस्तुत-विधानों की तुलना में 
रसे जा सकते हैँ। म|नवीकरण, मूर्त के भमूर्त विधान तथा भ्रमूर्त के मूर्त विधान भी उनकी 
रचनाप्रों में मिलते हैं जिनके द्वारा उनकी प्रौढ़ भभिव्य॑जना-शक्ति की प्रतिष्ठा होती है। उनकी 
अतिश्ोक्तियों में चमत्कार-तल् गौण है; तीज प्रभावात्मकता ही उतका गुण है। पूर्व मध्य- 
कालीन हृष्ण-भक्त कवियों की पभ्रप्नस्तुत-योजना का मुरुष योग भावोत्कर्प तथा चित्रांकन के 
छ्षेश्र में रहा है । भ्रोचित्य भ्रौर संतुलन उनका प्रधान गुण है । कवियों के भ्रप्रस्तुत-विधान 
की सबसे वड़ी परित्तीमा है उपमान-चयव का सीमित क्षेत्र । उनके प्रलंकरण तथा सज्जा के 
उपकरण अत्यन्त सीमित हैं, एक ही उपमान को सुविधा के अनुसार विभिन्‍न स्थानों पर फिंट 
फर दिया गया है। रस-तत्व की विद्यमानता के कारण उनमें विक्ृति नहीं झाते पाई है परन्तु 
एकरूपता का दोव उनमें सत्र विद्यमान है । 

रीतिकालीन कृष्णु-मक्त कवियों की प्रश्रस्तुतबयोजना में भी पूर्वकालीन विश्वेपतायें 
चलती रहीं; भन्तर केवल यह श्रा गया कि इस काल में कवियों के अग्रस्तुत-विधान में चमत्कार- 
तत्व का भ्राघान्य हो गया। इसके भ्रतिरिम्त सहचरिशरण भ्रौर नागरीदास जैसे कवियों की 
रचनाश्रों में यवन-संस्कृति और वातावरण का प्रभाव मिलता है। नागरीदास द्वारा प्रयुक्त 
लाक्षरिक उपमानों तथा भ्रमूर्ते भावनाओं के मूर्तोकर्णु में कुशल कलाकार के दर्शन होते हैं, 
उनमें चित्र कल्पनाअथान है। दृन्दावनदात्त में सूक्ष्म दृष्टि का श्रभाव है। उनकी प्रप्नस्तुत- 
योजनायें साधारण कोदि की हैं । घनानन्दजी रूपक-निर्वाह श्ौर विरोधमूलक धप्रस्तुत- 
विधान में दक्ष पे, उनके भ्रतंकारों में चमत्कार भौर भाव-व्यंजना का भपूर्व संयोग हुआ है । 
भमूर्त भावों को मुर्त रूप प्रदान करके उत पर विरोधी गुणों श्र प्रभाव का भारोपर किया 
गया है ( इन स्पलों पर वाक्‌-चातुरी शोर चमत्कार हो प्रघात है। रूपकों के क्षेत्र में भी 


कुष्णा-मवत फंवियों की भप्रस्तुतन्योजना ३४३ 


दुचित्य तत्द ही प्रधिक है---वास्तव मं अप्रस्तुत-योजना की दृष्टि से भी घनानस्द अन्य कैएए- 
भवत कवियों फी परम्पद से विल्कृल पृथक्‌ पड़ते हैँ; उनकी रचनाओं में रीतिकीर्ल की प्रधान 
क्ाव्य-पवृर्तियों की पघाधान्य हैं। ग्रजवासीदास ने सूरतागर में प्रयुक्त प्रप्नस्तुत-योजनाओं की 
ही भावृत्ति की हैं भ्रगवतररसिकजी की पप्नस्तुत-यीजना अधिकतर व्याख्यात्मर्क है। 
भारतेन्दुजी की प्रप्रस्युतन्यीजना में भक्तों को ऋणु-चित्रमयता क्षौर रीतिकालीत 
कवियों फ्री खमत्कार-ईप्दि की संगम हुआ के रनों हूप अधिकतर परम्परागत हैं । रत्ताकर 
की अश्नस्तुत-्योजना में भावमय चिंत्रमयता के स्थाव पर बुंदिजन्म चमत्कार और वैदरध्य 
क्षषिक हैं. उनकी हष्टि विश्लेपशात्मक है। पूर्व मध्यकालीन कृष्ण-भकत कवियों के उपमोर्सि 
संकलन की कैश सीमित होते हुए जी सार्वभौम प्रौर व्यापक हैं। रत्वाकरणी ते जीवन के उन 
क्षेत्रों से उपभात संकलित किये हैं जो सा्वेभौमता की ह्ष्दि से प्राप्नानलित हैं । अआुंगारिय 
कार्यव्दापारों का क्षी प्रकृति पर श्रारोगण उन्होंने किया हैं, उनकी विरोधमूलक झप्रस्तुत-योजनो 
में घवानन्द की बमत्कारवादी दृष्टि का प्रगति दुखाई देता है तया उनकी भ्रतिशयोकितियों पे 


भीरा और सूर की ग्रतिशयोवितियों के समान भाव-उत्कर्ष की सामर्थ्य नहीं है । 


मध्यकालीन कृष्ण-मव कवियों ते अपने उपमार्तों की संकलन प्रकृति के ध्यार्पक क्षेत्र 
मे किया है १र उतका रूप अधिकतर परम्परागत है। संस्कृत वे झाचायों नें तख-शिख के 
प्रत्येक भंग के एयर डपमान लिंश्वित कर दिये हैं । 
नेत्र; शास्त्रीय पएपर रो 
कमलपत्र। मत्स्गे। 
का प्रयोग बास्वार कियी है। इन कह्पना 
इनके प्रयोग मे केवल एप-साम्य को श्राधार बहुत कम अप (किया गया है? प्रभावनन्‍साम्प 
और धर्म-साम्य की ही प्राइय है। रीतिकालीन क्रतियों ने फाससी के 5 उपभानों का अगोग 
दी किया है। नरगिस, वीर्दीर्गी) बद्ूका कंटारी, वी 
प्रयुक्त हुए है । आधुनिक कालीन कवियों 
किया हैं. ५ 
सतत : स्तनों के लिये झुढ़े उपगार्त हैं. पूल, कमल, तले अंक हाथी की 
अक्षरा, भादि-भादि । ट््न्हीं गिने-गिनाये उपमार्नो कृष्ण 
! उतकी 


छंजन, चकीर। भी कार्मवीर्ण पूर्व-मध्यकाणीन कवियों ते इन्हों उपमानीं 


। पहाड़, घड़ा, शिव, चक्लः 
भक्त कवियों ने ग्रहण कया ऐ का प्रिय उपमान है। रीतिकाल मं 


भ्षगवतरसिकजी मे उसे धाडुवा' देना दिया हैं । 

: हत कवियों मे स्त्री भर अत दोनों के ही शव के लिये एक ही भकार क्के 
उपमान ग्रहण किये हैं । एके के प्रधात उपभार्त हैं चर झौर पफमल । 

फ्रेश : केशों में उपमानी की तालिका प्रलंकार शेखर के प्रमुसार ईरसे प्रकार हैं: 
तम, परषाल, मेष, वह, भी ५ घरमुना-वीर्चि, तीलमर्णि, गोले कमल, भर्किश । 
परम्परागत रूप में बेणी के उपमान-द ज॑ सुपे तथा सा्मिन प्रयोग किया जाती है। 


रेड४ड ब्रजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में भप्रभिव्यंजना-शिल्प 


कृष्ण-भक्त कवियों ने शिशु कृष्ण के मुक्त क्रेशों की कल्यना भी सर्प-शावकों के रूप में की 
है । इन्हीं परम्परागत उपमानों में से उन्होंने श्रपते प्रस्तुत के लिये श्रप्नस्तुत का संकलन 
किया है। इन्हीं उपमानों को यया-प्रवसतर विभिन्न उपभेयों पर आरोपित किया गया है । 
प्रकृति से ग्रहीत उपमातों के द्वारा चित्रों में रंग भी भरा गया है। जजद, जलज, 
दामिदी, वक-पंक्ति, कपोत, छुक, कुमुदिनी, दिवाकर, गंगा, जमुना, सरस्वती, इन्द्रधनुप, 
नक्षत्र, चन्द्र, कनक-लता, तमाल, लता, पुष्प पल्‍लव, वन्धूक, कु दकली, नव किसलय इन सब 
उपमानों द्वारा चित्र में रंगों का समावेश किया गया है। ग्रालोक भौर वर्णो के संकेत के 
लिये मुक्ता, रत्नों और नक्षत्रों के रंगों की योजना भी की गई है । 
भ्रप्रस्तुत-योजना में रंगों का समावेश उनके वर्णन द्वारा नहीं किया जाता, उपमानों 
में निहित वर्णों में ही उपभेय के वर्ण का संकेत प्राप्त होता है । कृष्ण-मकत कवियों के 
उपमान-चयन में रंगों का कुशल चुनाव हुम्ना है । 
साधारण जीवन से ग्रहीत उपमानों को संख्या बहुत कम है--चवकी का पाठ, जहाज 
का पंछी, लगाम, शतरंज, चौपड़, दरवारी वातावरण, वाशिज्य, दिडोल, पनारे, पतंग, कूप, 
कुलाल, चाक, शिकारी, रण, इत्यादि साधारण जीवन से ग्रृहीत वे इने-गिने उपमान हैं 
जिनका संकलन कृप्ण-मकत कवियों ने श्रधिकतर व्याख्या के उहेश्य से किया है । साघारण 
जीवन से गृहीत उपमानों का प्रयोग रूप की कोमलता तथा तरलता की श्रभिव्यवित प्रथवा 
भावोत्तर्ष के उद्दं श्य से नहीं हुआ है ; उनका उहेश्य श्रधिकतर व्यात्या करना हो रहा है । 
इसके अतिरिक्त लावण्य, चपलता, श्रनुराग, छवि, श्ुंगार, णोभा जैसे शअमूर्त तत्वों 
"भी उपमानों के रूप में ग्रहण किया गया है। ज्योतिप ज्ञास्त्र तथा श्रायुवेंद के क्षेत्रों से 
उपमान-ग्रहण में सावंभौमता का झभाव हो गया है । 
प्र,वदात श्रौर रत्वाकर ने प्ायुवेंद के सिद्धान्तों तथा औषधियों का प्रयोग किया है। 
भारतेन्दुजी ने ज्योतिप-शास्त्र के प्राघार पर भ्रनेक राशियों तथा संक्रान्ति का उपमान रूप 
में प्रयोग किया है--इनका रूप पुस्तकीय है झ्लोर इनमें चमत्कार-हृष्टि प्रधान है । 
उपयुक्त उपमानों की तालिका से यह स्पष्ट हो जाता है कि कृष्णभक्‍्त कवियों ने 
इस क्षेत्र में परम्परागत उपमानों का प्रयोग हो भ्रधिकतर किया है। उनकी रचनाओं में 
सबसे भ्रधिक संख्या प्रकृति से गृहीत उपमामों की है। उसके वाद पशु-पक्षी-जगत से संकलित 
उपमानों का स्थान श्राता है। उनमें परम्परा-जन्य एकरूपता प्रौर एकरसता तो है, परन्तु 
इन प्रप्रस्तुतों की एक प्रतीकात्मक स्थिति है जो कृष्णा-भक्त कवियों के झ्ालम्बन के रूप तथा 
उनकी माघुरय्य-मवित के हृष्टिकोश का प्रकाशन करतो है । राघा-कृष्ण का एक मान्य रूप था; 
उन मान्यताओं के विपरीत रूप-चित्रण कवि के लिए दोप वन जाता, जैसा कि लक्षित चित्र- 
योजना के क्षेत्र में हुआ है । 
अप्रस्तुत-विधान के क्षेत्र में पुनरावृत्ति का दोष विपिन्न कृष्ण-भवित-सम्प्रदायों के 
कवियों में मिलता है। उनको श्राघारभूत विचारधारा भौर भकिति-भावना के श्रन्तर का 
उनकी भ्रप्रस्तुत-योजना पर कोई प्रभाव नहीं पढ़ा । इसके दो काररा हैं; प्रथम, उपात्य के 
लीला-प्रघात रूप तया माधुये-मक्ति को सब सम्प्रदायों में प्रमुख स्थान प्राप्त हुआ है। उनका 


न 


कष्ण-भक्त कवियों की प्रप्नस्तुत-योजना ३४१ 


केन्द्र एक ही है, केवल उनके हृष्टिकोण में अन्तर है; द्वितीय कारण यह है कि तत्कालीन 

कवियों में कुछ अ्पवादों को छोड़कर नुतन तथा मौलिक उद्भावनाग्रों की सामर्थ्य नहीं थी । 
वल्लभन्सम्प्रदाय के सूरदास, नन्‍्ददास, राधावल्लभ-प्रम्प्रदाय के प्र्‌वदास, निम्बाक-सम्प्रदाय 
के नागरीदास इत्यादि ने जिस परम्परा को ग्रहण किया उसमें अ्रपनी प्रतिभा से मौलिकता 
का संस्पर्श दिया। प्रस्य कवि उनका झनुकरण औौर झनुसरण मात्र करते रहे । संस्कृत-शास्त्र 
का भ्राधार ही इन कवियों ने ग्रहण किया, इसलिये उपमान-संकलन रूढ़ और सीमित ग्रवश्य 
हो गया है, परन्तु उनमें हृष्टि-विस्तार का प्रभाव नहीं हैं । भ्रपने संयोजना-कौक्षल से उन्होंने 
इन सीमित उपमानों को प्रनेक उपभेयों के लिए प्रयुकत्त करके विविध चित्रों का निर्माण 
किया है तथा माधुर्य भाव के उत्कर्प में योग दिया है । 

भाचार्य घुक्ल द्वारा निर्धारित दोनों ही निकपों पर इन कवियों की अ्रप्रस्तुत-योजना 
खरी उत्तरती है। भावोत्कर्प के क्षेत्र में गोषियों की एकनिप्ठ भावनाप्रों की तीप्नता भौर 
तन्मयता उनके माध्यम से श्रमर हो गई है तथा क्ृष्ण प्रौर उनकी लीलाग्नों के रूपानुभव, 
गुणानुभव झोौर क्रियानुभव को तीम करने में उनका महत्वपूर्ण योग रहा है । 

कृष्ण-मक्त कवियों की अप्रस्तुत-योजना में माबुयं-मज्रित जैसे कोमल प्रतिपाश के 
प्रनुकूल मधुर प्रभाव-व्यंजकता, प्रफुल्ल सजीवता और चित्रोपमता है। प्रग्नस्तुत-योजना की 
चित्रमयता के कारण उनके काव्य को वास्तविक भ्रर्थों में 'कल्पना तथा ग्रनुभूति की भाषा' 
कहा जा सकता है । 


है 


पण्ठ श्रध्याय 
क्ृष्ण-भक्ति-काव्य में संगीत-योजना तथा छन्द 


काव्य तथा संगीत का सम्बन्ध 


काव्य तथा संगीत का भ्रन्योन्वाश्रित सम्बन्ध है। प्राचाय घुक्रल के प्रनुतार काव्य 
एक बहुत ही व्यापक कला है। जिस प्रकार मूर्तत विधान के लिये कविता चित्र-विधा की 
प्रणाली का अनुसरण करती है उसी प्रकार नाद-सौष्ठव के लिये वह न्ंगीत का कुछ-कुछ 
सहारा लेती है। नाद-सौन्दय से कविता की झ्रायु बढ़तो हे | ताल-पत्र, भोज-पत्र, कागज 
प्रादि का भ्राश्नय छूट जाते पर भी वह बहुत दिनों तक लोगों की जिद्धा पर नाचतो रहती 
है । बहुत-सी उक्तियों को लोग उनके न्नय॑ की रमणीयता इत्यादि की ग्रोर ध्यान ले जाने का 
कष्ट उठाये विना ही प्रसन्नचित्त रहने पर गुनगुनावा करते हैं। श्रतः नाद-सौन्दर्य का योग 
भी कविता का पूर्णा स्वरूप खड़ा करने के लिये कुछ न कुछ आवश्यक होता है ।' 

अनेक पाइचात्य विद्वानों ने कविता झ्ौर संगीत के अ्रन्योन्याथ्रित सम्बन्ध का 
विवेचन किया है । जैसे एडगर एलेन पो का मत है कि संगीत जब आनन्ददाबक विचारों से 
युक्त होता है तो उसे कविता कहते हैं ।* 

टामत कारलाइल ने काव्य में छन्दों की सार्यक्ता पर विचार करते हुए कविता को 
संगीतमय विचार कहा है ।' 


फाव्य में संगीत के तत्व 


काव्य में संगीत के तत्वों का समावेश दो रूपों में होता है : (१) आन्तरिक संगीत 
के रुप में, (२) वाह्य संगीत के रूप में । ४ 
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कृष्ण-भक्ति-काव्य में संगीौत-योजना तथा छुन्द ४ ३४७ 
श्रान्तरिक संगीत 


झान्तरिक संगीत के भप्रन्तगंत बसणु-संगीत, शब्द-संगीत, लय पश्रौर तुक इत्यादि तत्व 
पाते हूँ जो भावानुकूल भाषा के निर्माण में बड़ा महत्वपूर्ण योग प्रदान करते हैं। काव्य के 
प्रतिपाध भाव तथा उनकी श्रभिव्यवित में प्रयुवत धाप्दों से धत्पस्त ध्यनि एक-दूसरे के 
पूरक होते हैँ, उनका रूप पूर्णतः संबिलिष्ट होता है. तथा घाब्दों में निहित ध्वनियों के विशिए्ठ 
तथा भनुछूल सामंजस्य से प्रतिपाद्य के भ्नुकूतत भाषा का निर्माण होता है| भ्राचार्य महावीर- 
प्रसाद हिवेदी के शब्दों में, “कविता एक शपूर्व रतायन है। उसके रस की सिद्धि के लिये बड़ी 
साववानी, बड़ी मनोयोगिता व बड़ी चतुराई की श्रावश्यकता होती है। रसायन सिद्ध करने में 
श्ञांच के न्पुनाधिक होने से रस विगड़ जाता है बसे ही ययोचित शब्दों का उपयोग न करने 
से काव्य रूपी रस भी बिगड़ जाता है। किस्ती-किसी स्थल-विश्ञेप पर संयुक्ताक्षर वाले शब्द 
भ्रच्चे लगते हैं परन्तु सर्वत्र ललित श्रौर मधुर श्वद्दों का प्रयोग करना ही उचित है। 
शब्द चुनने में भ्रक्षस्‍्मैत्री का विशेष विचार रखना चाहिये ।* 

गातों में झान्तरिक संगीत की श्रनिवायंता का विवेचन करते समय डा० दोनदयालु 
गुप्त ने जो मत प्रकट किया हैं वह भी इस प्रसंग में उल्लेखनीय है--/गायक कवि को श्रपने 
पदों की विशेष राग, विशेष स्वरों से मंडित फरके उन्हें ताल में वांधना होता है, ताल-बद्ध 
रूप प्रदान करना होता है प्रत: संगीत के कलात्मक-पक्ष के भ्ाग्रह के कारण शब्दों में लोच 
लाना तथा परिवर्तन करना श्रनिवार्य हो जाता है। स्वरों का स्थृल स्वरूप, स्वर-संगीत, मुक्त 
चरों का निशूषण तथा उसकी स्थापना, कित्ती निश्चित स्वर से गीत के वादय का प्रारम्भ 
फरफे उसे रागात्मक वावय का रूप प्रदान करना तथा इस प्रकार गीत के वाबणम को 
संगीतात्मक वहय का छूप प्रदान करते हुए एक-एक भावात्मक कल्पना को पूरा करते जाना, 
ताल के भाधात्त के साय गीत के वावयों फा सौष्ठव बँठाना तथा रागात्मक लम्बाई का ध्यान 
रखना, संगीत की इत कलात्मक विशेषताय्रों पर ध्यात रफने के कारण भ्रमर का भेंवरा, 
माह का सहियां आदि विभिन्‍त उच्चारण वन जाना स्वाभाविक है ।*' 

प्राचार्य हजारीप्रसाद दिवेदी ते भी काव्य और संगीत के भ्रन्योच्याश्रित सम्बन्ध का 
विवेचन किया है। "काव्य शब्दों के एक विशेष आरोह-अवरोह, संगति-संक्रम का सस्बद्ध 
तारतम्य है । शब्द एक झोर जहाँ अर्थ की भावभूमि पर पाठक को ले जाते हैं वहाँ नाद के 
हारा श्रव्पमृ्त विधान भी करते हैं। काव्य-कला का आधार भाषा है जो नाद का ही 
विकप्तित रूप है, भस्तु; काव्य भौर संगीत दोनों के ध्रास्ादत का माध्यम एक ही है। केवल 
प्रस्तर इतना है कि एक का झ्ाधार नाद का स्वर व्यंजतात्मक स्वरूप है दूसरे का आधार 

' नाद का झारोह शोर भवरोह है (” 
काव्य भौर संगीत दोतों स्थिर रूप में एक ही बार नहीं ग्रहण किये जा सकते । 


5 मा 6 व ५ 
१. स्तह-रंजन, (८5 ६--मद्षवोरप्रसाद छिवेदी 

२. भश्रष्थाप और वल्तम-सम्मदाय, भाग २, एप्ठ ८८१--डा० दीनदयाल युप्त 
३. साहित्य का मर्म, पृ० ११--४नारीप्रसाद दिवेदी 


* 


इष्द ह ब्रजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में अभिश्यंजना-शिल्प 


प्रत्येक पंक्ति के साथ कविता का भ्रौर स्वर के प्रत्येक झआरोह तथा श्रवरोह के साथ संगीत 
का प्रभाव श्रागे बढ़ता है--/चित्र को हम एक शोर से दूसरी भोर दाएं से बाएं जिस प्रकार 
चाहें देखकर समान प्रानन्द प्राप्त कर सकते हूँ; पर कविता भर संगीत में गति शझ्रागे की शोर 
बढ़ती है। इसमें पांछे से आ्रागे श्ौर श्रागे से पीछे वढ़कर एक-सा भानन्द नहीं प्राप्त कर 
सकते ।/! * 


वाह्य संगीत 

काव्य में वाह्म संगीत के तत्वों का प्रयोग तमी होता है जब कवि संगीतज्ञ भी होता 
है भौर संगीत-तत्वों का समावेश वह जागहक होकर करता है। साधारण रूप में इसके 
समावेश के पांच मुख्य रूप होते हैं-- 

१. काव्य में संगीत के भ्रनुकूल लय की योगना | 

२. काव्य में संगीत-शैलियों का प्रयोग 

३. काब्य में राग-रागिनियों, नृत्य-रुपों तथा तालों का प्रयोग, 

४. काव्य में संगीत की पारिभाषिक शब्दावली का प्रयोग 

५. छुंद-विधान 

प्रथम चार तत्वों का सम्बन्ध निशिचत रूप से बाह्य संगीत से है। छन्द-विधान कें 
द्वारा जहां एक श्रोर काव्य में भ्रान्तरिक संगीत का समावेश किया जाता है, दूसरी श्लोर उसके 
द्वारा ताल और राग से सामंजस्य वैठाने में भी सहायता मिलती है। छन्द श्रोर संगीत के 
श्रत्योन्याश्रित सम्बन्ध का विवेचन, छन्द-प्रकरण के अन्तर्गत आगामी पृष्ठों में किया जायगा | 
कृष्ण-भक्ति काव्य में नाद-मार्ग का महत्व | 


“भक्ति-मार्ग के प्न्तर्गत नाद-मार्ग का अनुसरण भगवान के नाम, भुण श्रौर लीला 
के श्रवण तथा कीतंन द्वारा किया जाता है, जिससे चित्त की एकाग्रता उस अ्खण्ड प्रमृत- 
नाद का झ्राध्वादन कराती है। कृष्ण-भक्तों की शासित थ्रवण-शक्ति श्रीकृष्ण के शब्द-ब्रह्ममय 
मुरली-नाद को सुनने का प्रयत्त करती है। संसार में जिस शब्द भ्रथवा नाद या नाम में भक्त 
को रसात्मकता की प्रतीति होती है वह उसीको भगवान के ताद-छूप की और प्रेरित करने 

“वाला समभता है। इस नाते से वह रसात्मक शब्द से अनुराग करता है। इसी सिद्धान्त को 
लेकर भक्त के श्राचायों ने भपनी भक्ति-पद्धत्ति में नाद-सीन्दर्यपूर्ण संगीत को भक्ति के 
भ्रन्त्गंत एक साधन माना है। कृष्ण के नाम-गुणादि का श्रवण, कीतन तथा उनके 
मुरली-वाद का संसार के नादों के बीच ध्यान ही शब्द-योगियों के श्रनहद नाद-श्रवण मार्ग 
के धनुरूप भक्तों के नाद का रसीला मार्ग है ।”* 

नाद-मार्ग से परमात्म-शक्ति की प्राप्ति की मान्यता स्पष्ट रूप से संगीत द्वारा प्राप्त 
भ्रलौकिक पानन्‍्द की भोर संकेत करती है। संगीत की तन्मय स्थिति में चित्रित रूपमंजरी . 


२. साहित्य का मर्म, १० ११--हजारीप्रसाद दिवेदी 
३२० भष्द्वाप भर वल्लम-सम्प्रदाय, पृ० ७६६--टा० दीनदयाल गुप्त 


ऋृष्ण-भव्ति-काय्य में संगीत-योजना तथा छुन्द ३४६ 


का यह रूप संगीत के अलौकिक श्रानन्द की स्थिति का परिचायक है--- 
राग के सग हूँ पिय पे जाय फोऊ जाने यह बैठी गाय ।' 

नाद-मार्गीय भक्ति-पद्धति की इस स्वीकृति के कारण ही सभी कृष्ण-भक्त कवियों की 
रचनाओं में संगीत-तत्व प्रभूत मात्रा तथा विभिन्‍न रूपों में विद्यमान है शौर इसी कारण 
ग्रधिकतर कवियों ने पद-शली में रचना की है । पद-शली में यद्यपि छुन्द के नियमित विधान 
का पूर्णतः अ्रभाव नहीं रहता; परन्तु उम्में मात्रा प्रयवा यति-सम्बन्धी कोई विशिष्ट नियम 
ऐसे नहीं होते जो संगीत की लोचपूर्ण गति में परिवर्तित न किये जा सकें । इन कवियों की 
रचनाओं में संगीत-तत्व अनेक रूपों में समाविष्ट है। 


कृष्ण-भफ्ति काव्य में संगीत के श्रनुकूल लय का प्रयोग 


कुशल कवि काव्य में नाद-सौन्दर्य के समावेश के लिये लय का भी विवेकपुर्ण प्रयोग 
करता है । लय स्वर की एक गति होती है । जिस गति से स्वर चलते हैं उनको लय कहते 
हैं । यहू लय कभी विलम्बित, कभी मध्य श्र कभी द्रत होती है। संगीत का पुरा भ्रातन्द लेने 
के लिये स्वर के साथ लय का भी ध्यान रखता चाहिये ।* 

छन्‍्द ही के प्राधार पर कवि झपने भावों को काव्य का रूप देता है। छंद लय के 
आधार पर टिका हुआ नाद-विधान है। छंदों में इस प्रकार के नियम होते हैं कि वे स्वतः लय 
में उतरते पाते हैं । 

काव्य में इस उद्देश्य की प्राप्ति छन्दों के प्रयोग द्वारा होती है। प्रत्येक छुंद की 
ग्रलग-पलग गति होती है, श्रत: मिन्‍त-भिन्‍नत भावों को प्रकट करने के लिये विभिन्‍न छंद्रों का 
प्रयोग किया जाता है। यही कारण है कि कृष्ण-भक्त कवियों ने पद-शैली में रचना करते 
हुए भी विभिन्‍त छन्दों का प्रयोग श्रपन्ती रचनाझ्रों में किया है। भ्रनेक श्रालोचकों का यह मत 
है कि पदों में छंरों की भांति मात्रा, यति श्रादि के प्रयोग का कोई निश्चित नियम नहीं 
होता श्रोर कृष्ण-भक्त कवियों के पद आध्यात्मिक भावना से परिपूर्ण तथा संगीत-प्रघान 
होने के कारण प्रायः पिगल और काव्य-शास्त्र के नियमों में बंधे छल्दों के रूप में प्रकट नहीं 
हुए । मेरे विचार से इन कवियों के सामने छन्‍्द-विधान की एक निश्चित योजना पद-रचना 
के समय रहती थी । नंददास की भ्रधिक रचनायें तो छन्दोवद्ध हैं ही; उनको पदावली में भी 
भावानुकूल छन्द-विधान मिलता है । डा० ब्रजेशवर वर्मा श्रौर डा० मनमोहन गोतम ने श्रपनी 
कृतियों 'यूरदास' और 'सूर की काव्य-कला, में सूरदा। की छुंद-योजना की निश्चित रूप से 
स्थापना कर दी है। हां, इन छुन्दों को गेष बनाने के लिये इन कवियों ने स्वतंत्रता का प्रयोग 
किया है, इसमें कोई सन्‍्देह नहीं है । 

कृष्णु-भक्त कवियों की रचनाग्रों में लय-प्रयोग के दो रूप मिलते हैं। (१) शैली- 
तिरपेक्ष भावासुकूल लग-योजना, (२) शैली-्सापेक्ष लय-योजना । सुरदास, ननन्‍्ददास तथा 
परमानन्ददासजी की रचनाओं में भावानुकूंल लय का प्रयोग किया गया है। कोमल श्रौर 


१. नन्ददास्त ग्रन्थावली, रूपमंजरी, ए० १४२--अजरत्नदास 
२, ठा० अयदेवर्सिद, सारंग, ७ दिसम्बर, १९५४, ए० ४ (संगीत के सुनने की कला) 


+ 





३५० ब्रजभाषा के कृष्ण-भव्ति काव्य में भ्रभिव्यंजनो-शिल्प 


मधुर भाह्नाद के प्रसंगो मैं ्रधिक्रतर मध्य लय का प्रयोग हुमा है । गतिपूर्ण भौर भोनपूरों 
स्थलों पर हुत लय प्रतिपाद्य की प्रभावात्मकता को दिगुशित कर देती है, तो करण भार 
दुःखपूर्णा प्रसंगों में उसका विलम्बित रूप मार्मिकता के संवहन में वड़ा सहायक सिद्ध हुंग्ा 
है। मीरा के काव्य में भी लय॒-प्रयोग में यह भावानुकूलता उत्कृष्ट रूप में प्राप्त होती है। 
कतिपय कवियों के लय-प्रभोग के उदाहरण इस प्रसंग में पनुपयुक्त न होंगे । वात्सल्य भौर 
संयोग-श्रृ गार के पद अधिकतर मध्य लय में गाने के उपयुक्त हैं। सुरदास के वात्सल्य- 
सम्बन्धी तिम्नलिखित पद का माधुय मध्य लय में नियोजित स्वरलिपि में ही भ्रधिक निखरा 
है--- 

सोमित फर नवनीत लिये ॥ 

घुदुदन चलत रेनु तन मंडित मुख दधि लेप किये । 

चार कपोल लोल लोचन गोरोचन तिलक विये । 

लट लठकत मानो सत्त सघुप गन मादक सर्घुहि पिये ।' 


उपयु क्त पद में लघु झोर दी माह्ाझं के समन्वित और संतुलित प्रयोग भें यह ध्यान 
रक्खा गया है कि मध्य लय की स्व॒र-योजना में शब्दों की खींचतान श्रधिक न करनी पढ़े कि 
उनका रूप विक्ृत्त हो जाये । नन्‍्ददास द्वारा रचित वात्सल्य झौर संयोग-श्युंगार के पद भी 
मध्य लय के उपयुक्त हैं | 
राग केदार 
इृहि काहू कौ ढोटा इयाम सलोने गात हैं । 
भाई हों देखि खिरक ढिग ठाढ़ो न फछु फहन की बात है । 
छवि के वल जीति गरब भरि मन सनो इतरात है । 
नख सिख रूप श्रनूप रूप छवि कवि प॑ बरन न जात है 
नन्‍्ददास चातक की चोंच पुट सब घन नाहि समात है ।* 

राग धनाश्री 
वेसर फोन फी भ्रति नोकी-- 
होड़ परी प्रीतम श्र प्यारी श्पने श्पने जी फी । 
न्याय,परों ललिता के श्लागे कौन सरस को फीको । 
नन्‍्ददास प्रभु विलगि जनि मनो कछु इक सरसलली की ।' 

राग सारंग 
,भन्‍्द यू के लालन को छवि आदी 
पाय॑ पेंजनी रुवभून वाजत चलत पूंछ गहि बाध्दी । 


१. सरसागर, पद 8६, रकन्ध १०, पृ० रह्प्र्‌ 
२० नन्ददास-अन्यादती--४० ३४१, पद ४५ 
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परन धपर दपि मुत्र सप्टानों तन राजत छोटे एऐापी 
परमानर्द प्रभु सासक पीला हंमसि शितयत फिर पाी ।' 
पु पर्दों में मंगीतलसोह्ठत मध्य सब में नियोजित ररलिपिम ही पूर्ण रूप 
से व्यक्त होता है । इस बगियों का प्याय लयन्‍्योजना करते समय संगीतदोसी पर ने होकर 
भय पर कैरिेस । । प्र गद-गी में विनाम्यित लय धर झूस पहली है। धमार में मब्य सयवा 
ट्रस साथ, इसे रधि गो उस्होने घने सासने सटी रखसा है । 
इसलिये ता प्रयोग झुसाप गप से रामसीजा पौर फाग के गीतों में हुप्रा है। नन्‍्ददास 
मो निम्लोक्त बर-योजना में दीप पंत्षितयों के प्रयोग में घुवपद-उैली का सा भामास मिलता 
है परना राम-प्रमंय मो ग़डीयसा उसमें नियोडित धब्दों दी 5स गति पर ही स्‍्ापृत है-- 
रास में रसिक दोऊ घानरद भरि साथत 
गगादिम द्विता ततयेद ततपेद गति योले । 
प्ंग-धंद दिविए रिपे साख गगएनी ए.टि सुदेस 
एइस-एसदा फयोस सीस मुझुट डोले। 
हि छूप सृत्य फरत स्याम प्रीय भुज्ा धरे 
दयागहि प्रो रसना हमर तोले। 
इदास पिप प्यारी शो इथि पर प्रिनुयन री 
धोमा हरों. पिन भोजों।' 
शूरगग मे घमार पीतो यो दब्इतलोजना ह तनाय में; घहून गनुगूल है। राग काफी 
में बंध मर इतलाए के प्रयोग द्वारा इस गीत थो सडोयता द्विगुश्तित हो जाती है । होली के 
सायूरिक उन्ततासे ऐौ प्रभिप्पति में सबसे प्रथिषा झहायक इस प्र--रणना में निहित लग की 


इुगठा हो ॥००- 


राग कप 
ऐेलत हैं भत्ति रसमसे रंगभीने हो । 
प्रति राग ऐेमि-पिश्माप्त शाप रंगनभीने हो 
जागत रुग्र निध्ति गत भई साथ रयनभीने हो 
जाये जु ध्रापे प्रात, साल रंगनीने ट्री ।' 


सौरायाई फे पदों में को फमिता शो सम पे साथ सांगीतिक लगे मे सामंजस्य- 
रधापन की जागरक गेट्टा मिलती है। संगोग के क्षणों में कृष्ण फे झनुराग से सिपत होकर 
शपती उमंग भौर उत्सास यो झभिभ्यमित उन्होंने छोटेन्योठे चरणों से युक्त द्रत-लय में बांघे 
जाने ऐेः उपयुवत्त मोजना द्वारा की (ै-- 


१० परमासस-न्सागर, १६ ८5६, ए० २६ 
गरददास-पन्यावरी, १६५ १२६, १० १६६ 
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हु 


१५२ ब्रजमापा के कृप्ण-मक्ति काव्य में प्रभिव्यंजना-शिल्प 


रंगभरी राग भरी राग सूं भरे से 

होरो देल्यां श्याप्त तंग रंग सूँ भरी री 

उड़त गुलाल लाल बादल भयो री 

पिचका उड़ादां रग रंग रो भरी सी ।! . 
“मानन्ददास जी द्वारा रचित काफी राण में वंधी होली सम्बन्धी गाली द्रुत क्षय में 

गाने की हृष्टि से ही लिखी गई है-.. ः ; 

तुम झात्रो री तुम भावों 

मोहन जु को गारी चुनावों 

हरि कारो री हरि फासे 

यह हैँ बापन बिच घारो 

हरि मधुकर जी हरि मघुफर 

रत चाखत डोलत घर घर-...* 
विलम्बित लय का प्रयोग इन कवि 


बड़ी हैं और वेदना का भार विलस्वित लय में इस प्रकार भिलता है मातों पीड़ा की कसंक 
व्यक्त करने में कवि-संगीतत्ञ पह-कराह उठते हैं। इस प्रसंग में सबसे महत्वपूर्ण नाम है 
मीरावाई का । निम्नेलिब्वित पद विलम्बित लय में होली की लोकगीत-श्षैत्ञ में बड़ी भासानी 
वांवा जा सकता है | अ९ वर्ण क्षा वाहुत्य विलम्बित लय की योजना में सहायक होता 


होरी पिया विन लागी से खारी 

शूरों गांव देश सब शूरों शुरी सेज प्रद्स 

शूणी विरह॒रा पिच घिन डोले तज भयो पौच पियारी 
विरहा दुख भारी 

देस विद्देशा मा जाया हारो श्राणेशा भारी ) 
-णिता गणता घिस गई रेखा भांगुरिया की सारी 


वाज्यों शांक मूंग मुरत्िया पाज्यां फर इकतारी 
श्रायो बसंत पिया घर श्रारो भ्हारी पोड़ा भात्ते 
भ्याम मण काहे बिसारी से 
नन्ददात्न द्वारा रचित खंडिता प्था विरहिणी 
है। मालकोस राग भ्रौर विलम्बित लय में इस प्रद 
अल 
१ मौतवाई की पदावली, १० १४२, पद १४६-परशुराम चुदेले 
* परमानद-सागर, पद ३३४, पृ० २ र्३ 
रे: मीराजाई की पदावली, पृ० १३२, पद्‌ उ५ 


कृष्ण-भक्ति काव्य में संगीत-योजना तथा छुन्द प ३४३ 


राग मालकोस 
जानन लागे री लालन मिलि बिछुरन फी वेदन, 
नेह फनौड़े की रूप-माघुरी, श्ंग श्ंग 
लागी रो सरस हियें वेदन 
नंददास प्रभु रसिफ मुकुट मनि, कर प॑ कपोल धरे, 
ररफत ठरकत री तिलक मृग मेदन' 


| 


सूरदास के विप्रलम्भ-सम्बन्धी पद अधिकतर मध्य लय में हैँ । भ्रमरगीत के पदों में 
विलम्बित लय के उपयुक्त मन्धर गति का भ्रमाव है। उसका कारण यह है कि उनकी गोपियों 
की व्यथा झौर विपाद में झ्राशा श्रौर प्रेमजन्य उल्लास है, भ्नुभूति-जन्य स्फूर्ति है; जहां विपाद 
प्रधान है वहां कविता की गति मन्यर है-- 


राग विहागरो 
ऊधो जबहिं जाब गोकुल मनि श्रागे पैयां लागन फहियो। 
श्रब मोहिं विषद परी दर्संव बिनु सहि न सकत तन दायन दहियो । 
सरद चंद मोहि चैरि महा भयौ, श्ननिल सहि न परे किहि विधि रहियो । 
सूर स्यथाम विनु गृह बन सूनो, बिन मोहन फाको मुख चहियो।* 


परमानन्ददास के पद मध्य लय की श्रपेक्षा विलम्बित लय में गाने के लिए श्रधिक 
उपयुक्त हैं। लय-योजना सम्बन्धी उनके हृष्ठिकोण में भावानुरूपता सूरदास, नन्ददास 
झौर मीरा के समान नहीं है। उल्लासपूर्णा भौर स्तिग्ध भ्रवसरों पर भी ध्रूवपद के पनुकूल 
दीघ॑े वर्ण भौर चरणों का प्रयोग किया गया है। मध्य लय के स्वर-विन्यास में जिनका प्रभाव 
भ्रत्यन्त साघारण बन पड़ेगा, विलम्बित लय में वे श्रधिक मामिक प्रभाव डाल संगे--- 


राग गोरी 
जा दिन फन्‍हैया मोसो मेया फहि बोलेगौ 
ता विन श्रति प्रानन्द गिनो री भाई झनक-भुनफ बन्नज 
गलिन में डोलंगौ । 


प्रात ही खिरक माय दुृहिवे को घाइ बंधन बछरवा फे खोलेंगो 
परमानन्द प्रभु नवल कुवर मेरो ग्वालिन के संग बन में फिलोलेगो ।) 


संगीत-शैली सापेक्ष लय-प्रयोग 
कृष्ण-भक्‍त कवियों ने भ्रधिकतर प्रुवपदद तथा कहीं-कहीं घमार-शैली का प्रयोग 





१. नन्ददास-ग्न्धावली, पएृ० ३५६, पद १०६ 
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१५४ प्रशभागा था इरा-शीति: गया में भामाबशतातगम्य 
श्र 


दिया है। उतगी तीगरों शैली है शण्गनरीरस को णो शहीद गटोद दो बोेण।! सर न) 
है प्रधिय मिट | झदय गए होम गवियो हे एड पष्टाएव मे फ्रय मंद फडियों मे 
लय मी गोजना शेयी गो प्यात मे रश पद की ही) मे गद हहि संगीत शदा संवीत- 
शास्त्र के शाता थे । पबपद राहगसीत गंठीक़ गी मर प्रपान थे दो थी, गोदिसए शी, होश पर 
धौर पतन रदाम इस्यादि भी ससमान्ो भें गयनवएस हट थिय मे शा व ४ पडा पुर 
पेती है भ्रपिक पहुदुत है। रामखीठा हवा ोंग भंदाह पैसे प्रमंों में भी दो 
दगों से बृगत दी घरणो मा प्रयोग (दा है । मंगोत मे भायाए रे एग ही विर्दोरि इस ५ यों 
ने समपानुद्ृत तया पिएंगानुद्रुत राद्ी के मं तेमे होगा हिंया है॥ तंग गो क्षि लक 
विवम्दित है हवा धैली धुगपद को॥ गगग्ग है छरगाम शोर विरेश शी धयपा दो्गों हे 
ब्यवतीएरण में समन्योजना प्रायः एक ही प्रयार ऐ। रशों /+5 
५038] 

छेतत घग शरतस एसंत शासन फोहिय एशा प्रति रसाश । 

शपुमा तट फ्ने जमाल, प्रतपी एंट वीशन प्रवाप्त । 

तहां बाजत येनु मूरंग सात, दि दिच भुरत्ती चर्ति एगास । 

नय गसंत साजि श्राई ग्रण फो घाल सारे भगर पगग घेग तिसर भार । 

दथोवा चन्दन प्रदीर पुाण दिरिपत्ष हैं वि भदन गोपाल । 

प्रालिएन घुस्वन देत गाल पहिराणत पर फुलति दी गाल 
इस उल्लास के विपरोत बर्षा द्वारा उद्योस विशटिणी दी भावदाधी के सरापीरणण मे भी 
वितम्बित तय के उपयुय लय-योजगा थी गई ै-- 

भ्राये भाई बरिणा फे प्रणियानों । 

दाजुर मोर पपीह़ा घोतत फुजति सुनियें बग-पंगति उद्यमों। 

धन फी गरण सुनि के पंसे जीअ मार्ड कारे घारर ऐति शपानी । 

फुम्तनदास प्रमु गोबएंन घर, सास सये सुर-दानी ।॥' ह 

प्रन्य कवियों को रचनाओं में भो विलम्बित लय का ही प्रयोग पविक मिलता है 
सबके उद्धरण भ्रस्तुत परने में प्रभावप्येक पिष्टयेपण होगा। उसदी पदावतियों हे पाद- 
टिणणी के झन्तगंत विरेशित पद इस कपन के प्रमागु-एप में सिये छा गकते है 
साधारणतः किसी गीत फो गाने-योग्य बसे पं: लिए उसके भददों में एुद णोंवातानी 

को आवश्यकता पढ़ती है, किन्तु इन कवियों के पद्दों में लय की उुष्ठु गोजना हारा गीत को 
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कृष्ण-भवित काव्य में संगीत-पोजना तथा छुन्द ३५५ 


संगीत-सम्बन्धी ताल-मात्रा भ्रादि के झनुकूल बनाया गया है। 
विविध लयों की इस समर्थ योजना के श्रतिरिक्‍त वाह्य संगीत के श्रन्य तत्वों का 
समावेश भी इन कवियों की रचनाझ्रों में ययेष्ट मात्रा में हुआ है | यह प्रयोग दो रूपों में हुआ 
है : (१) छास्त्रीय तथा लोक-संगीत की विभिन्न शैलियों, राग-रागिनियों, तालों भौर नृत्य-रूपों 
के प्रयोग द्वारा; (२) संगीत तथा उससे सम्बद्ध सामग्रियों के उल्लेख द्वारा | दोनों तत्वों से 
सम्बद्ध विभिन्न उपकरणों का प्रथकू-पृथक्‌ विवेचन यहां प्रध्तुत किया जा रहा है । 
पु्रे-मध्यकालीन कृष्ण-भक्ति काव्य में विभिन्‍न संगीत-दलियों के तत्व 
भारतीय इतिहास का पुर्व-मष्यकाल ललित कलाप्नों के विकास का स्वणुे-युग कहा 
जाता है। उस समय ग्वालियर, ब्रज-मण्डल शर मुगल-दरबार संगीत के मुख्य केन्द्र थे तथा 
तीनों ही केन्द्रों में संगीत भ्रपत्ती-प्रपती विशिष्टताओं के साथ विकसित हो रहा था। पद्धह॒वीं 
शताददी में ही ग्वालियर के तोमर राजाञों के संरक्षण में संगीत-कला का समुचित विकास हो 
चुका था। मानसिंह ज॑से कलाप्रिय संगीतशास्त्र-वेत्ता के संरक्षण में अ्रुवषद-शैली का 
परिष्कार श्ौर प्रचार पहले ही हो चुका था। 
इस समय संगीत-कला का दूसरा केन्द्र ब्रज था जहां वृन्दावन भ्ौर गोवर्घन के क्ृष्ण- 
भक्‍तों द्वारा प्रचारित कीतंन में संगीत के दूसरे रूप का विकास हो रहा था । इसके श्रतिरिक्त 
ब्रज में भारतीय संगीत की शास्त्रीय पद्धतियों का संरक्षण भी वैष्णव भक्तों द्वारा हो रहा घा। 
ब्रण में वृस्दावन, गोकुल भौर गोवर्धन संगीत के मुख्य केन्द्र थे। 
भ्रकवरी दरवार में शास्त्रीय संगीत को पूर्ण संरक्षण प्राप्त हुआ । भ्रकवर की गुण- 
ग्राहकता के कारण श्रनेक संगीतज्ञ उसके श्राश्नय में रहते थे । उसके संरक्षण में ध्रवपद-शंली 
का विकास हुआ्ना । तानसेन जैसे संगीतविज्ञों ने प्राचीन रागों का परिष्कार किया तया नये 
रागों की उद्भावना की । 
तत्कालीन संगीत के विकास में पुर्वमष्यकालीन कृष्ण-भक्‍त कवियों का भी महत्वपूर्ण 
योग रहा है । उन्होंने विविध संगीत-शैलियों का प्रयोग कर उपयुक्त पदों की रचना की तथा 
उनका प्रयोग भ्रपनी रचनाओं में किया । 
ध्रवपद-शेली 
उस समय छ्लुवषद-शली का विशेष रूप से प्रचार था। पंडित भावभट्ट ने अपसे “पनूप 
संगीत-इलाका” में प्र वपद की व्याख्या इस प्रकार की है--- 
शीर्वाणमध्यदेशीय भाषा साहित्य राजितसु 
द्विचतुर्वाक्य-संपन्‍्त॑ नर-तारी-कथाअयस । 
श्ृद्धार-रस-भावार्थ रागालाप-पदात्मकम्रु 
पादान्तानुप्रास-युक्‍्त॑ पादांत-युगर्क च॑ वा 
प्रतिपाद यत्र बद्धसेवे॑ पाद-चतुष्टयम्त 
उद्ग्राह भचफा भोगांतं प्रूघपद॑ स्पृतमु । 
१. 'संंगोतः, मासिकपत्र, वर्ष १६४१ के जनवरी-अंक से उद्धूल 


३१६ ग्रजभांपा के हृप्ण-भपित काव्य में सभिव्यंजना-शिल्प 


प्र वपद शैली श्रकवर के समय में प्रघलित थी । तानसेन के समय में इसका पूर्ण 
विकसित रूप मिलता है। ग्रमेक संगीताचार्यो ने इस प्रकार का मन्तव्य प्रकट किया है कि 
प्राचीन श्रवा गीति से सम्बन्धित होने के कारण इसका नाम श्र,वषद पढ़ा है । इस शैली में 
पलंकरण के लिये कोई स्थात नहीं है। इसमें तानों, मुरक्रियों भौर खटकों का प्रयोग दोप 
बन जाता है; उस्तकी धीर-गम्भीर प्रकृति भ्रष्ट हो जाती है। इसमें विलम्बित लय का ही प्रयोग 
होता है, उतका रूप स्थिर, गम्भीर भर पुरुषोचित होता है । इसमें प्रधिकतर ईश्वर-प्रार्थना 
भ्रौर वीरता के भावों से युवत पदों का गान किया जाता है । कमी-कमी इतिबृत्तात्मक तथा 
आुंगारिक भाव भी व्यक्त किये जाते हैं । उसमें चार भाग होते हैं : स्थायी, भ्रन्तरा, संचारी झौर 
प्राभोग । भर वषद क्षेत्री की सबसे बड़ी विश्वेयता है उसकी गम्भीरता, जो श्रन्तरा, संचारी और 
शाभोग में उत्तरोत्तर बढ़ती जाती है। जिस गायक का श्वात्त जितना लम्बा होगा, वह उठता 
ही भच्छा प्र वषद-गायक होगा । धर वषद थैली के सम्बन्ध में पादरटटप्पएी में उल्लिखित मत 


द्रएव्य है ।' 
पूर्वमध्यकालीन कवियों की रचनाओं में धर वपद-दौली का प्रयोग 


प्र वपद-शली के लिये आवश्यक उपरिलिखित उपादान कृष्ण-भवत कवियों के अनुकूल 
घे | जहाँ तक ध्र्‌ वपद के विषय का सम्बन्ध है, कृष्ण-मक्ति-काब्य में माधुय-भाव के प्राघान्य 
के कारण म्टंगारिक विपय ही ध्रुवपद शंली में लिखे हुए पदों में भी प्रधान हैं। शौर्य-भाव से 
पूर्ण श्रयवा इतिवृत्तात्मक प्रसंग बहुत कम हैं । ये कवि ध्ुवपद-गायन में कहाँ तक पारंगत थे, 
इसका विशद विवेचन विस्तृत शोध की भपेक्षा रखता है । वृन्दावन के विभिन्न सम्प्रदायों के 
मंदिरों में गायन-प्रशाली का परम्परागत रूप चला श्रा रहा है। संगीत-विश्येपज्ञों का ध्यान 
प्रभी उस श्रोर नहीं गया है, लेकिन यह वात स्पट्ट रूप से मानी जा सकती है कि प्रुवपद-गायन 
में इन कवियों को विशेष योग्यता प्राप्त थी। इसके तीन मुद्य प्रमाण हैं-- 

१. तत्कालीन कृप्ण-भक्त कवियों के नाम ते 'रागकल्पद् मं में प्र बषदों की प्राधति। 

२. ध्रुवषद-शैली में प्रयोग करने के उपयुक्त दीर्ध पंवितयों का प्रयोग । 

३. ध्रुवपद-शैली में प्रयुक्त होने वाले तालों तथा ध्रुवषद्ीली का पदों के ऊपर 

उत्लेख । स न्‍ 

रागकल्पद् मं में अनेक कवियों के नाम से जो बड़े-बड़े पद संकलित हैं उन्हें ध्रुवपद- 
शैली के अन्तर्गत हो रक्खा गया है। यद्यपि उनके स्वर-विधान का प्रामाशिक स्वरूप लिखित 
रूप में नहीं मिलता परन्तु विविध घरानों में उनका परम्परागत रूप चला भा रहा है । 'राग- 
फल्पद्ू म॑ में विविध कष्ण-मक्त कवियों के नाम से श्रुवषद संकलित हैं। 
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कृष्णु-भवितति काव्य में संगीत-पोजना तथा छुन्द ३५७ 


पदों की योजना में जो वड़ी-बड़ी पंक्तियां प्रयुवत हुई हैं, उनको देखने से यह जान 
पड़ता है कि ये पद मानो गायक की दीर्घ श्वास-युवत स्वर-साधना के निकप्र-हूप में लिभित 
किये गये हैं। चतुम्नु जदास, छीतस्वामी, कुम्मतदास, गोविन्दस्वामी भ्रादि की रचनायें 
अधिकतर इसी शैली में लिखी गई हैं। लम्बे-लम्ब्रे वाक्‍्यों के क्रम में रचित पद प्रुपद-गायक 
की संगीत-साधना के आधार जान पड़ते हैँ। प्र वपद-शेली का ठीक रूप निश्चित करना 
कठिन है, लेकिन यह बात निर्श्रान्त रूप से कही जा सकती है कि उसमें मौलिक परिवतेंनों की 
गुंजाइश बहुत कम नही होगी, क्योंकि उत्तर-मध्यकाल में खयाल, टप्पा भौर ठुमरी जैसी 
अपेक्षाकृत श्रगम्भीर शैलियों की लोकप्रियता के कारण ध्रुपद-गायकी प्राय: छोड़ ही दी गई 
थी | आधुनिक संगीत-शास्त्रियों ने संगीत का जो पुनरुद्धार किया है उसमें ध्रुपद-गायकी का 
परम्परागत और मौलिक रूप ही प्रधिक होगा, ऐसा विश्वास किया जा सकता है। यह विषय 
विस्तृत शोध को म्रपेक्षा रखता है । प्रस्तुत प्रसंग में पूर्वं-मष्यकालीन कृष्ण-भक्त कवियों की 
संगीत-योजना में ध्रुवपद-शैली की सम्भावना के निर्धारण के लिये उनके कुछ पद उद्ध त किये 
जाते हैं जिनका विधान ध्रुवषद-शैली में गाये जाने के उपयुक्त है-- 


राग कानन्‍्हरो 
राजत री वनमाल गरे हरि श्रावत वन ते। 
फलनि सा लाल पाग, लटकि रही वाम भाग, सो छवि लखि सानुराग, 
टरति न सन ते । 
भोर घुझुद पर श्रीखंड, गोरज सुख मंज़ु मंह, मटवर वर चेष 
धरें श्रावत छवि ते । 
सुरदास प्रभु फी छवि ब्नज ललना निरस्ति थक्षित तन मन न्यौछावर 
करें झ्ाननन्‍्द बहु ते ।* 
नन्ददास 
प्रूवषद (राग-ललित) 
श्रनत रति मान श्ाये हो जू मेरे गृह, 
अरसीले नेन बेन तोतरात। 
पंजन श्रधर घर, पीक लीक सौहे श्राछी, 
फाहे फो लजात क्ूठणी सौह खात 
पेचहू संचारत पे पेंचह न शावत्त, 
एसे पँ_ तिरछी भोंह फरि चिते गात 
नन्ददास प्रभु जो हिय में बसत प्यारी 
ताही ते भुलि नाम बाही को निकसि जात ।* 





१. सरसागर, १० ७३४, द० स्कन्ध, पद १३७५ 
२. नन्ददास-ग्रन्यावली, ए० ३५७, पद ६६--मजरत्तदात 


३५५ ब्रजभाषा के कृष्ण-भवित पाथ्य में प्रभिव्यंजना-शित्प 


परमानन्ददास 
श्रति मंजुल जल प्रवाह मनोहर छुए प्रदगाहुत राजत प्रति तररि नन्दिनी । 
त्याम बरन ऋेतफत रुप लोत लहर बर प्रनूप सेवित संतत मनोज 
५ घायु मंविनी । 
पुमुद कुंज बन. विकास मंड्ित सुधास फंजत भ्रत्ति हुंत फोक मधुर छंदिनो । 
प्रफुलित ध्रविन्द पुंण फोफिल पल सार गृंज गादन प्रति मंजु 
पुंज थियुध यन्दिनी ।) 
छीतस्वामी 
वान्हरो 
प्राजु प्यारी फरि सिगार बेंढी प्रति प्रामन्द में, 
नील सारी पहिरें तन ताज जते प्रंगियां। 
तिहि पे श्राए पिय श्रचानक ही पादे तें, 
चोंकि उठी प्यारी तब बाटी रंग रंगियां। 
गोबधंनधारी लाल फीन्द्ी रस ही में बस, 
छीत स्वामी श्रपुनै-फर ग्रह फूल मंग्रियां।' 
गोविन्दस्वामी 
श्रहों पिय फैसे पा घरत भृदुल घरन घरनि॥ 
गिरि फी फांफरी प्रति फठिन तृन पंकुर रसमाथर जियहि 
सुधि-तुधि फरि-करि दछतियां जरनि। 
गोविन्द बलि इंमि फहति पियारी तुम हो जीवनि 
तन पुलकित प्रेम श्रेतुवा ढरमि 0४ 
चतुर्भुजदास 
विभात 
श्रालस उनोंदे नंना घूमत प्रादत मूंदे 
प्रधिक नोफे लागत शभ्रदन बरन 
जागे हो सुन्दर स्याम ! रजनी फे चारो जाम 
मेंफहू न पाये भानों पलक परन । 
प्रधरनि रंग-रेख उर्राह चित्त विसेस 
सिथिल प्ंग डगमगत चरण 
चन्रुभुज्ञ प्रभु फहां चसन पलदि श्राये 
सांचीये कहो गिरिराज घरन ४ 
१० परमानन्ददास, ए० २००, पद ५७७--६० गो० ना० शुक्ल 
२. छीतस्रामी, वि० वि० का०, पृ० ६४, पद १४६ 
३. गोविन्दवामी, वि० वि० का०, पद ३५७, पृष्ठ ३४६ 
४५ चतुभु जदास, बि० वि० का०, पद ३३८, ९० १६२ 
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झ्न्य कवियों की रचनाओं में भी इसी प्रकार के प्रयोग किये गये हैं । विस्तार-मय से जिनका 
उल्लेख यहां नहीं किया जा सकता । 


पदों के ऊपर ध्र्‌ वषद-शैली तथा उसके अ्रनुक्कुल तालों का उल्लेख 

प्रुवषद-शेली का विशिष्ट रूप से उल्लेख बहुत कम हुआ है लेकिन “ध्रुवपदांकित” पदों 
में कोई विशिष्ट नवीनता नहीं है, उनसे मिलते-जुलते श्रभेक पद मिलते हैं। उदाहरण के लिये, 
पिछले पृष्ठ पर उदध,त्त नन्ददास के पद में “ध्रुवषद' शब्द का उल्लेख है, लेकिन उसके श्रागे- 
पीछे उस प्रसंग में उसी प्रकार के अनेक पद हैं | सुरदाप्त के कुछ पदों के प्रथम वरणरा के प्रन्त 
में ध्रुव लिखा हुआझ्आा है लेकिन मेरे विचार से वह शब्द टेक का परिचायक है, शैली का नहीं। 
केवल नन्ददास की रचनाओं में ही ध्रुवपद शब्द बोली के रूप में उल्लिखित मिलता है ; शेष 
कवियों की रचनाग्रों में यद्यपि उसका उल्लेख विशेष रूप से नहीं किया गया है, परंतु नंददास 
के ध्रुवषद-उल्लिखित पदों से उतके पद भी बहुत मिलते-जुलते हैं। ध्रुवपद के उदाहरण-रूप 
में प्रस्तुत किये हुये उद्धरणों को उनके प्रमाण-हूप में लिया जा सकता है। 

जहां तक श्रुवषद-शैली में प्रयुक्त वालों का सम्बन्ध है उनका उल्लेख भी सर्वत्र नहीं 
हुमा है। प्रायः सब कवियों की रचनाश्रों में विविध रागों का उल्लेख तो है परन्तु तालों का 
उल्लेख बहुत कम हु्ना है । सूरसागर में केवल इने-गिने स्थलों पर 'तिताला” का उल्लेख है, 
जो अधिकतर २६, २७, २८ मात्नाप्रों के छन्दों में लिखित पदों में प्रयुक्त हुआ है | ध्रुवपद- 
शैबी में सबसे श्रधिक प्रयोग चौताल का होता है । इसके श्रतिरिक्त रम्पा, तीत्रा और सूलफाक 
तालों में भी ध्रुवषद गाया जाता है । स्वामी हरिदास की रचनाश्नों का विश्लेषण करने से 
यह जान पड़ता है कि उन्होंने भपने पदों की रचना ध्रुयपद-शैली में गाये जाने के लिये की थी। 
झअतएव उनकी लय भ्रधिकतर ध्रुवषद-शैली में प्रयुक्त होने वाले तालों के श्रनुकुल हैं। उनके 
पदों में प्रायः घार पंक्तियां हूँ जो ध्रुव-पद के चार प्रंगों (स्थायी, श्र्तरा, स॑चारी, झ्ाभोग) में 
बैठाने के उद्देइय से लिखी गई जान पड़ती हैं। उनकी गायन-पद्धतति के मूल रूप का पता लगाना 
कठिन है। उनके सम्प्रदाय के साधु-समाज में प्रचलित गायन-पद्धति के श्राधार पर कुछ शोध: 
किया जा सकता है, परन्तु कठिनाई यह है कि उस सम्प्रदाय में श्रवश्चिष्ट संगीत का रूप भी 
झव प्रामाशिक नहीं रह गया है । हरिदास जी पहले संगीतज्ञ थे, कवि बाद में, यही कारण 
है कि 'नाद-विनोद' में उन्हें गंधर्वं-फोटि का संगीतज्ञ भाना गया है । 

इन कवियों की अनेक रचनाश्रों में चौताल का उल्लेख किया गया है, जिससे प्रमाणित 
होता है कि यह कवि ध्रुवपद-शैली के गायन में पारंगत होंगे। इसके भ्रतिरिक्त अ्ठताल-एकताल 
जैसे ताल भी उनके पदों पर उल्लिखित हैं जो प्रुवपद-गायकी के श्रधिक श्रनुकूल पड़ते हैं ।* 

ध्रुवपषदछैली के गायन में मृदंग तथा तबले की संगत की जाती है । इच कवियों की 


१० पृू० ४७, पद 8५--गोविन्दसामी 
पृ० १०३, पद ३०४- फुम्भनदास 
पृ० १०४, पद्‌ ३१४ रे 
'पू० 8३, पद ३५ » 
पृ० १२०५, पद ३६० 72 


३६० ब्रजभाषा के इृष्ण-भवित काव्य में अ्भिव्यंजना-शिल्प 


रचनाओं के श्रन्तर्गत उन ध्वनियों के समावेदा से भी प्र्‌ वपद-गायन से उनके परिचय का प्रमाण 
प्राप्त होता है-- 
प्रगत किट ध्रुं ध्रं धर भूं घू घू घू घू नन न न 
घुलभ संच गति लेत प्रप्नत फिट धिवि किट द्वम द्रम द्रम वाजत म॒दंग 
घिघिकट छुधिकट मुदु मुदंग वाजे' 
इस प्रकार प्र वपद-शली के गायन की परम्परा के निश्चित प्रमाण इन कवियों की 
रखनाओ्रों में मिलते हैं । 
घमार-शैली 


उस्त समय की गायन-प्रणाली की एक दूसरी महत्वपूर्ण प्रशाखा थी धमार-गीतों की। 
होली से सम्बद्ध गीतों को प्रधिकतर घमार-ताल में गाते हैं । इन गीतों में गोपी-कृप्ण फी 
लीलाप्ों का वर्णन रहता है। घमार ताल के प्रयोग की इस श्रनिवार्यता के कारण ही कभी- 
कभी होली के गीतों को 'घमार-गीत' नाम दे दिया गया है । पहले इसे विलम्बरित लय में फिर 
दुगुत, तिगुन भोर चोगुन में गाते हैं। इसमें लय का चमत्कार प्रधान होता है । 
प्राय: सभी कृष्ण-भक्त कवियों ने घमार-नीत लिखे हूँ जिसमें प्रयुक्त लय के द्वारा 
होली का उल्लास वड़ी सफन्नतां के साथ व्यक्त हुआ है। ये गीत विभिन्‍न रागों में लिखे गये 
हैं। सूरदास के होली-सम्बन्धी पदों की रचना छोटे-छोटे चरणों में हुई है श्रीर उनका विन्यास 
इस प्रकार हुआ है कि उन्हें विलम्बित तथा द्रुतलय में बड़ी श्रासानी से गाया जा सकता है । 
लय की तीत्रता की वृद्धि के साथ ही होली के उल्लास का प्रभाव भी बढ़ता चलता है। इन 
पदों में होरी, कान्हरो, श्रासावरी, गोरी, काफी, सारंग, टोड़ी, धनाश्री, श्री नटनारायण इत्यादि 
रागों का प्रयोग हुआ है। प्रसंगानुकूल संगीतात्मकता के समावेश के लिये भ्रनेक पदों में पुनर्रक्ति 
का सहारा लिया गया है । “मदमाती हो' 'रंगभीने हो', 'रंग होरी', 'रंगभीजी ग्वालिनि' इत्यादि 
पर्दाशों तथा 'री', हो” इत्यादि शब्दों के प्रयोग की पुनरावृत्ति की गई है ।' इनमें १४ मात्रा 
के धमार-ताल के भनुकूल पद-योजना हुई है। एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जाता है-- 
खेलत हूँ श्रति रसमसे रंगमीने हो । 
प्रति रस फेलि विलास लाल रंगभीने हो 
जागत सब निम्ति गत भई रंगभीने हो 
भले जु प्राये प्रात लाल रंगभीने हो 
सकुचत हो फत लाइड़िले रंगभीने हो 
बहुनायक विश्यात लाल रंगभीने हो ।* 
१. पृ० १४८, पृद्‌ ३१५६--गोविन्द धामी 
२. घीतसवामी ए० १४०, पद हृ८८ 
हु. 9 ९० २४, ० 
४. द्रष्टव्य, सरसागर, प्रथम भागे) ४१२ अप रपट 
५. यरसागर, दशाम रकन्ध, १० १३, पद (२९६३ 


च्क 


फुष्णु-मवित काव्य में संगीत-योजना तथा छन्द ३६१ 


नन्ददास ने अपने धमार-गीतीं में निम्नलिखित रागों का प्रयोग किया है: वसंत, 
ललित, टोड़ी, काफी, धनाश्री, सारंग, मारू, गौरी, विहाग, कान्हरा, नायकी | उनके धमार-पदों 
के चरण सूरदास को अपेक्षा श्रधिक दीर्घ हैं लेकिन उनमें शब्द-विन्यास इस प्रकार हुआ है कि 
दुगुन-तिगुन-चौगुन में उन्हें सरलता से गाया जा सकता है ।" 
राग काफी में लिखा हुआ एक घमार-पद यहां उद्ध.त किया जाता है-- 
सुनि निकसी नव लाडिलो श्री राधा राज किसोरि 
श्रोलिन पुहुप पराग भरी रूप प्रतृपम गोरी 
रंगन रंग हो हो होरी 
संग भ्रली रंगरली कनफ की ले पिचकारी 
मोहन मन फी सोहिनी देति रंगीली गारी 
रंगन रंग हो हो होरी । 
गोविन्ददास के धमार-पदों की बहुत ख्याति थी। उनके एकाघ पदों पर धमार ताल 
का भी उल्लेख मिलता है।' उन्होंने धमार-गीतों में निम्नलिखित राणों का प्रयोग किया 
है: जंतभी, गौरी, वसंत कल्यान, टोड़ी, विलावल, सारंग, हमीर, काफी, धनाश्री । 
गोविन्दस्थामी ने भी लय-चमत्कार की दृष्टि से इन पदों की रचना की है। श्न्य कवियों की 
भांति टेक के प्रन्तिम अंश की भ्रवृत्ति प्रत्येक पंक्ति के बाद तो उन्होंने की ही है, एक पंक्ति के 
दो चरणों के बीच में भी ठेक के कुछ प्रंश्ों की भ्रावृत्ति कर दी है, जिसके कारर वे द्रुत लय 
में गाये जाने के लिये श्रत्यन्त उपयुक्त बन गये हैं। जैसे-- 
राग गौरी 
सब स्जफुल के राई लाल सन मोहना 
सन सोहनां निकसे हैँ सेलन फागु लाल मन मोहनां 
भनवल फुचर खेलन घले । मन० । घुदित सखा संग ॥ लाल ॥ 
स्पाम प्रंग भूषन सजे । सन० । विमल वसन पहिराई 0 लाल ॥* 
तानसेन ने धमार-गायकी गोविन्दस्वामी से सीखी थी । 'दो सौ बावन वंष्णुवन की 
वार्ता में इसका उल्लेख है । छीतस्‍्वामी, चतुभु जदास, कृष्ण दास इत्यादि सभी कवियों ने धमार- 
पद लिखे हैं। इनके पदों की संख्या श्रपेक्षाकुत कम है भश्रौर उनमें कोई नवीन विश्वेषतायें नहीं 
हैं इसलिये उनका विवेवन इस प्रसंग में पिष्टपेषणा-मात्र होगा । 
पुर्वमध्यकालीन राधावल्लभीय सम्प्रदाय के कवियों ने श्रधिकतर कवित्त-सवेया-शैली 
में भ्पनी रचतायें की हूँ। श्रुवदास ने लगभग सौ पदों की रचना की है जिनकी पंकितयां 
बहुत बड़ी-बड़ी हैँ भौर ऐसा जान पड़ता है कि विशिष्ट संगीत-शेलियों के प्रयोग की हष्ट 


१० नददास-अन्यावली, पृू० ३८०--३६६ 


२६ न० ग्रृ०, ए० ३८३, पद १७१ 


 8ऋ , प्ृ० ५३, पद्‌ ११० 


४. गोविन्दस्वामी, १० ६४, पद १२५ 


३६२ ब्रजमापा के कृष्ण-भक्ति वाढ्य में प्रभिव्यंजना-शित्प 


से उनकी रचना नहीं हुई है। संगीत-कला उस समय विकास की चर्म स्लीमा पर थी, 
प्र वदास ने प्रपने काव्य में उसका प्रयोग युग-परम्परा तया प्रभाव की रक्षा करने के लिये ही 
किया है । 
मीराबाई की रचनाओं में भास्त्रीय संगीत-सम्बन्धी कोई विशेषता नहीं प्राप्त होती; 
पसन्‍्तु लोक-गीत शैलियों का जो घुद्ध रुप उसमें मिलता है उसे देसकर आआश्चयं होता है। 
होली के पदों में जिस प्रकार की लय प्लौर माप्राओ्ों की योजना वी गई है उसे उत्तरप्रदेश के 
पूर्वी भागों में प्रचलित होली-गीतों की शैली में ग्रासानी से बांधा जा सकता है। 
राग होटी सिन्दूरा 

फागुन के दिन चार रे होरी सेल मना रे । 

विनि करताल पस्तावज बाजे, ग्रशसहद फी ऋनकार २ 

विनि सुर राग छतीसूं गाय, रोम रोम ऋनकार रे। 

पेल मना रे !! 


इसी प्रकार मिर्जापुरी कजली की स्व॒र-मोनना के प्रनुकुल रचित यह कजरी-्गीत 
देखिये-- 


म्हारा श्रोतमिया घर भ्राया जी । 
तन की ताप मिटी सु््ध पाया हिलमिल मंगल गाया जी ।__ 
घन की घुनि सृनि मोर मगन नया, यूँ मेरे प्रारांद प्राथा जी । 
सगन भई मिलि प्रभु श्रपणां सु-भी का दरद मिटाया जी। 
फि श्रे रामा चंद फू देख कुमुदती फूले, हरणि मई मेरी फाया-जी ।' 
इन दो दी लियों के प्रतिरिक्त भजन-कीतंन तथा लोकगीत शैली का समावेश भी 
इनकी रचनाशप्नों में किया गया हे। तीन ताल में बांधने योग्य प्राय: सभी पदों में भजन की 
साधारण झ्षैत्ती का प्रयोग ही होता रहा होगा, ऐमा भ्रनुमान होता है । इसी लोक-ग्राह्म शैलो 
के प्राधान्य के कारण ही प्रायः सव कवियों ने भ्रपने पदों में तार, सरसी, रूपमाला, विष्णु- 
पद इत्यादि छोटे-छोटे छन्दों का प्रयोग किया है, जिनका विचेखन छन्द के प्रसंग में किया 
जायेगा । 
लोक-गीत शौली के तत्व, जन्म, बधाई, विभिन्‍न संस्कार, पर्व तया त्यौहारों-सम्बन्धी 
पदों में मिलते हैँ । उनका सौदिय सहगान के रूप में गाने पर ही श्रधिक उभर सकेगा। 
पुर्व-मध्यकालीन काव्य में राग-रागिनियों का प्रयोग 
कृष्ण-भक्त कवियों के पदों के ऊपर किसी न किसी शाग का उल्लेख होता है। भार- 


तीय शास्त्रीय संगीत की एक विशिष्ट परम्परा है जिसके श्रनुसार विविध राग-राग्रिनियों का 
निर्माण उनके स्वरों की प्रकृति के भ्रनुसार हुआ है। विभिन्‍न राग अपने स्व॒र-विधान के 





१. मोराबाई की पदावली, पृ० १४४, पद १५१ 
२. भीरावाई की पदावली, प० १४४, पद १५० 
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द्वारा विभिन्‍्त्र भावों को सूर्तिमान करने में गसये होते हैं। किसी राग का स्वरूप गम्भीर 
दोता है तो किसी फा चल, फोई राग पर्प-प्रकृति के होते हैं श्रौर कोई सुकुमार प्रकृति के । 
इस प्रकार रागनद्ध पद-स्तना फरने वाले कवि के लिये सबसे श्रावदयक होता है, विपयानुरूप 
राग का संफलन । रागों में भाव की इसी प्निवायं स्पिति के कारण संगीत-श्ास्त्र के प्न्यों 
में राग-रागितियों का मानवीकरण बारफे उनके रवरूप का विश्लेषण किया गया है उदाहरण 
के लिये, तानपेन द्वारा बिबलेगित कुछ रागिनियों के रूप यहां प्ररतुत किये जाते हैं-- 
माल)ोस 
मालझोस नोले बेसन दखेत छरी लिये हाथ, 
मुतियन फी माला गरे सकल सप्ली हैँ साथ । 
फोसक फो श्पमान भसतो तनु भोरं विराजत है पट नीले 
साल गर फर त््यत छरी रस प्रेम छपी छवि छेले छबीले 
फामिनि फे मन मोहत हूँ सबफे सन भायत रप रसीले 
भोर मये उडि बंद्पो हिं भावत मागर साय रंग रंगोते ।' 
तानसेन द्वारा भिशित मालकोसत के इस स्वसप-निवेचन में परम्परा का निर्वाह नहीं 
हग्ना है । ऐसा जान पड़ता है कि पुणष के शोर्य थे: स्थान पर उसके सबल झंगारिक व्यक्तित्व 
पी प्रधानता दे दी गई है। दामोदर पंडित के संगीत-दर्पण में मालकोस का ध्यान इस 
प्रगार किया गया है; सागपोस रक्तवर्ण बाला खाल छड़ी घारण फिये हुये वीरों में महा- 
वीर है-- 
धारपतवर्णी.. पृत्तरमतयप्टि:, 
यौरः घुवोरंपु छ्तप्रवीर्य यः 
चीरपुती. बेरि-कपात-माला, 
मालोगतोी भालकफोशिको5पम्‌ 
रागिनियों के मानवीकरण में कोई विशेष परियर्तन नहीं किया गया है। उनका परम्प- 
रागत रुप प्रायः सुरक्षित है । जैसे तानसेन-हुत भैरवी का रूप इस प्रकार है--- 
शिय पूजत फेजाश पर दोठ फरन में लाल; 
दयेत पीर धंगिया ध्रण रुप भरवी दाल। 
संगीत-दर्पगा में उत्तरा रूप एस प्रकार है-- 
स्फटिकरचितपीठे. सम्पर्क लाशश गे, 
विफच-पमल-पर्भरचंयन्ती. महेशम्‌ । 
फरधुृतघनवाया. * पीतवर्णायताक्षी, 
सुफथिमिरयमुफ्ता भेरदी भेरवस्त्री ४ 
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निष्कष यह है कि भारतीय शास्त्रीय संगीत में रागों का घनिष्ठ सम्बन्ध भावों और 
रस से है। झालोच्य कवियों ने केवल संगीत की प्रमुख्ल राग-राग्रिनियों का ही नहीं, प्रधान- 
भ्रप्रधान, प्रसिद्ध-पप्रसिद्ध सभी प्रकार के राग-रागिनियों का प्रयोग किया है। प्रमुख राग- 
रागिनियों की संख्या ३६ मानी जाती है, उन सवका प्रयोग पृथक्‌ू-पृथक्‌ कवियों की रचनाप्रों 
में जिस रूप में हुआ है, उसका विवेचन पिष्ट-पेपण मात्र होगा । सूरदास तथा चतुझु जदास 
जी के दो पद यहां उद्घधुत किये जाते हूँ जिनमें इन सभी राग-रागिनियों के प्रयोग का प्रमाण 
मल जाता है। सूरदास का पद इस प्रकार है-- 


ललिता ललित बजाय रिफावत मधुर बीन कर लोने 

जात प्रमात राग पंचम पट मालकोस रस भीने 

सुर हिंडोल मेघ मालव पुनि सारंग सुर नट जान 

सर सावंत भूपाली ईमन फरत कान्हरों गान 

ऊंच भड़ाने के सुर सुनियत निपठ नायकी लीन 

करत विहार मधुर केदारो सकल सुरन सुख्ध दीन 

सोरठ गौड़ मलार सोहावन भैरव ललित बजायो 

मधुर विभास सुनत वेलावल दम्पति प्रति सुख पायो 

देवगिरी देस़ाक देव पुनि गोरी श्री सुखवांस 

जेत श्री पश्ररु पुरवी टोड़ी भ्रासावरि सुखरास 

रामकली ग्रुनकली केतकी सुर सुधराई गाये 

जैजवंती जगत मोहनी सुर सों वीन बजाये 

सूहा सरस मिलत प्रीतम सुख सिधुवार रस भान्यो 

जान प्रभात प्रभाती गायो मोर भयौ दोठ जान्यौ' 

चतुभु जदास-कृत पट्ऋतु की वार्ता में इन छत्तीस रागिनियों के उल्लेख में कुछ भ्रन्तर 
है उसमें उद्धुत रागों की सूची भी यहां प्रस्तुत की जाती है-- । 
मलार, ललित, पंचम, झासावरी, भैरव, मालव, टोडी, कल्याण गुजे री, मालव, गौड़ी, 

विलावल, घनाश्री, रंगीली, खमाज, देस, कान्हरी, गौड़ मल्हार, केदारो, पटमंजरी, रामकली, 
गंघार, बराड़ी, कुंकम, कमोद, नट, गुनकली, माधवी, देस, विभास, हास, काफी, सोरठ, ईमन, 
जैजेव॑ंती, सारंग ।' 
विषयानुरूप रागों का प्रयोग 


इन कवियों द्वारा प्रयुकत राग-राग्रिनियों के क्रम को देखने से यह स्पष्ट हो जाता है 
कि पदों के विषय भर रागों के संकलन में सामंजस्य का ध्यान रक्खा गया है। सूरसागर 
के रचना-क्रम में सर्वप्रथम स्थान है विनय के पदों का, जिसके व्यापक विस्तार में भ्रनेक प्रकार 
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के भाव अन्तर्भूत हो जाते हैं इसलिये उसमें विविध रागों का प्रयोग मिलता है | इस प्रसंग में 
प्रयुकतत राग हैं बिलावल, कान्‍्हरो, मारू, धनाश्री, रामकली, नट, केदारो, सारंग, मलार, परज 
विहागरो, सोरठ, झ्रासावरी, देवगंघार, नट, टोड़ी, मकिकोटी, गौरी, कल्याण, खम्बावती, 
मुलतानी । मारू राग को छोड़ कर शेष सभी राग दास्य भाव के दैन्य और विनय की 
प्रभिव्यक्ति के लिये उपयुक्त हैं। मारू राग का परम्परागत रूप वीर रसात्मक है। सूरदास ने 
उसका प्रयोग विनय के पर्दों में किया है। डा० मनमोहन गौतम मे विनय-पद में उसकी 
उपयुक्तता सिद्ध करते हुए लिखा है कि 'विनय के उद्वोधन-पक्ष में उत्साह की मात्रा विद्यमान 
रहती है इसीलिये सूर मारू राग का प्रयोग विनय में करते हैं ।' 

मेरे चिचार से इन कृष्ण-भक्‍तों की रचनाश्रों में वीर रस के प्रस्नंगों में मारू राग के 
परम्परागत रूप के निर्वाह की चेष्टा नहीं की गई है। प्रन्‍्य पुरपोचित र.ग्ों के समान ही 
मारू राग का, भी एक परिवर्तित रूप विकसित हुआ जान पड़ता है । तानसेन की 'रागमाला' 
में मारू राग का ध्यान इस प्रकार किया गया है--- 


मारू के माला गरे दिये प्रेम मघुमात 
तरुणी सन्दर सांवरी बैठी श्रति श्ररसात ।* 


यदि गौतमजी के हष्टिकोश को स्वीकार किया जाये तो खण्डिता-प्रसंग में प्रयुवत मारू 
राग के पदों का ध्येय शायद नायिका का नायक से वाक्युद्ध की सन्‍्तठ्धता का परिचायक 
होगा । कोमलता और परुपता के इस विभेद को छोड़कर इन पदों में विविध रागों के प्रयोग 
का श्रौचित्य नहीं सिद्ध किया जा सकता, रागों का वेविष्य' संगीत-कला में पारंगत व्यक्ति 
के लिये स्वाभाविक था शौर वही हमें इन पदों में प्राप्त होता है । विनय के बाद राम की 
कथा को छोड़ कर सम्पूर्ण कथा-माग विलावल राग में है । राम-कथा के प्रसंग में श्रारम्भ 
के तीन पद, जिनमें राम के ईदव रत्व की स्थापना है, विलावल राग में हैं, शेष पदों में उन्हीं 
कोमल-प्रकृृति के मधुर राभों का प्रयोग हुआ है जो विनय के पदों में प्रयुक्त हुए हैं । 
जहां तक विषयानुख्पता का सम्बन्ध है मेरे विचार से कुछ स्थलों पर उसका निर्वाह 
सफलतापूर्वक हुआ है । कवि का दृष्टिकोण यही रहा है कि वह करुण प्रसंगों में हृदय-द्रावक 
स्वर-लहरी द्वारा श्रोता के नेत्रों से भ्रांसुझलं की घारा प्रवाहित कर दे । इसीलिये ऐसे स्थलों 
पर केदारा भ्रौर खम्वावती जैसे रागों का प्रयोग हुआ है जिनकी प्रकृति का अनुमान निम्न- 
लिखित चित्रण से लगाया जा सकता है। केदारों का यह रूप निर्वेद के 'रस-परिपाक में 
सहायक होगा, इसमें कोई सन्देह नहीं है--- 
छोश जटा सब तनु लटा, गरे जनेऊ नाग 
फैदारो इह रूप हैं धरे ध्यान चेराग।र 


न न 

३- सर की काव्य-कला, ए० २३३--मनमोहन गौतम 
- २. निम्वार्द-माघुरी राग माला, पृ० ५२६--तानसेन 
निम्बार्क-म घुरी, प० ५२५ 


३६६ ब्र॒ भावपा के कृष्ण-मक्ति काब्य में प्रभिव्यंजना-शिल्प 


तथा 
धघनासरी रोवत खरी हिरदे विरह श्रपार, 
तब तन पौतीे हूँ रह्मो, नियट विरहिनी नार । 
विनय के पदों में 'मलार' राग का प्रयोग भी उत्तमें निहित करण तत्व के कारण ही किया 
गया है-- कर का 
बीन गहे गावत वहुत, रोबत है जलघार ्। 
तनु बुवंल विरहा वही विरहिनि नारि मलार ।* 
इन वेदना-सिक्‍त रागिनियों के श्रतिरिवत विनय-पदों में उन राग्रिनियों का प्रयोग 
भी हुप्रा है जितका परम्परागत रूप पूर्णतः ख्;ुंगारिक है। विनय-पदों में उतके प्रयोग का 
प्रौचित्य भावानुरूपता नहीं, प्रभाव की भनुरूपता पर सिद्ध किया जा सकता है। टोड़ी, गौरी, 
खम्बावती झ्रादि रागिनियां इसी प्रकार फी हूँ । इन रागों का मुर्तीकरण इस प्रकार हुमा 


है--- 


है 


दोड़ी कर बेणी गह गावत पिय के हेत, 

चंचल छवि मृगमोहिनी पहरे वस्तर स्वेत ।२ 
गोरी छवि श्रति सांवरी भ्रंघकृप घरि फान 
तृपावंत मित्त काम की गावत मौठी तान 
खंभायत गोरे वदन गावत कोकिल वैन 

श्रति झातुर घातुर खरी काम्वती दिन रन ।* 


कृष्ण-भवत कवियों के भ्रत्यन्त प्रिय विलावल राग में भी ख्यृंगार-तत्व की मात्रा गहन 
है लेकिन सूर ने उसका प्रयोग इतिवृत्तात्मक स्थलों पर झौर ईश्वरत्व के उद्घाटन के लिये 
किया है । विलावल के चित्र में व्यवत उल्लास भ्रौर रमणीयता की प्रभिव्यक्ति ही इस स्थल 
पर कवि का साध्य जात पड़ता है। विलावल का रूप इस प्रकार है-- 
कामदेव फो ध्यान धरि पदते पद संगीत; 
करत श्ट गार विलावली नीले वस्तर प्रीत 
राम-कथा के उल्लास धौर विनोद-पूर्स प्रसंगों यें भी कोमल रागों का प्रयोग ही 
झधिक हुमा है। वालि-वव, समुद्रोल्लंघन अ्शोक-वन-विध्व॑ंस, लंफा-दहन इत्यादि शौय॑-प्रधान 
प्रसंगों में मारू राग का प्रयोग हुआ है । सीता-हरण, राम-विलाप हत्यादि जैसे करुण-प्रसंगों 
में केदारा राग प्रयुक्त हुआ है । केदारा का स्वरूप-विवेचन पहले किया जा चुका है । 
१. निम्पाक माधुरी, ए० ५२४६ 
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३६८ म्जभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में प्रभिव्यंजना-क्षित्प 


ऐसी स्थिति में संगीत के राग-प्रयोग में विषयानुरूपता के निर्वाह का विवेचन भारतीय 
संगीत की पृष्ठमृमि को घ्यान में रखकर करना ही उपयुक्त होगा। मालकोस श्र हमीर 
जैसे रागों में भी श्र गार-भावना के प्राधान्य का यही रहस्य है । सन्धरि-प्रकाशकालीन रागों में 
शान्त रस का प्राधान्य होना चाहिए परन्तु इसी कारए उन रामों में भी झूंगार-भावना से 
युक्त रघनाग्रों का समावेश हुआ है। इसे कृष्ण-मक्त कवियों की संगीत-रचना का दोप नहीं 
मात्रा जा श्कता । 


क्ृष्ण-भक्ति काव्य में संगीत तथा उससे सम्बद्ध सामग्री के उल्लेख 
प्राय: सभी कृष्ण-भक्त कवियों की रचनाग्रों में इस प्रकार के उल्लेख प्राप्त होते हैं 
जिससे उनके क्षास्त्रीय संगीत के पूर्णा शान का परिचय मिलता है। छंगीत के सप्त स्वर, 
वाद, हे ग्राम, २१ मूछेना, ४६ तान, ६ राग भौर ३६ रागिनी का उल्लेख सूरत की इन 
पंक्तियों में देखिये-- 
सरगम सुनीर्क साधि, सप्त सुरत गाई ।' 
छहों राग छत्तोस रागिनी इक-इफ नीफे गावेरी 
सफल कला प्रवीन सारिग सम प घ नी । 
झलाप फरत है उपजत तान-तरंग 
परमानरद-सागर में उल्लिखित नृत्य-सम्वन्धी पदावली बाच्य-यन्त्रों तथा ग्रायन-शैली 
का भ्ामास निम्नलिछित पदों में मिलता है-- 
वाजत देन रबाब किल्तरी कंकन जृपुर सोरी 
तत्येई तत्येई सब्द उघटत पिय भले विहारी[विहरत जोरी ।४ 
हस्ते, कमल, चरन चार नृत्यत भ्राष्ठी भांति मुख-हास जन विलात । 
लेत मैननि ही में मान । 
गावत्त बजाचत दोऊ रीकि परस्पर सचु पावत उरप तिरप 
होड़न विकटट ताने । 
दोऊ मिलि राग प्रलापत गावत, 
होड़ा होड़ी उघवत दे करतारी तान ।" 
परमानन्ददास की कविता में अन्य कवियों की श्रपेक्षा भनुभूति-तत्व॒ बहुत भ्रधिक 
मिलता है परन्तु इन स्थलों पर प्राव्यात्मिक मिलन के प्रतीक रास-तृत्य में संगीत-भाव प्रेरित 





१. सरसागर, दरशम स्कत्प, पद १६५१ 
रे 93 हे है८ 
8. गोविन्दलामी, ६० १३८, पद्‌ ३१२ 
४. परमानन्द्सागर ,, ७३२, ,, २०३० 
पं... 9. १० ७३, पद २३१ 
६. »$. १० ७३, पद १३२ 


कृष्ण-मवित काव्य में संगीत-योजना तथा छुन्द ३६६ 


भौर स्वतः स्फुरित न होकर तत्कालीन दरबारी नृत्य श्रौर गायन फा ही प्रतीक बन कर रह 
गया है । 

कुम्भनदास ते चर शौर भ्रचर जगत पर संगीत के भ्रलौकिक प्रमाव का चित्रण बड़ी 
सजीवता से किया है-- 


गोविन्द करत मुरली-गान । 

अ्रधर कर घरि स्याम् सुन्दर सप्त सुर बंधान। 
विमोही ब्रज-नारि पसु, पंखि सुने वे धरि कान। 
घर.स्थिर हो फिरत चल, सबकी भई गति झान 
तान-बंधान रव सम्मिलित, विधिना रची सरस जोरी ।' 
गावत फेदार राग, सप्त सुरनि साजे ऐ 


कृष्ण के 'दरबार' में विकास प्राप्त करते हुए संगीत का दरवारी रूप व्यक्त करने में 
कुम्मनदास बहुत सफल हुए हैं। यहाँ तक कि रास-प्रसंग के पदों में ताम्बूल-वित्तरण भी वे 
नहीं भूले हैं-- 
गावति गिरघरन संग परम सुदित रास रंग 
उरप तिरप लेत तान नागर नागरी । 
सरिगस पथ घनि गम-पधनि, उघदति सप्त सुरनि 
लेति लाग डाद फाल श्रति उजागरी 
चर्वन ताम्बूल देत ध्र्‌व तार्लाह गतिहि लेत । 
गिडि गरिडडि तत थुंग थुंग युंग श्रलग लाग री ४ 


इसी प्रकार श्षास्त्रीय नृत्य की मुद्राभों श्रौर गति का चित्रण इन पंक्तियों में देखिये--- 
- युग-प्रभाव से आचछादित कवि की दृष्टि में उपास्य देवी के प्रति मर्यादा का भाव पूर्णतः गौण 
हो गया है-- 
घल नितंब, किफिनि कटि लोल, बंफ ग्रीवा। 
राग तान मान-सहित बेनसु नाद सींवा॥' 


इसी प्रकार मृदंग-वादन करती हुई ललितादिक सखियों झ्लौर संगीत से सम्बद्ध पदावलियों 
के प्रयोग में भी मध्यकालीन नतेकों झौर नर्तकियों का रूप ही उभर कर प्राता है--- 





१. कुम्मनदास, पु० २०, पद ३१--वि० वि० कां० 
7३२, » . ५० २१, पद ३३ 

३« है प० २१, पद ३४ 

४६ रह] पृ० २२, पद ३४५ 

भू... 9५. पु० २३, पद ३७ 


३७० ब्रजभापा के कछृष्ण-भवित काव्य में भ्रभिव्यंजना-शिल्प 


आसपास ब्रज युवती राजति, सुधर राग फेदारो सच्यो 
ललितादिक मृदंग बजावति तानन्तरंग सुरंग खच्यों 
कुम्भनदास प्रभु गोवं्धच-घर लाग-दाद मिलि तीके नच्यों 
निम्नलिखित उल्लेखों में भी शास्त्रीय संगीत के विभिन्‍न प्लंगों का उल्लेल प्राप्त 
होता है-- 
भांति-मांति राग गावत सुर भ्लपात फई 
उरप तिरप मान लेत ताता तत-ब्रेई।* 


सारंग रागे सरस अलापति, सुधर मिलन इक ताले 
अतीत भ्नागत अ्रवधघर भ्रानति, सप्तक फंठ भरी इक चाल 
प्रलप सुलप संचवहु मिलवति, किकनमी फूजत जाले 
गावति, हस्तक-भेद दिखावति गमोवरधन-धघर लाले। 


प्रंतिम पंक्ति का हस्तक-भेद इस नृत्य को 'मुजरा' के समकक्ष ला रखता है। 
उरप तिरप लाग दाट ग्र प्र ताता थेई थेई तत 
सुघर सरस राग तेसी ए सरद जामिनी ४ 


उरप तिरप तांडव फर, ताथेई रचि उधदटि तान 
,  सुघंग चाल लेति है संगीत स्वामिनी 
थेईं थेई उच्चरति राग-र गिनी । 
प उरप ततिरप संग्रीत उधटत बृत ततू थेई ताल ।" 
फाग-सम्बन्धी पद भी प्राय: राग-वद्ध हैँ, परन्तु उनमें प्रधिकत्तर लोकगीत की झ्ात्मा 
श्रौर लय-प्रयोग की चेष्टा की गई है । एक उदाहरण लीजिये-- 
गावत नटनाराइन, राग मुदित देत चेन, 
फाग चहुं दिसां घुरि वाल वाल-वृ द टोलना 
बाजत शावत उपंग, वांसुरि-सुर, वेनु, चंग, 
संख, बंस, मांकि डफ मृदंग ढोलना। 
घलत सुर भ्रनेक ताल सुधरराह जी गोपाल, 
वेनु मध्य गान भरत होहि होलना।* 


१. कुन्मनदास, १० २३, पद शृ८ 
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फुषधापुनानित गाय्य में संगीत-्यौजना सभा छम्द ३४१ 


माहय्यर्त्रों की संस्मिसित झेफार इस पर्दों में मुलरित है-- 
गाजत द्वाप्त परदंग, प्रधोरों, घाजत उफ सुर योन उपंगे 
प्रपर पिम्म एज धनु मधुर घुमि मिलत सप्त सुर तान तरगे।' 
सोक्‍-मीत वी भरत्मा पोर शास्त्रीय संगीत यो सूदमनाग्रों के सामंजस्य या भी एक 
मंदाएरगा सीजिये-- 
भाई, हो हा होरी शिसाइये 
भाव योन पतापन फिलरी ढक मुदंग यमाइये 
ताल दिपट ततकार घांपर सेल मचाहये ।' 
ताम प्रात प्रंधान-्मेद गति सात सृदंग बजायें 
प्रेनु घीता सास उधदति घुरम मुरंग श्याव 
मययरी क्रियरि शोक ग्रालनन हां एप पिनाए 
तान मान सुगान णार्ष जप्यी राग भतार । 
एथशायाग दी रुघनाएों में की शारप्रोय संदीत ऐ तर॒ए प्रचुर माता में विद्यमान हैँ--- 
पस विक्ताय मूपुद फादि सोल शंका योया 
राग सात भाम सहित येतु गान पींवा ।' 
तर्धेई हस्गेई तत्पेई, रध्थेई, भेरप राग पिलि घुरती बजायें 
नासत शुप बृगभाम-तन्दिनी प्रौषर गति तरंग उपजाये 
04% #6क$4$ ३७ %१७१०१ ०७७ $७३%१७+४३९७००४६००५ ड़ पाल शदग ज़िप भार्य ॥ ६ 
राग रागिनी उरप तिरुप गति सुर सत्र मपुरे गाऊं । 
गाय सह हृष्णदास गिरधर गोपाल दास, 
राम पम्मार राग पसार मोद मन साँचे 
छीशहपाभों को रखनामों में तो संग्रोत की शब्दगली पद के घरों के रुप में प्रयुक्त 
हुई है। महिक यमी-ग्नी यो ऐसा नुमान होते लगता है ि इन पदों की रचना ही मृर्दंग 
प्रयया पगावण गयी घ्यत्ति, पुंझग्प्रों की भनकार भौर संगीनलटहटरी के साय सामंनस्य के 
धर धय को प्यात भें रमकर की गई पी-- 
अं हःअाााााआआाााार४७४८एएशोए-एनाछातं 
१ इठमभदाश। 9० ३४०, पद ७६ 
३५ 2, ४० ६७, प४ ७५ 
व्‌ । १० ५०, पर ३१८ 
डर 49 पृ० ४१, १६ १२० 
५. शप्ष्टदार परिगय, का खद्धास, ए।ठ २३१, पर २५ 
छ« है । । के हरे ॥ हे 
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३७२ ब्रणमापा के कृष्ण-भक्ति काव्य में अभिव्यंजना-शिल्प 


लाल-संग रास-रंग लेत मान रसिक गनि, 

ग्रग्नता, ग्रग्नता, त त तत तत येई थेई गति लीने 

सरिगंस पघनी, गमपधनी धुनि सुनि, क्षजराज कुंवरि गावत रो । 

प्रति गति जति भेद सहित तानति लनननवननवनन गनि-नि गति लीन 


इन पंक्तियों का प्रानन्द उन्हें संगीत में वद्ध करके ही प्राप्त किया जा सकता है,भन्यथा नहीं। 
संगीत से सम्बद्ध पदावली का प्रयोग भी उन्होंने किया है-- 


उरप तिरप सुलप लेत घरत चरन खाचें।' 
राग कंदारो चर्चरी ताल साजे ।' 

सप्त सुर-भेद वंघान तुम्न नाउं ले 

करत गरुन-गान मिलि तुश्न हित कार्ज 
श्री राग के कान्‍्ह मुरली बजावे 


सप्त सुर-मेद श्रबघर तान विकंट सों गति 
दी 52 पु 
चतुर ताल चचरी सों मनसि मन लाख ।* 


गावत अ्रढानी राग । 
गीत में राग केदार चर्चरो ताल ।" , 
रासरंग भीने गावें श्रोधर तान वंधात ॥ 
चतुर्भुजदास के कृष्ण की शास्त्रीय राग-रागिनियों में बंधी तानों के साथ कत्यक नृत्य के 
वोलों और मुद्राप्नों के धिरकते रूप दृष्टिगत होते हैं-- 
मदन मोहन रास मंडल में मालव राग रस भार्‌यौ गावे 
प्रोधर तान-वंधान, सप्त सुर मधुर मधुर मुरलिफा बजावे। 
मि्तेत सुलप लेत नूपुर सच वड़ विधि हस्तक भेद दिखावे 
उघटत सब्द ततथेई ततथेई जुबति-बुन्द मन-मोद वढ़ावै ॥ 
होली सम्बन्धी पदों में लोक-जीवन से सम्बन्ध रहते हुए भी शास्त्रीय स्पर्श कुछ मात्रा 
में भ्रा ही गया है | जेसे-- 
१. छीतसवामी, 7० ३, पद ५ 
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३७४ बजभाषा के कृष्ण-मक्ति काव्य में भ्रमिव्यंजना-शिल्प 


वृखभानु फुवरि गान तान सुर वंधान माच 
गोविन्द गिरवर प्रसंसि श्रदृभुत छवि छाज । 
पैरों की गति और मुदंग की ठनक के साथ ही नृत्य के श्रन्य भंगों का उल्लेख भी चित्र 
को सजीव रूप में प्रस्तुत करने में समर्थ है-- 
दृष्टि भेद गावत भेद हस्त भेद चरन भेद लागत 
मुख मधुर हास को ।' 
उघदटत संगीत सब्द तथेई थ्ेईता गिरिगिरि 
थेई येई सरस परत वाम ।' 
मृदंग के विधिकटि घिधिकटि' शब्द के साथ स्वर मिलाती हुई कवि की वर्णएं-योजना- 
जन्य प्रन्तःसंगीत श्नौर लय का सामंजस्थ देखिये--_ 
भाचत गोपाल संग योप कुवरि श्रत्ति सुधंग 
तयेईं मंडल भधि राज । 
संगीत गति भेद मान लेत सप्त सुर वंधान, 
धिधिकटि घिघिकदि भृदंग मधुर वाले। 
मुरली रटति रत को रटन मठकति लटक मुकुट, 
चठक पिय प्यारी लटकि लटकि उरसि राजे ।' 


चंगीत झौर काव्य की झव्दावली के सामंजस्थ का एक और उदाहरण लीजिये--- 


पडज, रिपस, गंधार, तप्त सुरनि, मधिम, तारलेत प्रग्नत प्रगत, होरी 
जहां रसिक ग्रिरिघर सब्द उधटत् ग्रग्रशुग थुन गति थोरी।' 
संगीत और नृत्य-सम्बन्धी कुछ दब्दों का उल्लेख भव्य स्थलों पर भी मिलता है-- 
नाचत गति सुधंग चालि हल्तक गहे भेद लिये 
ताल मृदंग फांक् वजावत वांतुरो रसा री 
तत तततत येई थेई गावत केदारो राग 
सानुराग क्रोड़त रस उपजत श्रति भारी। 
तथा 
थेई येई थेई वदत मान उरपि तिरपि फरत गान 
सरस त्तान राग-रागिनी 


१ गोविन्दलामी, ए० २४, पद ५३ 
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एप्ण-भगित काय्य में संगीद-योजना तथा फुद ३७५ 


_जअनननान ५ पलजिपपनननकी पपफिलीनननसन 


पाल काके जति भर्ंग मिलयत बोना उपंग 
घारत परय नुपुर फल घुनी । 

दम्प्ति उरप तिरप रास झारत पेलि रपि धियात्र 
निरणफे प्रेम गुग सियास फल जामनी । 


शैसी के कोलाशल-मरे उत्वास की प्रशिब्यनि में धिटिध वाद्यगस्थों का योग बड़ा 
महएवयूर्ग दाता है | कर कयों की भांति भीविस्दरयामी भी सपनी झभिव्यंजना-ैली की 
भाषधस्य जयता घटाने के सिए उसका प्रयोग दरसा नहीं भूले है-- 


भेरि मुदंग एश भालरी बात कार फंठताता हो।* 
दुदुभी छिमिटिंम कासरो ध्िय पिच बेन रखाला हो 
घाजत तास स॒दंग भामि; इफ गाय रागिनी राग 
प्रदभुत राग परम्यो छुर ट्रीडी उरप तिरप गति साग 
दिम्र द्िम दुंइुनी ऋछातरी रस मुरण इफताल 
मदग भेरि राई मिरिंगिरि पिच बिच्र येनु रसाल 
हासत परगायत रयाध भाभि उफ येना सेनु रसा री।' 


धंगीद मे सम्यण शरईों का उत्तेश रएुद रूप में यत्र-्तम किया गया है-- 


रुप्त सुरति धुनि बाद हो तान मान दंघान री प्यारो ।? 
दाग मतार घतापत्ति सप्त सुरति तीन ग्राम छोरें। 
गसप्स पतला प्ररीन सारिगमपपनी 
प्रताप फरत हूँ उपणत तान तरग 
भिरत गति जति मसेत गुगृत किटिधि जांग लांग बाज मृदंग 
तान तरंग छुर भेद मद भिजयत जति गति 
विद प्रिच मिसदत्त दिप्ट अवपर । 
घोर माणमनी पी रेणता में रेएता में गाइनि टेरत लाम्बे लाम्ये सुर 


फनी नजी-+ 
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प्रजमापा के कृष्ण-मवित काब्य में प्रभिव्यंजवा-शिल्प 


न 
प्ढ 
न 


कृष्ण प्लोर बलराम का तृत्य भी उन्होंते चित्रित किया है-- 
निर्तत रत दोक भाई रंग 
सुलभ संच गति लेत ग्रप्रत किंट घिधिकिट द्रम द्रम द्रम बाजत सूर्दंग ।' 
पड़न पंद्म रिपन सुर झलापत लेत विकट भवघर तान ।* 
गोचारण के उपरान्त लौटकर ग्राते हुए कृप्ण का वर्णोन भी उन्होंने नत्तंक के रूप सें 
किया है--- 
ग्रम्तकिट श्र श्र प्र प्रूघृधघु घंघनननन 
नृत्यत रतिक वर श्रावत गोघन संग 
उरप तिरप मंद चालि घुरलिका मूदंग ताल , 
संग मुदित गोप बालक गावत हान तरंग ।' 


ता 
प्रिजग भंवरी लेत सुधर प्रग्न ता घिधिधिकिट घु ग भ्रुगति 


नितंत रसिक सिरोमनि 


शयन के लिए सभ्नद्ध कृष्ण भौर राघा से भी गोविन्दस्वामी ने कल्याण गवाया है-- 
दम्पति रंग भरे। - 
बैठे कु ज-महुल तें मिफ्ति राग कल्यान प्रतापत, 
रस भरे लेत परस्पर रंग वित्तान तरे। 
लेत अ्रति जति भेद फर किन्तरि इकसरीटोकतान सुदार ढरे। 


देखो देखो मुरती भृक्कुटि नचाबत सप्त रप्रनाईन संग गावत 

भंवरी उपंग सर्व श्र्‌ति धावति उघटत तब्द प्रघर दोठ पियें 
श्रेंख्य पलक फर ताल बज़ावति 

प्रचट ध्लोर प्रमघात श्रनागत चपल फकरज गति भेद जनावतति 
कुडललोल रोकि सिर नावति।!' 


निम्नलिखित पद में कवि का संगीतज्ञ कवि से भ्रधिक प्रधान वन गया है-- 
: सप्त सुर तौन प्राम इक्कीस भूच्छ ना चाइस सित मति राग मध्य रुग 
रंग राहयो सरगम पथ निता सससस नतनन घधयध पपपप सममम 
गगग रेरे साता 
जो इन नेसनि, सेननि, वेननि गोंवनि नयो हल्तक भेद करि दिखाई।? 


श 
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एप्ण-मवित काव्य में संगीत-योजना तथा छन्द ३७७ 


हरिदास के काव्य में संगीत सम्बन्धी पारिभाषिक दाब्दों तथा सामग्री का उल्लेख 


दिन उफ तार बजावत गावत भरत परस्पर छिन्ु छिनु होरी 

श्री हरिदास फे स्वामी स्पामा फुज विहारी सफल गुन निपुन 
तत्ा थेई ताता थेई गति जु 5६ ॥ 

श्रुत्ति घुरि राम फेदारी जम्पी भ्रपरात निसा रोरों सुख 

बाजत ताल रबाव घोर बहुत त्रनि तनया फुलहा 

पु ब्रिहारों नाचत नचावत लाडिली नीफे । 

भ्रोपर ताल घर श्री स्थामा ताता थेर्द ताता घई बोलत संग पीके 

ताण्डव लास््य प्लौर भ्रंग फो गने जे जे गचि उपजत जीफे 

फाहु फे हाथ प्रधीौटी फाहू फे बीन फाड़ के सृदंग 

गतेऊ गहे तार फाहू फे श्रगजा छिरकत रंग रह्यो 

परस्पर फाग ज्यों संकेत फिन्‍्नरी मृदंग सूं सार 

तीन हु सुर फे तान घन्पान घुर घुरपद अपार 

नदत मन मृदंगी रासभृमि सुफान्त अ्रभिन सुनव गति प्रिभंगी 

धावि राधा नद॒ति लपतिता रसवती नागरी गाइतेग्र नान्ति तान तुंगी* 


राग-रागिनियों फे प्रयोग में समय तथा ऋतु-सिद्धान्तों का निर्वाह 


भारत के शास्प्रीय संगीत पी परम्परा में दिन-रात्र के श्राठ प्रहरों के भ्नुकूल रागों 
गग विधान फिया गया है। दिन भोर रात के क्रम में प्राकृतिक वातावरण में जो परिवर्तन 
होता है उसी के पनुकुल रागों के यिधान में विविधता श्रौर परिवर्तन की संयोजना की जाती 
है। उपाकालीन राणगों में फोम्रल स्थरों की योजना प्रधान होती है, इसीलिए इस काल में 
रामबल्ी, लतित, भरव, विभारा भौर भेरवी जंसे सन्धि-प्रकाश राग गये जाते हैं । सूर्योदय के 
समय झौर उसके बाद गाये जाने यासे रागों में शुद्ध भौर तीज स्व॒रों का भ्राधिवय होता जाता 
है। प्रभात-रागों में फोमल गति फा प्रापान्य होता है। शभ्रासावरी, देव गन्धार, दोड़ी प्रातः- 
फालीन राग हैं। मध्यकालीन रागों की प्रकृति भपेक्षाकृत गम्भी र होती है। सायंकालीन रागों में 
'रेष' कोमल के साथ तीप्र 'म' का प्रयोग होता है । गौरी, पूर्वी, श्री इत्यादि राग सायंकाल में 
गाये जाने याले सन्धि-प्रकाश रागों का प्रयोग होता है। राभि के प्रथम प्रहर के रागों में 
दिन के रागों की विशेषता होती है । कल्याण, हमीर, फेदारा, ईमन, भूपाली भ्रादि इस समय 
के राग हैं। पिहाग-जैजबन्ती द्वितीय प्रहर फे तथा कान्हरो, झड़ानी, मालकोस तृतीय प्रहर के 
राग हैं । चौथे प्रहर में प्रातः:कालीन सन्धि-प्रकाश्ष रागों का समय भा जाता है । 

फृष्ण-भक्ता कवियों ने समय-रिद्धान्त का निर्वाह यथासम्भव किया है। पुष्दि- 
मार्गीय सेया-विधि में कृप्ण-सैवा के भ्राठ समय रखे गये हैं (१) मंगला, (२) श४ंगार, 
(३) ग्वाल, (४) राजभोग, (५) उत्थापन, (६) भोग, (७) संध्या, भारती, (८) हायन । 


वीजा की 


१. निम्बादब॑-गाधुरी, १० २२०, २९१, २२३ 


इछद प्रजमापा के कृष्ण-मक्ति काव्य में श्रभिव्यंजना-शित्प 


या 


इन कवियों ने इन विविव प्रस्॑ंगों के पदों की रचना में संगीत शास्त्रीय समय-विंघान से 
सामंजस्य स्थापित करने का प्रयत्न क्रिया है। मंगला-पसंग में थधिकतर सन्धि-अकाश राों 
का प्रयोग किया गया है। प्रायः सभी कवियों ने इस प्रस्न॑ंथ में विभात्त, रामकली, ललित, 
भैरव झौर मैरवी का प्रयोग किया है । कलेऊ में असावरी ध्लौर विल्ावल का प्रयोग हुभा है 
वर्षोकि कलेऊ का समय सूर्योदय के उपरात्त होता है। गोविन्दस्वामी ने मंगला के कई 
पर्दों में रामग्री राग का प्रयोग किया है; कहीं-कहीं इस समय-सिद्धान्त का व्यतिक्रम भी मिलता 
है; ईमन" भोर मालकोस जैसे राग भी मंगला पदों के लिए प्रयुक्त हुए हैं। 

शृंगार-असंग में प्रायः प्रातःकालीन रा्गों का प्रयोग हुप्रा है तथा वात-असंग में 
प्रसिकतर घनाश्री और सारंग राग प्रयुक्त हुआ है जो संगीत के समय-पघ्रिद्धान्त की कस्तौटी 
पर पूर्ण रूप से खश उतरता है । गोचारण, राजभोग ओर छाक प्रप्तंगों में अधिकतर सारंग 

राग प्रयुक्त हुआ है; इसके अतिरिक्त देवगन्धार, टोड़ी, नठनारायण आदि राग्रों का प्रयोग भी 

हुआ है। 

सब्ध्या-आरती में सायंकालीन तन्वि-प्रकाश् तथा रात्रि के राग्र प्रयुक्त हुए हैं यद्यपि 
कृष्ण का कार्य-क्रम सबन्ध्या के वाद शयन से ही समाप्त हो जाता है, परन्तु शयन-समय के 
पदों में रीतिकालीन रागों का प्रयोग किया गया है । श्रतेक स्थलों पर इन पदों में समेय- 
सिद्धान्त के निर्वाह का ध्यान नहीं रखा गया है। केदार, हमीर, भृूपाली, श्रद़ानों, 
कारह रो, मालकोस, सव का प्रयोग किया गया है वल्कि इन रायों की प्रक्ृत्ति के झनुसार समय- 
सिद्धान्त की उपैक्षा करके विभिन्न प्रस॑गों में उन्तका प्रयोग किया गया है; जैसे मंगला-प्रसंग में 
मालकोस का प्रयोग | 

खंडिता-प्रसंग में अधिकतर रात में गाये जाने वाले करण प्रकृति के राग्रों का प्रयोग 
हुआ है । 

संगीत-बोजना में ऋतु-कालीन रागों के. प्रयोग की ओर भी इन भक्त-कवियों का 
विशिष्ट ध्यान रहा है । पुष्टि-मार्मात्न सेवा में ऋतु-उत्सवों का भी विधान था | इस प्रसंग के 
कीर्तन में इन कवियों ने शास्त्र-विहित राग्रों का ही प्रयोग किया है । सम्पूर्ण पावस-प्रसंग में 
मलार भ्रौर उसके विविध नेदों का प्रयोग किया गया है । हिंडोल के वदों में हिडोल और मस्ार 
भ्वुक्त हुए हैं। वसन्त-लीला में भ्रधिकतर वसन्तराग श्रौर होती के पर्दों में विविध उल्लासपुर्स 
रागों का प्रयोग हुआ है। 
मीरावाई 

मीरावाई के पदों पर भी विभिन्‍न रागों का उल्लेख मित्रता है। मीरा के पदों की 
प्रामाणिकता के विवाद-ग्रस्त होने के कारण उसमें प्रयुक्त रायों की प्रामारिकता पर भी 
उन्देह होने लगता है। मीरावाई ने कुछ उत्त रागों का भी प्रयोग किया है जो अप्टछयाप 


कवियों की रचनाप्रों में नहीं प्राप्त होते । उनके द्वारा प्रयुक्त राग-रागिनियों की सूची इस 
प्रकार है-- 


१. गोविन्दखामी, ५० ११७, पद २५७ 


कुष्श-भरवित कोव्य में संगीत-योजना दया छात्द ३७६ 


तिलंग, ललित, हमीर, कार्न्दिण, स्िवेनी, ग्रूजरी, मीलाम्वरी कामीद मुलतानी, 
मालकोस, मिंसेंटी, पढपंजरी, गुनकली, मोड, धादी, पीछू, सम्माव पूर्यि कत्याएं, पहाड़ी 
जौनपुरी, सोहनी, विहाग, विवादल, सपोरठ, प्रमाती, श्वाम-कत्याए, रामकली, मलार, 
जोगिया, होली, सारंग, आनस्दम रो, वआगेश्वरी, खम्भावती, देस आसावरी। टोड़ी, भीमपलासी, 
देस, मरा, दरबवारी कान्हा, दखारी भेरवी, कॉलिंगड़ा, पर, कजरी छापा दोड़ी, दंत 
नारायण, मार्डे जौमपुरी, जैजवंती, छामावट, रागथी) घनाश्री । 
इन रागों के श्रयोग में विपयानुरूपत्ा का ध्यान प्रार्य: सर्वत्र खा गया है। मीरा के 
काव्य का प्राण है उनकी प्रात्मानुभूति दया माधुये भक्ति । तटवबर ननन्‍्दलाल की अपनी 
भावनाओं का केस घनाकर कभी उन्होंने घऋरम-भिलनजत्य मैसगिक सुख के गीत गाये, भौर 
कमी उनके उद्देलित दूत की विरह व्ययायें उनके बिरह गीतों में साकार हो गई । इनके 
पर्दों में प्रयुक्त राग प्रायः शंगार और करुणा-प्रवान हैं, जिनके स्व॒र-विधाने परे मिलकर 
उनकी खोंगारत्मावना को उल्लास अथवा वेदवा दिगुणित हो जाती है | समग-पिद्धान्त 
लिर्धाह भौर *ध्त की प्रनुकूलता की कोर भी उनकी ध्योत् रहा है। भट्टछाप के कवियों फी 
भांति उनकी सपना (कसी साम्प्रदायिक बस्वन में नहीं जकड़ी थी, इसलिए आठ पहर की 
सेवतविधि इत्यादि का उसमें कोई विधीन नहीं हैं; परन्तु फिर भी कुछ स्थलों पर उन्होंने समय- 
सिद्धान्त का स्याते रा है। ये्दे वर्ति निश्चित रूप से कही जा सकती हैं। जैसे प्रातःकालीन 
(क्षयाकलापों का जिन पदों में संकेत है उनमें प्रात:कालीन राग अरे हुए है । 
| राम मिल फो चरण उसावो। पित उ6 जो बाठडिएां १ 
ज्ञागों वंसीवारे ललना जागो मेरे प्यारे 
रजनी बीती भोर भयौ है घर-घर छुले फिवारे ऐे 
तषा 
ज्ञागो म्होरा जगपति राहर हुँति बोलो घयूं नहीं 
, इस प्रकार के गीतों में प्रभावी राग का उल्लेख हैं। वर्स्तित में मीरा की विरहू भौर मिलन रात 
झऔर दिन पर निर्भर नहीं है--4ह पो (निसवासर' विरहिंणी है--इंसीलिए उनके गीतों 
सास्विक कोमलेता किसी भी पहर व्यक्ति को सॉसोर्टिक वैपम्मों भौर जंजालों से मुफ्त कर 
श्रीकृष्ण को झूपमाधुरी में पन्‍्मय रखने की साय रखती है 
ऋत-सिद्धास्त के प्रति मीरा समग-फिड्धान्त के लिर्वाह की अपेक्षा झधिक जागएक है। 
होली के पूर्दों में भरधिकतर होली तथा फकिमोटी सागों का प्रयोग हुआ हैं। जिन पदों में 
घर्पा-वर्णत तथा वर्षा के रूपक की निर्वाह हुआ हैं उसमें उसके भनुछूप मलार राग का प्रयोग 


हुआ हैं 
लि रकाइर 
१६ मीरा-पदाविली, रेट १३१ पद १“ 


अत पद १छेस 
8५ मीए-पदावली। ६० ११४) पर ४४ 


प्रज॒भापा के दृष्ण-भक्ति काव्य में भ्िव्यंजना-शिर्प 


३5५ 


राग मलार 
रिममिम बरसे मेहरा भोज तन सारी हो 
चहुं दिस घरमक दामिशि, गरज घन भारी हो" 

तथा 

राग मलार 
झुक भ्राई व्दरिया सावन फी, सावन की मन भावन की 
सावन में उमंग्यों मेरो मतवा ननके सुनी हरि प्राधन फी 
ननन्‍हीं-तन्हीं वृंदन सेहा घरसे सीतल पचन सोहायन फो 
मीरा के प्रभु गिरधर नागर, झानन्द मंगल गावन फो ।' 


राधावल्लभ-सम्प्रदाय कै कवि श्री हिंतहरिवंश तथा धर वदास ने भी इन्हीं रागों का 
प्रयोग किया है जिनका प्रयोग प्रप्द्धाप के कवियों ने किया है। विषय, रामय भौर कऋतु-सिद्धान्त 
के निर्धाह का व्यान रखते हुए हितहरिवंशजी ने निम्नलिखित्त राग्रों का प्रयोग किया है । 
राग विभास, विलाबल, टोड़ी, श्रासावरी, घनाश्री, बसन्त, देवगंघार, सारंग मलार, 
गौड़ मलार, गौरी कल्याण, कान्हरी, केदारी राग 'हितचीरासी' में प्रयुक्त हुए हैँ । हितचौरासी 
के श्रत्त में हितहरिवंशजी ने उनका उल्लेख भी इस प्रकार किया है-- 
कंवित्त 
छे पद विभास मा सात हैं विलावल थें 
ठोड़ी में चतुर प्रासावरी में ६ ब्ें। 
सम्त हैँ धताश्री में जुगत बर्संत केहि 
देवगंधार दोय रस से से । 
सारंग में पोडश है चार मलार एक 
गौड़ में सुहायों लव गोरी रस में से । 
पद कल्यान निधि कान्‍्हरे केद्यरो वेद, 
बानी हिंत णू की सब चौदह राग में गये ।' 
राधा थोर कृष्ण के प्रातःकालीन क्रियाकलापों से युक्त पद प्रातःछालीस रामों में हैं; 
विभास, विलावज, टोड़ी, भ्रासावरी उनमें मुल्य हैँ | संयोग-वरुन में देवगंघार, घनाम्री, सारंग 
जंसे उल्लासपुणंं रागों का प्रयोग किया गया है। वसन्त-वर्णन में वश्चन्त तथा वर्षा के 
वातावरण-चित्रणु में सलार राग का प्रयोग किया गया है| फेदारो का प्रयोग करुणा प्रसंग में 
में होकर स्थूल संयोग-वर्णंन के लिए हुआ है । 
श्र वदास से भी १०४ रागवद्ध पदों की रचना की है । उनके गीतों का भ्राकार बहुत बड़ा 
है तथा उन्होंने निम्नलिखित रागों का प्रयोग किया है--ललित, गौरी, भेरव, विलावल, 





१. मीएबाई की पदावशी, १० १४७, पद १४८ 
२८ १9 9. (४३, परदे (४४ 
8. हितचौरासी, ए० ४३ 


' कृष्णु-भवित्त काव्य में संगीत-योजना तथा छुन्द ३८४१ 


टोड़ी, रामकली, विभास, प्रासावरी, सारंग, घनाशओी, काफी, सट ईमन, केदारौ, मारू, विहाग, 
वसन्त, मलार, कान्हरो, कल्याण, विलावल, गूजरी । 

विपयानुरूपता, ऋतु और समय की श्रनुकूलता की दृष्टि से ध्रवदासजी ने भी 
परम्परा का निर्वाह सम्यक्‌ रूप में किया है । स्वामी हरिदासजी की रचनाओं में निम्नलिखित 
रागों का प्रयोग हुआ है--- 

भ्रष्टादश के सिद्धान्त-पदों में विभास, विलावल, भ्रासावरी, कल्याण राग प्रयुक्त हुए हैं। 
'केलिमाल' के पदों में कान्हरा, कल्याण, विभास, गौड़, गौरी, केदारा, सारंग, मल्हार, वसन्त, 
झौर नट रागों का प्रयोग हुझ्ा है । 
पुर्वे-मध्यकालीन कृष्ण-भक्ति काव्य में विभिन्‍न नृत्य-रूपों का प्रयोग 

क्ृष्ण-भक्ति काव्य में विविध ललित कलाझोों तथा कविता के तत्त्वों का विन्यास 
इतना संदिलिष्ट है कि उनका पृथक्‌ू-पृथक्‌ विदलेषण करना कठिन हो जाता है। चित्र-कल्पना, 
संगीत, नृत्य, वाद्य-घ्वनि शोर भावों के इस सुगुम्फन में प्रधान भौर गौरा, झाधार भर श्राघेय 
तत्त्वों का निर्धारण कठिन जान पड़ता है। लक्षित चित्र-योजना के क्षेत्र में तृत्यों की सजीव 
चित्रांकन की छाक्ति का विवेचन पहले किया जा चुका है । 

नृष्य-छूपों के प्रयोग का विएलेषण करते हुए ऐसा जान पड़ता है कि झ्ालोच्य कवियों 
के चित्रों की सप्राण॒ता का बहुत-कुछ श्रेय उनके भारतीय नृत्य के परम्परागत तथा सामयिक 
नृत्य-शैलियों के पूर्ण ज्ञान को है। नृत्य में ये तत्त्व प्रधान होते हैँ--(१) भ्रांगिक भ्मिनय 
(सुद्रा-प्रदर्शन) (२) साक्त्विक प्रभिनय (भाव-प्रदक्षेन), (३) कलात्मकता (४) वाचिक श्रभिनय 
(शब्दों का प्रयोग) । ऐसा जान पड़ता है कि कृष्ण-भक्त कवियों ने इन प्रसंगों में श्रन्तिम तत्त्व 
(शब्दों का प्रयोग) की रचना प्रथम चार त्तत्त्वों की पूर्ति के लिए की है। उनके द्वारा नियोजित 
नृत्यों के भाव-चिन्यासं में उनकी कविता के शब्द-विन्यास के साथ पूर्ण सामंजस्य है। नृत्य 
का प्रदर्शन तथा कविता के भाव एक-दूसरे के पूरक रूप में प्रयुक्त हुये हैं। नृत्य के लिए 
भ्रपेक्षित ताल, वाद्य-स्वर तथा गायन की सम्मिलित स्वर-बद्ध ध्वनियों की योजना क्ृष्ण-भक्त 
कवियों मे सचेष्ट होकर की है ! 

कृष्ण भर गोपियों के नृत्य का चित्रण इतनी सजीवता से हुआ है कि जान पढ़ता है 
मानो कृष्ण और गोपियां चित्रकार हैं, उनकी उंगलियों तथा हाथों का मघुर झ्नौर भावसपूर्ण 
परिचालन, नेत्रों द्वारा भावाभिव्यक्ति, भृकुटि-कटाक्ष, मुस्कान, कदि की लचक, पगों की गति 
इत्यादि चित्र में रंगों का कार्य करते हैं, कल्पना में उद्भूत ये रंगीन चित्र कागज पर अ्रंकित 
चित्रों से कहीं श्रधिक सजीव और सप्राण बन पड़े हैं। इन चित्रों में परम्परा झौर तत्कालीन 
प्रयोग दोनों का समावेश है । 

भारतीय संगीत शास्त्र में नृत्य के तीन प्रकार माने गये हैं (१) नादूय, (२) नृत्य 


(३) नृत। जहां प्रंग-संचालन द्वारा हृदय का कोई भाव व्यक्त किया जाये वहां नृत्य में 
नाटयतत्व होता है। नतंक अपने नेत्र, होठ, हाथ, भृकुटी इत्यादि अंगों के विशेष कम्पन से 
क्रोध, प्रेम, ईप्यां, चासना इत्यादि भावों को प्रकट करते हैं। इस क्रिया-कलाप को नादय ही 
कहा जाता है। | ; 


इ८घ२ भ्रजभाषा के रृष्ण-मपित काव्य में झभिव्यंजना-शिल्प 


मृत्य--नृत्य में नरक किसी सम्पूर्ण भाव श्रयवा किसी श्रास्यायिका श्रयवा उसमें 
अंश को भपने श्रंगों द्वारा प्रकट करता है । 
नृत्त में किसी लहरे परन या टुकड़े को शरीर के अंग-संचालन हारा प्रकट करके रस 
की अभिव्यक्ति की जाती है । 
प्रवस्थानुकृतिनाट्यम्‌ । 
पन्यद्नावाश्रयं नृत्यम्‌ । 
नू्त ताल लयाश्रप्म्‌ । 
झालोच्य कवियों ने नृत्य के प्रगम दो प्रकारों फो ही श्रपने काव्य में प्रधान रूप से 
व्यवत किया हैं। - 
इन तीन प्रकारों के भ्रतिरिक्त शास्त्रीय नृत्य के दो परम्परागत रूप हैँ (१) वाण्डव, 
(२) लास्य । इन दोनों नृत्य-रपों का ग्राध्यात्मिक महत्त्व स्वीकार किया गया है । “ताण्डव 
में 'शिवोहं' का भाव श्र: जागृत होकर नेक को स्वयं शिवरुप का अनुभव कराता 
है। लास्य स्प्रियों के लिए मान्रा गया है, जिसमें शृंगार और प्रेम की पविम भावनाओं के 
साथ वह दाम्पत्य जीवन को मधुर वना कर अपने पति को परमात्म-भाव से पुजती हुई श्रेय 
पद प्राप्त कर सकती है ।”* 


ताण्डव तृत्य में उग्र भावों की प्रभिव्यक्ति होती है भर बहा जाता है इसका पूर्ण 
फल साधना करते-करते पृथ्वी में प्राइचर्यजनक भोतिक परिवर्तन कर सकता है। इसमें सृष्टि 
की उत्पत्ति, पालन तथा संहार की प्रभिव्यंजना होती है। फ्रोघाग्नि का प्रज्वलित होना, 
पृथ्वी-कम्पत, आकाश-गर्जन, विश्व-संहार ताण्डब का प्रभाव है। प्रतयकालीन संहार पर शिव 
ताणप्डव करते हैं। इस प्रलौकिकता पर हम विश्वास करें या नहीं, पर इससे निष्कर्ष यहो 
तिकात्ा जा सकता है कि ताण्डव में उम्र भोर भयंकर भावनाओं की प्रभिव्यक्ति प्रधान होती 
है। ताण्डव के साथ प्रयुक्त साज भी इसी प्रकार के होते हूँ । वादक भी नत्यकार की तरंह 
रोद रस प्रकट करते हैं। डमर, शंत्र, घड़ियाल, नौवत, पापा मृदंग, तुरही झ्रादि ताण्डव की 
संगत करने वाले मुख्य वाद्य-यंत्र हूँ। ताण्डब की भाव-भंगी, मुद्रा, गति सब श्रावेशपूर्ण होते 
हैं। कंष्ण-भक्ति के मधुर-कोमल रूप में ताण्डव मृत्य की प्रभिव्यक्ति के लिए भ्रधिक प्रवकाश 
नहीं था । इसमें वीर, रोड़, भयानक, ग्रदूभुत भर वीमत्स का व्यक्तीकरण होता है। केवल 
दावानल-पान, गोवध॑न-घारण शौर कालीयदमन के नृत्य प्राज भी कत्यक-मृत््य-परम्भरा में 
प्रमुख स्थान रखते हैं । हि 
छल दोनों ही नृत्यों में स्थायी भाव है, उत्साह । कालीयमर्दन नृत्य भें नायक श्रीकृष्ण 
हैं, स्थायीभाव है उत्साह, शत्रुता और उनकी धघृष्टता क्रमशः धरातम्वन और, उद्दीपन हैं । 
कृष्ण का-इस्त-सचीलन और मुजाझरों का फड़कना प्रमुभाव है तथा उनकी उम्रता संचारी 
भाव है । वीर रस के .च्यदेक इस नृत्य को ताण्डब कें अन्तगंत रखा जा सकता है। इन 
दोनों नृत्यों की जो परम्परा गा क में चली श्रा रही है उसका वीज इन्हीं कवियों की रचनाप्रों 


१. संगीत-कला, प० १३५, जूनपरी, १७१ (नृत्य के सेद”?--माधव्‌ नी मृरंगाचार्य ) 


कृष्ण-भक्ति काव्य में संगीत-योजना तथा छुन्द ३८३ 


में माना जा सकता है । नृत्य में चाट्य-तत्त्व की अभिव्यक्ति (भाव-प्रदर्शेन) तथा पंग-संचालन 
के लिए श्त्यन्त विस्तृत झौर व्यापक क्षेत्र प्रदान किया गया है । 

लेकिन विलास-प्रधान युग ने जिस प्रकार कृष्ण के मधुर रूप को स्व्रैणता में परि- 
वर्तित कर दिया, इन ताण्डवों में भी शौयं-रसाभिव्यक्ति की क्षमता नहीं रह गई थी । 
शंगारिक तत्वों से युक्त नृत्य-कला का ही प्राघान्य हो गया । एक बात अ्वदय है कि कत्यक 
नतंक को पैर का काम' दिखाने का श्रवसर इस प्रकार के नृत्यों में श्रधिक मिला। 'त्ता तत 
थेई थुन कड़ान घा' इत्यादि पदाघातों की भिन्नता से उत्पन्न ध्वनि परुष प्रतिपाद्य फो व्यक्त 
करने में पूर्णो सक्षम थी। इन प्रसंगों में प्रयुक्त कवित्त श्रौर घनाक्षरी छुन्दों में लिखी हुई 
पंक्तियों का नृत्य के वोलों के साथ दुगुन, तिशुन, चौगुन इत्यादि लयों में सामंजत्त्य करने में 
घड़ी सुविधा होती है । ' 


लास्य नृत्य 

लास्य स्त्रियोचित नृत्य है। इसमें श्यंगार तथा करुण तत्वों का प्राघान्य होता है, 
इसलिए इसकी लावण्यमयी सुन्दर भ्रभिव्यकिति नारी अधिक सार्थकता के साथ कर सकती है। 
लास्थ नृत्य की गति मन्द और कोमल होती है | लास्य तीन प्रकार का होता है (१) विकट, 
(२) विषम और (३) लघु । 

(१) विकट लास्प में नृत्य करते हुए ताल और भनकार के साथ भाव-प्रदश्शेन 
होता है ! 

(२) विषभ लास्य में रेखागरणित का ज्ञान होता भनिवाये है। क्योंकि इसका प्रारस्भ 
तो यद्यपि सीधी रेखा से होता है भौर फिर वृत्ताकार हो जाता है । उसके उपरांत 
ठेढ़ी पंक्तियों का निर्माण करके फिर सीधी रेखा बनाई जाती है । 

(३) लघु ल्ास्य में कोमल अ्ंग-संचालत होता है । 

कृष्णु-भवित काव्य में लास्य के ये सभी रूप प्राप्त होते हैं। विषम श्रौर विकट रास 

के संयुक्त रूप का उदाहरण रास-जैसे सामूहिक नृत्य में मिल जाता है, तथा लघु लास्य के 
तत्व, पनघट-ली ला, दान-ज्ञीला तथा अन्य प्रसंगों के कोमल श्रंग-संचालनों से युक्त नृत्य में 
देखे जा सकते हैं, जिनकी परम्परा आघुनिककालीन कत्यक नृत्य में भी गगरी नृत्य, दही 
नृत्य झ्रादि के रूप में चली श्रा रही है। दोनों ही श्रेणियों के नृत्य का यहां पृथक्‌-पृथक््‌ 
विवेचन किया जाता है । 
रास-तृत्य पु 
कृष्ण-भकत कवियों ने मुख्य रूप से रास का वही रूप स्वीकार किया है जो रूप 

श्रीमदृभागवत में है। इसे मण्डल-नुत्य भी कहा जा सकता है। यह बृत्ताकार होता है तथा 
भ््योन्य करवद्ध पात्र अपने आाभूषणों को एक ही ताल पर भंकृत करके नृत्य करते हैं। 
भागवत में रास का उल्लेख इस प्रकार है--- 

तन्नारमत गोविन्दों रासक्रीडासनुम्नतेः । 

स्त्रीर॒त्नेरन्वितः प्रीतेरन्योन्यावद्धवाहुमिः ॥ 


इप ब्रजभाषा के कृष्ण-भवित काव्य में अ्भिव्यंजना-शिल्प 


रासोत्सवः संप्रवृत्तो गोपीमंडलमंडितः । 
धोगेद्वरेण झृष्णेन तासां मध्ये हयोद्द यो: । 
प्रविष्टेन गृहीतानां कण्ठे स्वनिकट स्त्रियः ॥ 
ड़ शा 

न्‍ घलपानां नृपुराणां किकिणीनां च योपिताम्‌ 
सप्रियाणामभृच्छव्दस्तुमुलो रासमण्डले ॥ 
तत्राति शुशुभ ताभिभंगवान्र देवकीसुतः 
भध्ये मणीनां हैमानां महामरकतो यथा ॥ 


इन पंक्तियों में न केवल नृत्य है, भ्ंग-संचालन की तीत् गति के कारण इसे लास्थ का 
विकट छझप भी कहा जा सकता है परन्तु वृत्त-निर्माण तथा भझन्य रेखागशित्तीय स्थितियाँ 
उसमें विपम लास्य के तत्वों का समावेश भी कर देती हैं। यहां प्रंग-संचालन का प्राघान्य 
है। भ्रागामी पंक्तियों में नाट्य-तत्व का समावेश भी हुमा है । 
पाइन्यासेभुजविधुतित्िः सस्मितंभू विलासे 
भंज्यस्मन्येइचलकुचपट:. कुण्डर्लगंडलोल: । 
स्विद्चन्पुल्यः फंवररशनाग्र ययः कृष्णवध्वों 
गायन्त्यस्त' तडित हव ता सेघचक्े विरेजुः ॥* 


उपयुक्त पंक्तियों से यह स्पष्ट है कि रास-नृत्य में दृत्य के सभी भाव प्रदर्शित किये 
गये हैं। पद-संचालन, हाथों की मुद्रा, भ्रू-वित्तास, कटि-संचालन, वस्त्र श्रौर कुण्डलों का कम्पन 
सका वर्णुन हुआ है । नृत्य अपने पूर्ण रूप में मुखरित है । 
कृष्णु-मक्त कवियों का रास-वर्णंव भागवत के इसी सवल झ्ञाधार पर हुआ है । उनकी 
चित्र-कल्पता ने इतकों भौर भी सबीष बना दिया है। गतिपूर्णे चित्रों के श्रत्तग्गंत विविध 
कवियों के रास-वर्णत का सम्यक्‌ विवेचन पहले किया जा चुका है। इसलिये इस प्रसंग में 
उसकी झावृत्ति नहीं की जाएगी । 
धार्मिक शौर दरवारी प्रवृत्तियों मोर शैलियों के स्वस्थ मिश्रण तथा समस्वय से 
कत्यक नृत्य-शेली का जन्म हुम्ना। इस इंली के भ्रन्तगंत एक ओर रासलीला के रूप में 
लोकनुत्य शैली को महत्वपुण स्थान प्राप्त है, दूसरी भोर इसके विपय भ्रधिकतर कृष्णु-लीला 
से सम्बन्धित हैं, भौर साथ ही साथ उनमें भारतीय नृत्य के परम्परागत तत्व भी मिलते हैँ। 
“परन्तु यह बात ध्यान में रखने की है कि तत्कालीन दरवारी तया. विदेशी वातावरण का भी 
इस पर प्रछुर प्रभाव पड़ा है । 
कृष्ण-मवित-काव्य की विषयगत समानताओों के साथ ही इन दोनों कलाओओं में 
शैलीगत समाचतायें मी मिलती हैं। कृष्ण-भक्ति काव्य के समान ही कत्यक नृत्य के प्रतिपाद्य 
का रूप भी गीर्तात्मक, रागात्मक, शुंगारिक, कोमल शोर मधुर है ; उसी के समान कत्यक 
१. श्रीमद्भागवत, दरशाम स्कन्घ, गीता प्रेस, अध्याय ३३, १० ५४१ 


२. 7 3)... 959 9) 9. रहे 3 ४४३ 





कृष्ण-मवित-फाव्य में संगीत-पोजना तथा छुन्द इ्ेफश 


नृत्य में भी भ्रभिव्यक्ति-कला का रूप संकीर्ण भोर सीमित है । वह कुछ साधारण मुद्रात्रं 
झौर संकेतों तक ही सीमित है । कृष्ण-भक्ति काव्य में जिस प्रकार अ्रनेक स्थलों पर लोक-गीत 
शैली की प्रचुरता हो गई है परच्तु उसकी आ्लात्मा साहित्यिक है, उसी प्रकार कत्यक नृत्य में 
भी भ्नेक स्थलों पर लोक-नृत्य के तत्वों की प्रचुरता हो जाने पर भी उसकी शैली मुख्य रूप 
से शास्त्रीय श्रीर परम्परागत है । 


कत्थक नृत्य-शैली (न्टवरी कत्थक) 

फत्यक नृत्य की उत्पत्ति के विषय में कोई शास्त्रोवत प्रमाण नहीं मिलता। परन्तु 
उसके वीज क्ृष्ण-भकत कवियों की रचनाओं में मिलते हैं। किम्बदन्तियों और साधारण 
विश्वास के भ्रनुसार यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि कत्यक नृत्य-शैली का जन्म 
श्रीकृष्ण की प्रेरणा से हुआ तथा उसका विकास मुगल वादशाहों तथा नवाबों के संरक्षण 
में हुआ ।' कत्यक नृत्यकारों में यह प्रचलित है कि श्री “ईश्वरीय जी' को श्रीकृष्ण ने स्वप्त में 
दर्शन देकर नटवरी नृत्य पर भागवत बनाने की श्राज्ञा दी । उन्होंने उस भागवत की रचना 
की तथा भ्रपने तीन पुत्रों खड़गू जी, भ्रड़गू जी भ्ौर तुलाराम को उसकी शिक्षा दी। शोर 
उनके वंशज इस नटवरी नृत्य का विकास करते रहे । ईद्वरीय जी के एक पौन्न श्री प्रकाश 
जी लखनऊ के नवाब झासफुद्दौला के राजनत्तंक बने श्रौर नटवरी नृत्य का कत्यक नाम इसी 
समय से प्रचलित हुआ । 

इस किम्बदन्ती से यह प्रमाणित होता है कि कत्यक नृत्य का उद्भव पूर्णतया विदेशी 
प्रभावों के फलस्वरूप नहीं हुआ है; उसका प्रथम प्रयोग कृष्ण की कथा को नृत्य रूप में प्रकट 
करने के उह्हँ दय से हुप्ता था। “कथन करे सो कत्थक कहिये' कत्यक की परिभाषा थी, इसी से 
इस नृत्य का वाम नटवरी कत्यक पड़ा । कत्थक नृत्य का पूर्व नाम नटवरी नृत्य ही इस वात 
का प्रमाण है कि इसका सम्बन्ध नटवर नंदलाल से है । इसके भ्रतिरिक्त 'रासलीला में जितने 
भी पद-संचालन भ्रथवा मंडलों का प्रयोग हाता है वह कत्यक नृत्य के पद-संचालन श्रौर 
मंडलों से बहुत साम्य रखता है। 

ब्रजभूमि फी रास मण्डलियों के नृत्य में मध्यकालीन नृत्यकला का श्रवशेष मिलता 
है । उसका संक्षिप्त उल्लेख इस प्रसंग में भ्रनुपयुक्त न होगा । सर्वप्रथम सिहासन पर बालक 
राधा-कृष्ण तथा दो या चार सखियाँ बनकर बैठते हैं। वीच में श्रीकृष्ण, उनके वाई भोर 
राधा और दोनों ओर ससिपाँ रहती हैं। उसके श्रागे मंच होता है। एक झोर वाद्य-वादक 
तथा गायक बैठते हैं । इनमें एक स्वामीजी होते हैं, जो इन सबके प्रमुख कहलाते हैं । रास का 
झारम्भ होता है । 
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३८६ ४ अजभाषा के कृष्णु-मक्ति काव्य में भ्मिव्यंजना-शिलय 


स्वामीजी कृष्ण-राधा श्रीर सदियों के चरणस्पर्थ करके अपने स्थान पर धाकरें 
मंगलाचरण बोलते हैं। मंगलाचरण के पष्चातु थोड़ा-सा गायन होता है भौर भ्रारती होती 
है*< 
धारति जुगल किशोर फो कीजे 
तन मन घन न्‍्योछावर फीज। 

श्ारती के पश्चात्‌ सस्षियाँ कृष्ण से नृत्य करने को कहती हैं। वृत्य प्रारम्भ होता 
है। श्री जी ( राधिका ) कृष्ण के गले में वाह डालकर सिंहासन से नीचे उतरकर नृत्य 
प्रार्म्म करती हैं, भ्रन्य सलियाँ भी उनका स्राथ देती हैं। स्वामीजी गाते रहते हैं भौर जिन 
शब्दों तथा बोलों का प्रयोग करते हैं वे कत्यक नृत्य के बोलों से बहुत मिलते-जुलते हैं । कुछ 
उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किये जाते हैं-- 

नाचत राप्त में रास बिहारी, मचवत हैं क्षण फी सब नारी १ 
लादनि तादनि तत तत थेई थेई थुगन थुगन देत गति च्यारी 
तिकद तिकट घिलांग घिक तक तोदीम घिलाग तकतो 

तिकद तिकट घिलांग घिक तक तोदीम घिलांग तफतो 

ता घिलांग घिक घिलांय घिकतक तोदीम तोदीम घेताम घेताम 
घिलांग घिलांग घिलांग तक गदमित थेई 

तत बता येई तत तता येई तत लता देई 

तक त्तक तक थुत्र थुन जे जे फककू कड़ान न फुर्णय 

गिड़ गिड़ ताता गिड़ गिड़ साता थु गा गिड़ता गदगिति येईं 

; तत तता गेई तत तता थेई तत तता ये ।" 

इस प्रकार के प्रोर भी अनेक वोल दुगुन-चोगुन में लिये जाते हैं। घुटनों के वल, 
तथा खड़े होकर चक्कर भी लिये जाते हैं। नृत्त थोर नाट्य का पूर्ण सामंजस्य फत्यक 
नृत्य के समान ही इन रास-सम्वन्धी पदों में भी मिलता है । 

दरवारी वातावरण के प्रभाव से नटवरी नृत्य में ध्रनेक विदेशी शब्दों को स्थान मिलते 
लगा। “आमर्दा और 'सलामी' जैसे शब्द इसके पारिमापिक शब्द बन गए। झण्ने चुलकर 
रीतिकालं में पदों का स्थान गज़लों और ठुमरियों ने से लिया । कत्यक नृत्य को तीन भागों 
में विभाजित किया जाता है । 

१. तृत्त--छसमें वोल, परण भौर टुकड़ों को पैर से तिकालते हुए पंग-संचालन किया 
जाता है। इसमें वोलों का पाठ वहुत शुद्ध होना चाहिये तथा पद-संचालन से बोलों की स्पष्ट 
प्रतिध्वति होनी चाहिये । 

२. गत-माव--इसमें भ्रधिकतर कृष्ण फी लोलाएं प्रदक्षित होती हैं। ये श्रृंगार रस- 
पूर्ण तया लास्यमयी होती हैं। भाधुनिक कत्यक नृत्य में भावों का प्राभास मात्र ज्यक्त किया 
जाता है । जैसे कृष्ण का वाधुरीवादन, गिरिवर-घारण तथा राधिका का जल भरता इत्यादि 
१. फत्थक नखरी चृत्य,(ए० ५६ 
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कृष्ण-लीला का एकांग हो प्रस्तुत किया जाता है। कृष्ण की पूर्ण लीलाओों श्रथवा श्रस्य 
कथाओं का उसमें स्थान नहीं है। इसके परचात्‌ नृत्यकार पद-संचालन का कौशल प्रदर्शित 
करते हैं जिसे ततकार कहते हैं । 

३ प्रभिनय--इस श्रंश में भावपूर्ण पदों के साथ नृत्य किया जाता है, जिसमें एक- 
एक दइन्द की प्रनेक प्रकार से व्यवत्त किया जाता है। उत्तर मध्यकाल में पदों के स्थान पर 
ठुमरी इत्यादि का प्रयोग प्रारम्म हो गया था । 

फत्यक नृत्य में दरवारी भ्रभाव परवर्ती युग में भाया, भ्रथवा दरवारी नृत्य का प्रभाव 
फुष्ण-मवत कवियों पर पड़ा, यह निश्चित करना कठिन जान पड़ता है; परन्तु इसमें सन्देह 
नहीं है कि रास की पविन्न भावात्मकता पर इस छौती से बहुत झ्ाधात पहुंचा। कहीं-कहीं 
तो उसका रूप इतना विक्रत हो गया कि राधाइृष्ण, तृत्य-कला के विषय न रहकर, स्वर 
स्त्रेण नर्तक बन गए हैं । 

रास में कत्यक शैली के इस प्रभाव के अ्तिरिकत दानलीला, मानलीला, होली, माखन- 
चोरी, कलहान्तरिता, खण्डिता इत्यादि प्रसंगों पर झ्राधुत जो नृत्य भ्राज तक चले भा रहे हैं, 
उनया दीज भी इन्हीं कवियों की रचनाप्नों में माना जा सकता है। गगरी नृत्य, पिचकारी 
नृत्य, इत्यादि कृष्ण की लीलाग्रों का इस नृत्य-शेली में जो स्थान है, उससे यह 
प्रमाणित होता है कि सुर तथा उनके साथियों की रचतायें केवल चित्रकत्ा ध्ौर संगीत की 
ही नहीं, नृत्यकता की भाधार-विपय भी बनीं ।* 'कृष्णु-त्रिभंग' मुद्रा का विश्लेपण करते हुए 
एक संगीत के अनुसन्धाता ने लिखा है--श्रीकृष्णचन्द्र की नभिभंग मुद्रा के विषय में हमारा 
विचार है कि उसमें वृद्ष भौर उससे लिपटी हुई लता का भाव हे । एक पैर सीघा वृक्ष की 
भाँति है भौर दूसरा पाप्त में ही विकसित उसी वृक्ष से लिपटी हुई लता की भाँति प्रदर्शित 
होता है ।' शोध-कर्ता फा यह विश्लेषण सत्य हो या असत्य, परन्तु इससे श्रनायास ही 'तमाल 
पर लिपटी हुई फन्तक चेलि! का चित्र साकार हो जाता है जो झ्रालोच्य कवियों का सर्वेत्रिय 
उपमान रहा है । 

पात्थक नृत्य-शैली में पहले कविता पढ़कर फिर उसका भाव प्रदर्शित किया जाता है 
प्रौर भ्रधिकतर उसके नायक झौर नायिका कृष्ण तथा राघा ही रहते हैं। इप क्षेत्र में जिन 
कविताओं का प्रयोग हुआ्आ है उसका प्रतिपाथ इन्हीं कवियों से ग्रह किया गया है। विस्तार- 
भय से फेवल एक उदाहरण दिया जाता है--कत्थक नृत्य में नायिका-भेद का श्ाधार स्पष्ट रूप 
से स्वीकार किया गया है! कत्यक नतंकों के सामने भाव बताने के लिए मुग्घा,प्रवत्स्यपतिका, 
खण्डिता प्रादि नायिकाओं से सम्बद्ध पंवितर्याँ दी जाती हैं। इस प्रकार के स्थलों पर साहित्य 
झौर कला का घनिष्ठ सम्बन्ध अपने-प्राप स्थापित हो जाता है । 

कल्पता कीजिये, भाव बताने के लिये इन कवियों द्वारा रचित विरह का कोई पद रखा 
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गया । उसके भाव को व्यक्त करते समय नतेंक नायिका की विरह-व्यधा का चित्रण करता 
है। नायक की प्रतीक्षा में उत्सुकता, व्यग्रता, द्वार की ओर निर्निमेष देखना, पगष्वनि सुनने 
के लिये उत्सुक रहना, द्वार के आावे मार्ग तक प्राकर वापस लोटता इत्यादि अपनी गतियों से 
आशा और निराशा के भाव व्यक्त करता है । वीतती हुई रात को व्यक्त करने-के लिये वार- 
वार दीपक की मलिनता को देखकर, शीतल समीर, तारों का फीकापन, चन्धमा की मन्दता 
को निरखना, वार-बार मुक्ताहार को छूना तथा दु.खी हृदय को थाम लेना शोर फिर भत्त में 
श्राकाश की लालिमा देखकर अत्यन्त ग्रधीर हो जाना--ये सव भाव व्यक्त करके वह विरहिणी 
के रूप को साकार कर देता है । 

नृत्य के इस भाव-प्रसार को इन कवियों की रचनाओं से विस्तृत भूमि प्राप्त हुई है; 
वल्कि यह कहना पअनुपयुक्त न होगा कि उनके व्यक्तित्व में निहित संगीतज्ञ श्रौर साहित्यिक 
एकात्म होकर एक ही लक्ष्य की श्रोर अग्रसर हुआ है । 

मीरा की रचनाओं में नृत्य-कत्ता का शास्त्रीय रूप नहीं मिलता। उन्होंने नाच- 
नाच कर हरि रसिक को रिभाया था शोर वह पग घूंघर वांव कर नाची थीं। परन्तु उनका 
नृत्यगिरधर नागर के प्रति उन्मुक्त भ्रावेश् तथा तन्‍्मयता-जन्य था। तत्कालीन और परम्परा- 
गत नृत्य-शैलियों के श्रन्तगंत उन्हें नहीं रखा जा सकता । - 

पूर्व-मध्यकालीन छष्ण-भक्त कवियों की रचनाश्रों के विड्लेपणा से यह पूर्ण रूप से 
प्रमाणित हो जाता है कि इन कवियों को संगीत का शास्त्रीय तथा व्यावहारिक दोनों प्रकार 
का ज्ञान प्रचुर मात्रा में था। संगीत रत्वाकर के प्रणेता श्री शाहर्गदेव ने ऐसे संगीतज्ञों को, 
जिन्होंने संगीत के स्व॒र-लय प्रादि के श्राघार पर काव्य-रचना की है 'वाग्गेयकार! (गेय वाक्‌ 
के रचयिता) कहा है-- 

यत्तू वाग्गेयकारेण रचित' लक्षणान्वित्मु 
देशी रागाविषु प्रोक्त तद्गानं जन-रंजनम्‌ ।' 


झौर इस परिभाषा के माप-दण्ड पर सभी कृष्णु-मक्त कृवि सफल 'वाग्गेयक्ार! सिद्ध होते हैं। 
रीतिकालीन कृष्ण-भवित काव्य में संगीत-तत्वों का विश्लेषण 
रीतिकाल में संगीत-श्चास्त्र तथा संगीत-कला की स्थिति 


रीति-कालीन कृष्ण-भक्त कवियों की रचताम्रों में पूव॑वर्त्ती कवियों की रचनाप्नों की 
भांति विभिन्‍न घारु कलाझों का समीक्ृत भौर सुगुम्फित रूप नहीं मिलता। इस काल के 
कवियों ने पूर्ववर्त्ती कवियों की मान्यताप्रों का ही पिष्टपेपण किया है। उनकी रचनाओं में 
संगीत तत्वों के विश्लेषण के पूर्वे तत्कालीन संगीत की स्थिति का एक परिचयात्मक विश्लेषण 
प्रनुपसुक्त न होगा। 

तत्कालीन संगीत के सिद्धान्व-सम्बन्धी द्न्यों को देखने से यह पूर्ण रूप से स्पष्ट हो 
जाता है कि उनमें मोलिकता का पूर्ण भ्रभाव है। झौरंगज्षेव ने अपने राज्य से पंत व 
« संगीत रत्नाकर, चतुर्थ प्रवन्वाध्याय 


और 


कृष्ण-भक्ति काव्य में संगीत-पोजना तथा छुन्द ट्ेपह 


चिह्न तक मिटा देने का बीड़ा उठा लिया था | उसके उत्त राधिका रियों के दरवार में संगीत को 
प्रोत्साहन मिला, परस्तु तब तक संगीत की श्ात्मा पूर्ण रूप से मर चुकी थी । मुहम्भद शाह 
रंगीले के दरबार में उच्च श्रेणी के प्रतिष्ठित संगीतज्ञ रहते थे। लेकिन इस पुनरुत्यान में 
अनुरंजन, भ्रलंकरण शौर चामत्कारिक प्रयोगों का ही प्राधान्य है। इस युग में श्रुवपद का 
स्थान' खयाल, ठुमरी, दादरा श्रौर टप्पा जैसी हल्की-फुलकी और अलंकार-प्रधान संगीत-शैलियों 
ने ले लिया था। श्रदारंग और सदारंग के खयालों से दिल्‍ली-दरवार की विलासयुक्त रंगीनी 
को बहुत योग प्राप्त हुआ | छोरी मियां के टप्पों के आलंकारिक स्वर बहुत लोकप्रिय हुए । 
तराना, रेखता, कव्वाली इत्यादि प्रणालियों का प्रचार इसी युग में हुआ्ना । 
तत्कालीन संगीत की शैली तथा प्रतिपाद्य में चमत्कार-सृष्टि की प्रवृत्ति स्पष्ट दिखाई 
: देती है। भ्रभेक स्थलों पर रागों के देवरूप चित्रण में श्लेष द्वारा झ्ाधार तथा प्राधेय में ध्मे- 
, साम्य और गुण-साम्य की स्थापना की गई है। यही नहीं, विविध गायन-शैलियों को एक ही 
गीत में गरुम्फित करते हुएं चमत्कार-सृष्टि करना उस युग की घंगीत-कला की चरम सिद्धि 
समभी जाती थी । 
तत्कालीन काव्य के समान श्यंगारिक भावनाओं को उद्दीप्त करना ही संगीतज्ञों का मुख्य 
उ् श्य रह गया था। फलस्वरूप उनकी शब्द-योजना भी अ्रधिकतर श्यृंगारपरक ही होती 
थी। चमत्कार-प्रदर्शन की वृत्ति भी प्रधान हो गई थी । खयाल-शैली की तानों, खटकों, 
मुरकियों तथा अन्य आलंकारिक प्रयोगों में चमत्कार-तत्व ही श्रधिक रहता था। खयाल 
प्रधिकतर श्ंगारिक होते हैं श्लौर उनमें किसी स्त्री की ओर से प्रण॒य भ्रथवा विरह की 
भ्रभिव्यक्ति की जाती है । वास्तव में रीतिकालीन कवि श्रौर संगीतज्ञ दोनों की एक ही दशा 
थी। झंगारपरक प्रतिपाद्य श्र कला-प्रधान चमत्कारवादिता दोनों की ही मुख्य विशेषतायें 
थीं। रीतिकालीन संगीत में चमत्कार-प्रदर्शत की वृत्ति चतुरंग-शैली में भी दिखाई देती है, 
, जिसमें खयाल, तराना, सरगम भौर त्रिवट सबके मिश्रण से संगीत की वैचिश्यपूर्णं रचना की 
जाती है| तरानों में भी लय का चमत्कार झौर द्वुत तानों का प्रयोग उस युग की चामत्कारिक 
वृत्ति का ही परिचय देते हैं। शब्द-योजना के बिना 'ताना देरेना दीम तोम' इत्यादि अ्रथंद्ीन 
शब्दों के द्वारा संगीत-योजना में चमत्कार-प्रदर्शन का ही वाहुल्य रहता है । टप्पा भी शैली के 
हल्केपन के लिये प्रसिद्ध है । इसकी गति शुद्ध श्रौर चपल होती है। ये केवल उन्हीं रामों में 
गाये जाते हैं जिनका विस्तार अपेक्षाकृत संक्षित होता है । टप्पा पहले पंजाब में ऊंट हांकने , 
वाले गाया करते थे। नवाब वाजिदश्नली शाह के संरक्षण में ठुमरी का प्रचलन हुआ जो 
ग्रतिशय चपल स्त्रेण भौर प्ंगार-प्रधात गली थी । डा० ध्यामसुन्दरदास ने उसका उल्लेख 
इंस प्रकार किया है--“अवघ के भ्रघीशवर वाजिदश्नली शाह ने ठ्ुमरी नामक गायन शैली की 
परिपाटी चलाई; यह संगीत-प्रणाली का खूंगारिक रूप है। इस समय प्रकवर के समय के 
प्ुवषद की गम्भीर परिपादी, मोहम्मद शाह द्वारा अनुमोदित खयाल की चपल शैली तथा उन्हीं 
के समय में श्राविष्कृत टप्पे की रसमय और कोमल गायकी और वाजिदअली शाह के समय 
की रंगीली-रसीली ठ्ुमरी अपने-अपने श्राश्यदातामरों की मनोवृत्ति की ही परिचायक नहीं, 


३६० ब्ृजमापा के छृष्ण-मक्ति काव्य में अभिव्यंजना-शिल्प 


लौक की भप्रौढ़ रुचि में जिस क्रम से पतत हुआ, उसका इतिहास भी है ।”' 
रीतिकाल की प्रन्य पुरुष दौलियां हैं गजल ओर त्रिवट । इनमें भी चमत्कार और 
स्थृल श्यृंगारिकता का प्राधान्य था। तिवद में मृदंग इत्यादि के वोलों को राणबद्ध करके 
चमत्कार उत्पन्न किया जाता था भ्रौर गजल की शंगारपरक प्रवृत्ति दो प्रस्निद्ध ही है । 
जैसा कि पहले कहा जा छुका है, इस काल में क्ृष्ण-भक्ति काव्य-्परम्परा, युग की 
प्रतिनिधि काव्यधारा नहों थी, वल्कि एक पूर्ववर्ची हढ़ परम्परा के प्रवशेय झूप में ही वची 
हुई थी। 


रीतिफालीन कृष्ण-भक्त फवियों को रचनाओं में बाह्म संगीत के तत्व 


इस काल में अनेक कृष्ण-मक्ति सम्प्रदायों के अनुयायियों ने पद-रवनायें की हूँ। 
वल्लभ-सम्प्रदाय के भक्तों का योग इस क्षेत्र में प्राय: नहीं के वरावर है । इसका सुरुष कारण , 
यह था कि पूद॑-मध्यकाल में रचित ग्रप्टछाप के कवियों के पदों को इतना महत्व प्राप्त हो 
गया था कि वह्लभ-सम्प्रदाय के मन्दिरों की पृजा-उपासना के लिये उन्हीं का प्रयोग भ्रावद्यक 
माता जाता था । गोौड़ीय सम्प्रदाय की रचनायें प्रधिकतर दंगला भ्ौर संस्कृत में लिखी गई । 
राघावल्लभ झौर निम्त्रां-सम्प्रदाय के भक्तों ने रीतिकाल में भ्नेक पदों की रचना की । इन 
कवियों के पद विभिन्न रायों में वंघे हुए हैं। इन रचनाओं में प्रयुक्त मुख्य रागों का उल्लेख 
इस प्रकार है--देवगंधार, काफी, विह्यगरों, वसन्‍्त, सोरठ, समाज, गोरी, कान्हरो, सारंग 
मल्दार, कैदारों, रामफली, घप्रिलावल, भैरव, श्रासावरी । 

रागों के प्रयोग में विषय भर समय के प्रति अनुकूलता का ध्यान प्रायः सर्वेश्न रखा 
गया है। उदाहरण के लिये, भेरव श्लोर गोरी सन्धि-प्रकाश राग हैं जो प्रातः तथा सायंकाल 
पार बजे से सात बजे के बीच में गये जाते हैं। इन रायों का प्रयोग श्रधिकतर उप्ती सप्य 
गाये जाने वाले पर्दों में किया गया है। इसी प्रकार खमाग राग के द्वारा कोमल भावानुमूतियों 
की भ्रभिव्यक्ति होती है। इसके गाने का समय है राज्ि का द्वित्तीय प्रहर, प्रतएव 'झंख्ियां नींद 
घुमाई है ्रथवा सेन मन्दिर को गवनी है' इत्यादि पदों में खमाज का प्रयोग उपयुक्त रूप में 
ही हुमा है । न्‍ 

पूव-मथ्यकालीन भक्तों के समान ही इन भक्तों ने भी होली घमार के पद तथा वसनन्‍्त 
के पद लिखे हूँ। इन दोतों ही प्रसंग के पदों में श्ृंगारिकता प्रधान है, परन्तु उसका स्तर 
वँयक्तिक न होकर समृहणत है। होली के पदों में भथिकतर काफी राग चलता है । भ्रधिकतर 
होलियां इसी राग में भाई जाती हैं। इन कवियों ने कान्‍्हरो शोर गोरी, घनाश्री इत्यादि रागों 
में अपने पदों को दांघा है | प्रामाणिक स्वरलिपि के प्रभाव में यह स्थापित करना कठित हो 
जाता है कि इन रागों का उस समय बया रूप था ) 

होली के विषय को ग्रहण कर इत कवियों ने कुछ रसिये भी लिखे हैं, जिन्हें 'होरी 
रसिया के पर्दा नाम से श्रभिहित किया गया है । रिया वास्तव में लोकगीत का एक छूप है 
जिसकी एक विशिष्ट लय भौर धुन- होती है। वसन्त और हहिंडोले के पदों की लय भी लोक- 
१. हिन्दी भाषा भीर साहित्य, दा० श्यामसुच्दरदास, ए० २६२ 
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गीतों के निकट है यद्यपि शास्त्रीय रागों का उल्लेख उनके ऊपर शीर्षक रूप में कर दिया गया 
है। वर्षा ऋतु सम्बन्धी पद भ्रधिकतर मल्हार राग में लिखे गये हैं। इन कवियों ने एक राग 
फा प्रयोग विभिन्न प्रस्नंगों के पदों में किया है, जो कुशल संगीतज्ञ ही कर सकते हैं। गीत के 
भाव के प्रतुसार ही स्वर में विद्वुलता, भोज, उल्लास इत्यादि का समावेश किया जाना 
चाहिये भौर ऐसा जान पड़ता है कि इन कवियों में इस प्रकार की क्षमता थी । 

पदों के ऊपर रागों के उल्लेख के अतिरिक्त भनन्‍्य रूपों में संगीत-तत्वों का समावेश 
इन कवियों की रचनाप्रों में नहीं हुआ है । नृत्य और वाद्य संगीत का उल्लेख प्रायः नहीं हुमा 
है। जिस प्रकार इस काल की कृष्ण-भक्ति परापरा में पूर्व -मब्यकालीन परम्परा का श्रवशेष 
मिलता है सामयिक प्रभावों के अतिरिक्त उनमें नृतत श्रौर मौलिक उद्मावनायें नहीं हुई हैं, 
उसी प्रकार उमप्तके संगीत में भी परम्परा का ही पालन होता रहा | संगीत का वास्तविक 
विकास उप्त समय तत्कालीन नरेश्ञों श्रोर सामन्तों के राजदरवार में ही हो रहा था । 

भगवत रसिक, चाचा वृन्दावनदास इत्यादि कवियों की रचनाम्रों में संगीत की दृष्टि 
से कोई विशेष नवीतता नहीं मिलती। घतानन्द की रचनाओं में संगीत-तत्व का रूप 
परम्परागत नहीं है | शास्त्रीय संगीत के क्षेत्र में उनके पद आज भी बहुत्त लोकप्रिय हैं | 

कृष्णु-भक कवियों का नरेश्ञों तया सामन्‍्तों से कोई प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं था। 
नागरीदास तया घनावन्द ही इसके अपवाद हैं । घवानन्द मोहम्मद शाह रंगीले के मीर-मु शी 
थे, जो स्वयं भी उच्च कोटि के संगीतज्ञ थे। उनके दरबार में कला-प्रेमियों को प्राश्नय मिलता 
था। घनानन्द के संगीत पर उनके दरवार का प्रभाव मिलता है। उन्होंने श्रवेक रागों का 
प्रयोग अपने गेय पर्दो में किया है जिनमें से मुख्य हैँ :--घनाश्नी, कलिगड़ा, सोरठ, पी लू, टोड़ी, 
काफी, फेदारो, जेतश्री, खेंभाती, ईमन, सारंग, रामकली, विहाग, कामोद, कान्हरो, 
भैरव, कल्याण, हमीर, मल्हार, भ्रासावरी, गोरी, कान्हरा, खेमाज, भड़ाना, पट्‌ ललित, जंगला, 
मालव, ज॑ज॑वन्ती, पुरवी । ये सभी राग श्रृंगार रस की अ्रभिव्यकिति के लिये भ्रनुकूल पड़ते हैं। 
इससे यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि उन्होंने रागों का प्रयोग भावोत्कषं के लिये किया 
है स्व॒रलिपि भ्रथवा इसी प्रकार के भ्रन्य साधनों के उल्लेख के झभाव में यह कहना कठिन 
है कि उन्हें केप्ते गाया जाता था। 

भावानुकूलता के प्रतिरिक्त समय धौर ऋतु-पिद्धान्त का निर्वाह भी किया गया है । 
उदाहरण के लिए प्रभातकालीन लीलापों के वर्णन में श्रधिकतर भैरव, भैरवी और 'बिलावल 
का प्रयोग हुमा है । प्रतीक्षा और विरह के पदों में संध्या तथा राज्नि में गाये जाने वाले राग 
प्रयुक्त हुए हैं। मल्हार का प्रयोग वर्षा-सम्बन्धी पदों में किया गया है-- 

मलार 
गरजि गगन छाई रो माई गरणि गगन छाई। 


घढा उमड़ि घुमड़े भूमि-क्रूसि भुमि पर झाई 
दादुर मोर फरत सोर गनत नाहीं साँक मोर 
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एकाव स्थलों पर संगीत सम्बन्धी शब्दावलियों का प्रयोग भी हुआ है-- 
गांवत सप्त सुर दीन प्राम ताल जंत्र उधठित शब्द गति परत .परन' 
कवि के रूप में उनकी जागरूक कला-चेतना ने संगीत के अनुकूल प्रवाहपूर्ण पदों की 
रचना की है। फाग का उत्लास इन पंक्तियों में व्यक्त है-- 
फाग 
उमंडि-उमंडि घुमंडि-घुमंडि धुरि-धुरि दुरि-दुरि खेलत 
राघा-मोहन रस-फांगु खानी । 
विक्षसि-विकति निकति अपने-अपने भु डनि ते भूमत भुकत 
भापरि लपरि बातनि घातनि फहत गहुत वनक बनी सनभानी 
मचत रचत वचत-वचत नचत लचत घिरत मिरत मोरत 
भकफ्रोरति करि ऐंचातानी 
शानन्द घन सिजबत रिभवत भीजत रीभत रस लेत देत मनमानी 
सुखदानी' 
उनके पदों में ठस समय में प्रचलित सभी संगीत-शलियों का उल्लेख मिलता है। 
घधमार को गतिशीलता के निर्वाह की हृष्टि से अनेक पदों की शब्द-योजना की गई है| एक 
उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किया जाता है-- 
धनाश्री (धमार) 
ऐसे चन बाज्नी वांसुरिया, कैसे रहूं घर देया। 
कलमलात जियरा मिलवे को, है फोई न धीर घरेया । 
झाग लगे यह लाज निगोड़ी, फरिहे कहा चेया । 
झातन्दघत पिया उघर मिलोंगी, भ्रव डर करत व्ल॑या ।' 
प्रुवपद की श्वास-साधना के निमित्त भी अनेक पदों की रचना हुई है-- 
राग सारंग 
झति सुगर्ध मलयज घनसार मिलाइ-- 
कुसुम-जल छिरकाइ उसीर सदन बेठे 
मोहन ले राधे-प्रान-प्यारी श्रति रंगन। 
जमुना-तौर बनो री छुज त्रिविध पवन सुखद पुज 
परसत रोमांच होत छुवीली तरंगन। 


बृन्दावन संपतति, दंपति हुलसत विलसत प्रति ही, 
झपनी सरि-भरि उमंग 
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झानन्दधन श्रभिलाप भरे खरे भींगे-- 
रस-सागर फी शझतुल तरंगन ।' 
सयाल-शैली में गाने के लिये पद-रचना भी उन्होंने की है-- 
पूर्वी उयाल (इकताला) 
मेरो मत मेरे हाय नहीं कहा फरिये री चीर 
ग्रज मोहुन-विछुरन की सद्यी री निपट श्रटपटी पीर 
फसे घीरज धरि हों सत्दी नेनन भरि-भरि श्रावत नीर 
श्रानन्द घन ग्रजमोहन जानी प्रान पपीहा श्रघीर । 
दादरा 
तेरी सूरत देछिये फो मेरे लालची नेन भये, 
तरसत, घरसत रहुत रन दिन ऐसो चांह छपे । ह 
ऐहो कान्हू, कहाँ तें फीन्हीं हु णु दिखाई न दोनी अये 
झानर्दघन विया प्रान-परोहा भरोसे ही गिघये ।* 
नागरीदासनी ने भी प्रायः परम्परागत रागों का ही प्रयोग किया है। उनके द्वारा 
प्रयुक्त राग-रागिनियों में से मुख्य ये हैं-- 
पदू, भरागनों, परज, समाज, सोरठ, काफी ईमन, विहाग, विभास, मलार, 
झ्रासावरी, टोड़ी, नायकी, देवगन्या र, विलावल, सारंग की पूर्वी, कामोद, धनाश्नी, केदारो नठ, 
हिन्होल्त, रामकन्नी, किफोटी, मल्हार, ललित पल्याण, छायानट, भीमपलासी, ज॑ज॑वन्ती, 
हमीर, कारहुरो । इनके भ्रतिरिक्त उन्होंने कुछ नये रागों का भी प्रयोग किया है जिनमें मुख्य 
हैं सावंत, सारंग तया ऐरावा । नागरीदागसजी ने भनेक रागों में “पयाल' लिखे हैं जो शास्त्रीय- 
संगीत के क्षेत्र में काफी लोकप्रिय झौर प्रचलित हैँ । निम्नोक्त पद में चमत्कारपूर्ण ढंग से 
प्रतेक रागों का उल्तेस किया गया है-- 
सारंगर्ननी फाहे तें फियो एतो मान ! 
गौरी शअ्रव हट छोड मिले लालन एही ते होत फल्यान 
जिन हुए फरही ननन्‍द नागर सं मेरु होत देवगान 
पुरती राग कान्ह रोपाबत सुन हेरी दे फान 
रंग रंगीली सुघद नायकी याही ते होत पभड़ाण 
नन्‍दवास फेदारो ग्राय॑ याही त्ते होत विहाण 
उन्होंने रागों का प्रयोग समय झौर भद्तु-सिद्धान्तों के प्रनुकूल किया है । 
दरवारी वातावरण में जिन भालंकारिक चमत्कारों तथा प्रदर्शन-वृत्तियों को संगीत 
मे ग्राश्मय मिल रहा था, उत सबते नागरीदास का परिचय था, इस वात के पूर्णो प्रमाण मिलते 
हैं । उनकी रचनाग्रों में शास्त्रीय-संगीत की प्नेक सूक्ष्मताश्नों के उल्लेख प्राप्त होते हैं, जिससे 
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प्रमाणित होता है कि वे बड़े संगीतविज्ञ रहे होंगे । एक स्थान पर उन्होंने 'प्रलाप चारी' शब्द 
का प्रयोग किया है तथा उप्तका उल्लेख इस प्रकार क्रिया है--या पंदन इन वधाइन हिडोरा 
इत्यादि के पदन या अनुक्रम रेखता जवान के इन घुरपदों तथा ख़यालों फी अलापचारी में 
देने ये दोहा" "***** ” गायन श्रारम्भ करने के पूर्व अलापचारी में उस राग के स्व॒रों को 
भरते हैं जिसका गीत उन्हें गाना होता है, जिससे राग का स्वरूप स्पष्द हो जाता है। कहीं- 
कहीं भ्रलापचारी के दोहों के वाद राग की परिभाषा, उसका स्थान शभौर उससे प्राप्त होने 
वाले प्रभाव का वर्णन करते हैं। जैसे-- 

खिलत कमोदनि कुसुम ज्यों, निरण्ति चन्द को फोह । 

त्पों जिय सुनत प्रमोद हूँ, भघुमण राग फमोद । 

तथा 
छल छली पनधद रह्यो, राग कमोदहि गाय। 
मंत्र मोही पनिहारिनी, प्रेम बारनों पाय। 


नृत्य-छुपों के प्रयोग में हस्त-संचालन, मंडल भर विभिन्‍न मुद्राओ्ों पर कत्यक शैली का प्रभाव 
स्पष्ट दिखाई देता है। उतका रास नृत्य नन्‍्ददास और यूरदास द्वारा चित्रित रास के समान 
ही भाव श्र त्तन्मयता-जन्य है, उप्तकी गति और घ्वति सजीव श्रौर सप्राण है-- 
नितंत हैं त्नजवामा, सुन्दर छवि श्रभिरामा 
दामिनि तन-दुति राज, मुख कुडल थहरनि सार्ज 
धहरत छुडल फहुरत प्रंचल, भाह ठहरत उर माला 
खूटत बेची फूटत फूल सू' पिय मन छूटत बाला 
सरस चंगीतन घट तन उघटत ततरंग तकिकट कटि लोनी 
तत थेई येई थेई प्रूमफट तक थो परन परत सुठौनी 
फेम भत भानकत किक्विनि खनकत वलियां कंकन 
उरप तिरप नठ झलग लाग में लेत भुजन भरि प्रंकन 
इसके अतिरिक्त ब्रजलीला ग्रन्थ के शीर्षक अथरास लीला खंड' के पदों में कत्यक नृत्य के 
प्रनेक वोलों का समावेश हुआ है । थे इत इत थेई थेई थेई देती” उरप तिरप, इत्यादि नृत्य 
की भ्रनेक शब्दावलियों का समावेश किया गया है। एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जाता है-- 
थेई ता त्येई थुग घमकट तकताघा लांग उमट चुधट ठाठ उठक्यों सु ठटवयो 
देखि नवरंगी की ललित कटि भंगी तहां कट्यो है निकट भूलि भटकयो सो 
भटठययों । 
नागर नवल नंद नत्यकारी को निहारि लोक विधि वेद बाद पटपयोौ 
रे सो पटवयों 
पीत पद घटकन लट में लपदि मन मुकुद लटक मांस अ्रट्ययों सु प्रटष्यों 
निष्कर्ष यह है कि संगीत क्षेत्र में भ्रधिकतर कृष्ण-्रक्त कवि, परम्परा का ही विए्ट- 
पेषण करते रहे | घनानन्द भौर नागरीदार्स ज़ैसे कवियों ने, जिनका सम्बन्ध राज-दरवार 
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से था, उसमें समसामयिक तत्वों का समावेश किया तथा तत्कालीन उदित होती हुई शैलियों 
के क्षेत्र में नये प्रयोग किये । संगीत शोर काव्य का सम्बन्ध अब भी सम्पृक्त रहा भर पुर्वमध्य 
काल के समान ही कृष्ण-भवित काव्य में तत्कालीन संगीतज्ञों की रसिक्-पूंगारी वृत्तियों को 
शाधार भ्रूमि प्राप्त हुई । 
आधुनिक क्षषण्ण-भवित काव्य में संगीत-तत्व 

प्राघुनिक काल के बौद्धिक जागरण के युग में कविता के प्रति हृष्टिकोर में जो परि- 
वर्तन प्राया उससे मध्ययुग में पल्‍लवित श्रौर विकसित संगीत चित्रकला भौर काव्य का श्रस्यो- 
व्याश्रित सम्बन्ध पूर्ण रूप से विच्छिन्न हो गया। झाधुतिक काल में जिन कवियों से पुरानी 
काव्य-परम्पराप्तों को बनाये रबखा, उन्होंने भी श्पनी रचनायें पदों में न करके प्रधिकतर 
कवित श्रौर सर्वयों में कीं, भौर संगीत को उनमें कोई स्थान नहीं प्रदान किया) केवल 
भारतेन्दु ही इसके अपवाद हैं। भारतेन्दू हरिश्वद्ध को इस परम्परा का अंतिम कवि माना 
ज। सकता है । 

इस काल में संगीत भ्ौर हिन्दी-कविता के सम्बन्ध-विच्छेद का एक बड़ा कारण यह 
भी था कि अंग्रेज़ी राज्य स्थापित होने के वाद संगीतकारों को विविध देणी नरेशों और. 
तवादों के दरबारों में संरक्षण प्राप्त हुआ ) मध्यकाल को भांति ही शास्त्रीय-संगीत प्रनेक 
परिसीमाग्रों के साथ राजदरवारों में ही लड़खड़ाता भ्ौर उठता गिरता रहा परन्तु हिन्दी 
केविता का सम्बन्ध दरवार से हूट कर जनता के साथ स्थापित हुआ । ऐसी स्थिति में दोनों 
का एक-दूसरे से पृथक्‌ हो जाना स्वाभाविक ही था । 

जिस प्रकार जीवन के विविध क्षेत्रों से विपय-प्रहण करती हुई झ्ाधुनिक कविता के 
विकास-काल में भारतेन्दुजी ने अपने वेयक्तिक संस्कारों फे फलस्वरूप कृष्णु-मवित परम्परा 
को भी वनाये रखा, इसी प्रकार वैयक्तिक तथा पारिवारिक संस्कारों श्रौर परिवेश के प्रभाव- 
स्वरूप उन्होंने काब्य धर संगीत का सम्बन्ध भी बनाये रखा । परम्परागत संगीत-प्रयोग के 
ग्रतिरिक्त लोक-संगीत की घ्वनियों में भी उन्होंने भ्रपनी कविता को ढठाला | कदाचितु उनका 
उदंश्य इन लोक-गीतों के द्वारा श्रपना स्वर जनता तक पहुंचाना ही था। 


राग-रागिनियों का परम्परागत रूप 

भारतेन्दु हरिदचन्द्रजी ने शषपने पदों में उन सभी राग्रों का प्रयोग किया है, जिनका 
प्रयोग मध्यकालीन कृष्ण-भक्त कवियों ने किया था। उनके द्वारा प्रयुक्त रागों में से कुछ प्रमुख 
रागीं का उल्लेख इस प्रकार है-- 

काफी, किफोटी, सोरठ, पीबू, कलिंगड़ा, हिंडोला, सारंग, भेरवी, पूर्वी, गोरी 
सिद्दरा, श्रासावरी, इमन कल्याण, विहाग, मालव, खमाच, वसन्त, मालकोस भेरव,- घनाश्री: 
देश, भ्रही री, विभास, रामकली, भीमपलासी, जोगिया, टोड़ी केदार, कान्हूरा, विजाचल, मारू। 

संगीत-शास्त्रियों- के श्नुसार धाधुनिक काल तक भाते-श्राते इन रागों के रूप में बहुत 
परिवर्तन भा गया था । इसके भ्रतिरिक्त भ्रहीरी, जोगिया जैसे रागों का भश्रयोग भक्तिकालीव 
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कवियों ने प्रायः नहीं किया है। भारतेन्दुजी के राग-प्रयोग में भी भक्तिकाल भौर रीतिकाल 
की प्रवृत्तियों का संगम मिलता है । 
इन रागों के प्रयोग में विषयानुरूपता की ओर कवि का विश्वेष घ्यान रहा है | उपरि- 
लिखित प्राय: सभी रागों की प्रकृति कोमल, स्तिग्ध श्रथवा करुण है जो उनके प्रतिपाश्व के 
झनुकूल पड़ता है। माह राग का प्रयोग भारतेन्दुजी ने कष्ण-मक्त कवियों की परम्परा को 
छोड़कर उसके मौलिक रूप में किया है। पहले कहा जा चुका है कि कृष्ण-भक्त कवियों ने 
परुष-प्रकृति के रागों को भी कोमल भावनाओं की श्रभिव्यक्ति के अनुकूल बना लिया था, 
माझ राग का प्रयोग उन्होंने विप्रलम्भ प्यृंगार की करुणा झौर मान-जन्य देन्य के व्यक्तीकरण 
के लिये किया था; परन्तु भारतेन्दुजी ने उसका प्रयोग वीररस के उपयुक्त वातावरण से युक्त 
पदों में किया है | निम्नलिखित पद में प्रसंग यद्वपि श्ंगार का ही है, परन्तु युद्ध-हपक के 
प्रयोग के कारण मारू राग का प्रयोग भ्रत्यन्त उचित वन पड़ा है--- 
विजयदण्मी माहू 
मान गढ़ लंक्ष पर विजय फो मानिती, 
थ्राज ब्रजराज रघुराज बनि के चढ़े । 
भूकुटि-घनु नयन-शर विकठ संघानि के, 
मुकुट की ढाल करवाल पलकन फढ़े। 
कोकिला कड़कि उधरत कह पतन ही, 
वदत वन्दी विरद भंवर झागे बढ़े, 
फोक की कारिमा वानरो संत ल॑ं, 
दास हरिघंद रति-विजय श्रानन्द भद़ें।' 
राग-प्रयोग में समय तथा ऋतु-िद्धान्तों का निर्वाह भी भारतेन्दुजी ने सम्पक्‌ रूप 
में किया है। हृष्ण के प्रात:कालीन क्रियाकलापों तथा लीलाझों के वर्णन में भैरव, भैरवी, 
भ्रासावरी, विलावल इत्यादि राग प्रयुक्त हुए हैं | भ्राधी रात के समय विरहिणी की व्यथाश्रों के 
व्यकतीकेरण के लिये रात्रि में गाये जाने वाले देस, विहाग, सोरठ इत्यादि राग प्रयुक्त हुए 
हैं। सन्ध्याकालीन प्रतीक्षा में अधिकतर सन्विप्रकाश राग गौरी का प्रयोग हुपा है। हरिश्चन्द्रजी 
ने भनेक पदों में रागों का निर्देश न करके 'यथारुचि' राग-प्रयोग की स्वतस्त्रता दे दी है। 
“प्रनत विलम' कर सुवह घर लौटने वाले नायक के प्रति खण्डिता नायिका की उक्तियाँ 
'मैरव राग में वद्ध की गई हैं। कुछ राग़ों का प्रयोग केबल समय-सिद्धांत को ध्यान में रखकर 
किया गया है । उदाहरण के लिये, विहाग राग का प्रयोग एक और जड़े में पोढ़िवे को पद! 
की स्घूल क़ीड़ाओं के वर्णन के लिये किया गया है--- 
रजाई फरत रजाई मांहीं 
राजा कृष्ण राधिका रानो दिये वांह में बांहीं।* 
१. भारतेन्दु-ग्रन्यावली, पृ० ४७०, पद ६६ 
२. मारतेन्दु-राग-संमद, २० ४७१, पद १०१ 
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तथा 
रसिक गिरघर संग सेज सोई भली ।॥ 
तो दूसरी श्रोर विरहजन्य श्राकुलता के व्यक्तीकरण में भी विहाग का प्रयोग मिलता है-- 
करे फोउ लाइ मिलान री प्रान-पिया सेरे साथ । 
फंसे भरो जोवन मेरो उमग्यो मरत जिश्ाओ रे । 
इत दुखिया प्रंस्चियन फो सुन्दर रूप दिखाओझो रे। 
“हरीचन्द' दुख श्रगिन दहुकि रही घाह घुलाओो रे।' 
फऋतु-सिद्धान्त के निर्वाह की श्रोर भी उनका ध्यान रहा है। वसन्‍्त के उल्लास के 
व्यकतीकरण के लिये प्रधिकतर वसन्‍्त राग का प्रयोग किया गया है। होली के पदों में काफी 
राग की बहुलता है परन्तु विहाग, सिन्दूरा, घनाश्री, देस, 'आसावरी, पूर्वी, गोरी, कल्याण, 
प्ही री, विभास, सोरठ, रामकली, पीलू इत्यादि रागों का प्रयोग हुम्ना है। '“वर्षा-विनोद' के 
भ्रधिकांश पद मल्हार राग में लिखे गए हैँ | मल्हार राग्र के वोलों का स्वर-बन्ध उन्होंने विविध 
इलियों में किया है; ठुमरी, दादरा, प्र वपद धमार सब शैलियों का प्रयोग इस राग के गीतों 
में हुआ है । उनका उल्लेख विविध शलियों के श्रन्तर्गत किया जाएगा । 


संगीत तथा नृत्य-सम्बन्धी शब्दावलियों का प्रयोग 
भारतेन्दु की रचनाप्रों में संगीत सम्बन्धी-शब्दावलियों का प्रयोग बहुत ही कम मात्रा 
में हुआ है भौर उसका रूप पूर्ण परम्परागत है। उन्होंने विभिन्न शैलियों में प्रयुक्त होने 
वाले प्रायः सभी प्रमुख तालों का प्रयोग भ्रपने पदों में किया है। चर्चरी, प्राड़ा, 
तिताला, भपताल, दादरा, एकत्ताल, चौताल, घमार तालों का प्रयोग मुख्य रूप से हुझा है । 
नृत्य-रुपों के उल्लेख में भी परम्परा का ही झावेश भ्रधिक मिलता है। रास के पद पूर्व- 
मध्यकालीन क्ृष्ण-भक्त कवियों की रचनाग्रों के श्रनुकरण पर लिखे गये जान पड़ते हैं--- 
फिर लौज वह तान श्रहो पिय फिरि लीजे वह तान । 
निनिधघघपपममग गरिरिसासा सोहन चतुर सुजान । 
उद्दित चन्क्न. निर्मेल नम मंडल थकि गये देव विमान । 
फुशित किकिनी नुपुर बाजत भन-ऋन शब्द महान ४ 
नृत्य-सम्बन्धी उल्लेख भी प्रायः परम्परागत ही हैं-- 
लाग डाट सुर-बंधान गावत प्रचूक तान 
ततथेई ततयेई थेई गति प्रभिरामिनी ।४ 
वाद्य यन्त्रों का उल्लेख भी पूर्वकथित आधार पर हुआ्ला है-- 





१० शांगससंग्रद, पृष्ठ ४७१, पद १०४ 

२. भारतेन्दु-प्र्धावली, पृष्ठ ३९९, पद १६, मधु मुकुल 
३. भारतेनु-मन्यावली, पृष्ठ ४६२, पद ७४ 

४... 9. 9४ , पृष्ठ ४६४) पद 5३ 
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वजत मृदंग उपंग चंग मिलि भमजनन जति तति जाम 
बढ़यो रंग रतिरंग दंग लखि भंग उमंग प्रकात्त 
घुरली रली पली चाजत मिलि बीन लीन सुर खास 
ताल देत उत्ताल बजाबत ताल-ताल करि हास ।' 


एक स्थान पर उन्होंते गुजरात के प्रसिद्ध गर्वा नृत्य के लिये गरवा गीत भी लिखा है। जिस 
प्रकार उन्होंने अनेक प्रादेशिक भाषाओं में रचनायें लिखी हैं, प्रस्तुत ग्र्वा गीत संगीत के क्षेत्र 
में भी इसी प्रकार का प्रयोग जाने पड़ता है-- 


ग्रदो ५ 
धारे मुख पर सुन्दर स्पाम लदरी लट सके छें 


लेते जोई ते म्हारो मम लाल, जाइ जाइ झटके छे 
थारा सुन्दर नेन विसाल प्यारा श्रति उड़ा थे 


जैते जोई ने जग ना रुप लागे मंडा छे ।' 
तथा 
जेतो सुर्दर ध्घाम सरूप कृष्ण जेबो सोहे छे । 


जेते झुंफुम तिलक ललाट म्हारूं मन मोहे छे । 
जैते नंणा जुगल विसाल कुपा-रत भरी रह्मा छे । 
जमा राघा कृष्ण वा रुप शीभा करी रहा थे ।* 


विविध संगीतदौलियां 


भारतेन्दु की रचनाश्रों में विविध संगीत-शैलियों का प्रयोग हुआ है। हरिदास भौर 
सूरदास द्वारा प्रवर्तित और विकप्तित शास्त्रीय संगीत रीतिकाल में विदेशी तत्वों के सम्पर्क में 
भाया, जिसके प्रभावस्वरूप उसके स्वरूप तथा विधाओं में बहुत परिवर्तन हो गया और 
रीतिकाल की हल्की-फुल्की, चंचल और चपल शेलियों का प्रयोग हुआ । ऋृप्ण-काब्य-परम्परा 
के भावुनिक कवियों ने जिस श्रक्वार काव्य-प्रमिव्यंजना के भन्य क्षेत्रों में मक्तिकालीन 
भौर रीतिकालीन भ्रवृत्तियों का सम्मिश्रण किया उत्ती प्रकार भारतेन्दुजी ने संगीत के क्षेत्र 
में भी श्रपने समय में प्रचलित प्राचीन तथा श्र्वाचीन, भक्तिकालीव तथा रीतिकालीन दोनों 
ही प्रकार की प्रवृत्तियों का समन्वय किया। पूर्व-मध्यकालीन प्र वपदों की रचना उन्होंने 
विविध रागों में की । यदों में दीघं-पंक्तियों, कवित्त, छुंद श्रीर ध्रुवषद के अनुकूल तालों 
का प्रयोग तो उन्होंने किया ही है, प्र्‌ वपद शब्द का स्पप्ट उल्लेख भी प्रनेक पदों के ऊपर 
किया गया है | जै से-- 
प्नचपद मलार 
भायो पावस प्रचंड सव जग में मचाई घुम, 
फारे घन घेरि थारों प्लोर छाबर। 
१. भारतेन्डु-्मंथावली, एप्ठ ४७४, पद १११ 
२. प्रे मप्रलाप, पद ५८, पृष्ठ २६४ 
इ-ओमअलाप, प्‌ ५६ पृछ रू] 


कृष्ण-भक्ति फाव्य में संगीत-योजना तथा छन्द ३६६९ 


गरजि गरजि तरजि तरजि दीज्ु चमक' चहूँ दिसि 
सो वरखत जल घार लेत घरनि छिपाय । 

मोर रोर दादुर रव फोकिल कल भोंगुर रन करन 
ऐसी समय रहे मिलि कंठ लिपटाय । 


धुरपद तोड़ी वा गौड़-मलार (चौताला) 
तायेई ताथेईं ताथेई ताचे री मदन मोहन रास रंग 
बधुन संग लाग डांद लेत उरप तिरप महामोद बढ़यौ 
ब्रज-जुवतिन-मध्य प्लाननन्‍्द राचे री । 
ततघा ततधा ततघा बाज मुदंग सरस तकिदधा 
तकिठधा छवि लखि महा मोद मांच री । 
छवि लखि शित्र मोहे श्राय नाचत डमरू बजाय 
डिसि डिसि डिसि डिमिर डिसिर जस तहां 
हरोचंद विमल बांचे री (' 


खयाल-शैली 

भारतेन्दुजी ने श्रनेक पदों की रचना खयाल-शली में गाने के लिये भी की शौर 
अनेक रागों के खयाल लिखे। प्राघुनिक काल में परिस्थितियों के फेर से दुर्भाग्यवश शास्त्रीय 
संगीत को उचित संरक्षण नहीं प्राप्त हो सका, नहीं तो कदाचित्‌ भारतेन्दुजी के खयाल भी 
संगीतज्ञों में ख्याति प्राप्त कर चुके होते | खयाल की श्इंगार-सहज चपल वृत्ति के उपयुक्त ही 
इन पदों की शब्दावली का विर्माए हुआ है । उदाहरण के लिये एक खयाल प्रस्तुत किया 
« जाता है-- 

खयाल 
मन जाय सोसों ऐसो क्लोंका सहीलो ना जाय । 
भुलाशो घीरे डर लगे भारी बलिहारी हो बिहारी, 
मोसों ऐसौ फोंका सहीलो न जाय । 

देखो कर घर मेरी छाती घर घर करे पग दोऊ रहे धहराय हाय 
“हरीचंद' निपट सें तो डरि गई प्यारे मोहिनि हे कट गरवा लगाय 
न जाय सोसों ऐसो क्लोंका सहीलो न जाय 


ठुमरी और दादरा 
ठुमरी की शैली खयाल से भी भ्रधिक चपल शौर चंचल होती है। भारतेन्दुजी के 


१ मारतेन्दु-अन्यावली, पृष्ठ ५०३, वर्षा-विनोद, पद ५२ 
२. वर्षा-विनोद, पद ५९, ९० ५०६ 
३« प्रेमतरंग, प० ६९१ 


२०० ब्रजमाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में ग्रमिव्यंजवा-शित्प 


समय में ठुमरी श्रौर दादरा बहुत प्रचलित थे । उन्हेंनि श्रपनी प्रेमनतरंग, अेमप्रताप तथा राग- 
संग्रह श्रादि कृतियों में प्रपती दर्जनों ठुमरियों भौर दादरों का संकेलन किया है। दोनों के कुछ 
उदाहरण यहां प्रस्तुत किये जाते हैं । 
हुमरी 
भ्रूमत भूम के मोरे भ्राये पियरवा । 
दौरि दौरि लागे सोरे गरवा॥ 
हरोबंद लटकीली चाल घलि गर ढोर मोतियन को हरवा । 


त्घा 

श्राज तोहिं मिल्पों थोरी फुंजन पियरवा 
फाहे बोल 'ूठे बैन फहे देत तैरे तन, 

देख न धियुर रहे मुक्ष पर दरवा | 
झंगिया के बन्द हूटे कर सों कझरए। छूटे, 

अपने प्रीतम जी के लागी है तू गरवा ) 
हरीचस लाज भेरी गाढ़े भुक भर भेंटी, 

हैं हैं के उपदि मये घार चार हरवा।) 


दादरा की गति इससे भी चपल है-- 
सै घेदरदी दरद नहीं जाने । 
प्रात दिये बदनाप्त भगे पर नेक प्रीति नहि भार्न॑, 
हरीचच प्रतगरजी प्यारा दा नहीं जिय प्राने ।' 
भारतेन्दु द्वारा रचित शास्त्रीय संगीत की इन विभिन्न शैलियों के पदों को देखकर ही 
उनकी विशेषताओं तथा एक-दूसरे के वीच भ्रन्तर का पता लगाया जा सकता है। भारतेन्यु 
की काव्य-क्षमत्ता तथा संगीत-प्रियता दोनों का ही प्रमाण इन रचसाप्नों में मिलता है । 
इन ईलियों के अतिरिक्त उन्हेंनि रेखता, लाववी भर गजल भीललिखे, परस्तु उनका 
सम्बन्ध कृष्ण-मंक्ति काव्य भर जरजभापा से अधिक नहों है। भ्धिकृतर उसका प्रयोग इतर 
रचनाओ्रों में किया गया है। धमार-शैली का प्रयोग होली के पदों में किया गया है । 


लोक-गीत शैलियां 


भारतेन्दुजी ने दो प्रकार के लोकजीतों की रचता की है (१) ऋतु-सम्बन्धी लोक- 
गीत, (२) उत्सव तथा पर्व सम्बन्धी लोक-गीतत। प्रथम कोटि के लोक-गीतों में प्रमुख हैं होली, 


लि तरफ री की का अर मर 
३. प्रेमंतरंग, पृष्ठ श्प्क हेही-पद ५६ 
२. प्रेमतरंग, पद २०, प०५१८३ 
३« प्रेमतरंग, पद १४, पू० है 


कृष्ण-भवित काव्य में संगीत-पोजना तथा छन्द ९०१९ 


वारहमासा, कंजती और सावन तथा द्वितीय कोटि के लोक-गीत हैं विवाह-सम्बन्धी 
बधाई, बनता, गाली दृत्यादि | 
ध्रुवषद झौर घमार-शंली में लिखी गई द्ोलियों का उल्लेख पहले किया जा चुका 
है। होली के भीतों में उन्होंने उत्तर प्रदेश के पूर्वी भागों में प्रचलित धुत भौर लय का 
प्रयोग किया है। डफ की होली के ताम से फागुन के गीतों की रचना की है। दोनों ही प्रकार 
की लगों का एक-एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जाता है। पूर्व में प्रचलित होली के लोक- 
गीत की लय विज्ञम्ित होती है। निम्नलिखित पंवितयां उम्र लय को ही ध्यान में रखकर 
लिखी गई हैं-- 
धरे जोगिया हो फोन देस तें प्रायौ, 
हां हा रे जोगी मीठे तेरें बोल (टेक) 
धांखें लाल बनीं मदमाती कुसुम फूल के रंग । 
मानो शिव बरसाने श्रायी चेला न फोई संग । 
हां हां रे जोगी पहिरे बघम्बर घोल । 
हां हां रे जोगी मोछे त्तेरे चोल।' 
डफ की होती की लप द्व॒त तथा गति चंचल है । प्रनेक होलियां उन्होंने इस शैली में 
लिखी हूँ। सामूहिक गान में ध्यक्त उल्लास इसमें प्रगाढ़ होता है-- 
डफ की 
भरे गुवत्ा रे--गोरी तेरे गोरे घुख पर बहुत खिल्पो शुदना रे 
प्ररे रसिया रे--गोरी वापे घायल भायल्र होय रही 
परे दुपटा रें--गोरी ताप सुरख प्रवीरी ध्रौर फव्यों 
श्रे सोहना रे--गोरी तेरे संग फिरे घर-वार तज्यो ।* 
पर्षा-विनोद' में नेक पद मिर्जापुरी, कजली की तर्ज पर लिसे गये हैं। एक पद इस प्रकार 
मोहें नंद फे कंपाई बिलमाई रे हरी 
बहू पुरवाई प्रौर वदरिया भुक्कि श्राई रामा, 
फुज में बुलाई प्जराई रे हरी 
रसिया बजाई सुनि सखी उठि प्लाई रामा 
सव जुरि झ्ाई रस घरसाई रे हरी ४ 
बारहमासा में भी पूर्व में प्रचलित लोक-गीत की घुन ही मिलती है। 
भारतेन्दुजी के काव्य में लोक-गीत के इन तत्वों के समावेश से यह भ्रनुषान होता है कि 
जिस प्रकार उन्होंने भ्रन्य अ्रतेक साधनों से हिन्दी-कविता को एक संकीर्ण सीमा से निकाल 


१६ प्रे मतरंग, दोली, पृष्ठ ३६४३, पद ५ 
२. प्रे मतरंग, दोली, पद ७२, पृ० ३८६ 
३० पर्षा-विनोद, १० ५१०, पद ६९ 


४०२ क्षजभाषा के क्रप्ण-भक्ति काव्य में अभिव्यंजना-शि त्प 


कर जनता की वस्तु दबाने का प्रयास किया, उसी प्रकार श्षास्त्रीय संगीत के साथ ही साथ 
उन्होंने जन-संगीत को भी प्रश्नय दिया । हिन्दी-कविता को जनता के निकट लाने के लिए ही 
कदाचित्‌ उन्होंने लोक-संगीत को भपने काव्य में स्थान दिया हौ। 

कविता और संगीत का वह श्रन्पोन्याश्रित सम्बन्ध, जो शताव्दियों पहले हरिदास 
प्रौर सुरदास ज॑से व्यक्तियों द्वारा प्रवर्तित किया गया था, झाधुनिक काल के प्रथम चरण में 
ही समाप्त हो गया । मध्ययुग के सामन्तीय संरक्षण में जिस कला-चेतना का विकास हुआ था, 
उसका पूर्णों विकसित रूप हमें कृष्ण-भक्त कवियों की रचनाप्रों में मिलता है। श्राधुनिक युग 
में जीवन-हृष्टि के परिवर्तन के साथ ही वह चेतना प्रायः समाप्त हो गई । 


कृष्ण-भर्षित काव्य में छत्द-योजना 


काव्य में ध्वनि का विशेष क्रम निर्धारित करने से उसमें आ्ाक्नादक तत्व झौर रम- 
णीयता का समावेश होता है। छन्द के माधुर्य और स्व॒र-संयोजन के लिए कवि अपनी 
सौल्य-चोव-बृत्ति का सचेतव उपयोग करता है। छुन्द-रचना के लिये विश्विष्ट नियमों का 
पालन करना झ्रावश्यक होता है। प्रत्येक छन्द किसी मे कित्ती नियम से परिचातित्त होता है। 
थे नियम प्रत्येक भाषा की प्रकृति और उच्चारणु-पद्धति के अनुसार अलग-धलग होते हैं है 
नियम का यह प्रयोग कबि चाहे सचेतन रूप से करता हो श्रथवा उनका स्फुरण स्वतः ही हो 
जाता हो, उनका योग छन्द के भ्रस्तित्व के लिए प्रावश्यक है । 

इस प्रकार छन्‍्द-रचना के प्रति जागरूकता कवि-व्यापार का एक प्रमुख अंग सिद्ध 
होता है | इस चेतन भ्रक्रिपा के कारण ही छन्द को एक बाह्य संस्कार मात्र मानकर पभाज 
उसका विरोध किया जा रहा है; परन्तु छन्द भी काव्य में मनोभावों के चित्रण का वैसा ही 
साधन है जैसे कि भभिव्यंजना के अन्य तत्व । ः 
कृष्ण-सक्त कवियों की छन्द-योजना 


कृष्ण-मक्त कवियों की छंद-योजना के दो हुप प्राप्त होते हैं--(१) प्रत्यक्ष छल्द- 
विधान, (२) गेय पदों में प्रयुक्त छुंद-विधान | साधारणतः यह विश्वास किया जाता है कि 
इस कवियों ने छन्दों के नियमों को भोर ध्यान न देकर स्वृतन्य रूप से पद-रचना की है और 
उनकी रसनाओं में गेय पदों का अतुपात ही अधिक है । किसी विधेप कवि के सम्बन्ध में 
प्राहे यह वात लागू हो सकती हो, परन्तु समग्र रूप से कृष्ण-भक्त कवियों के पदों में एक 


विशिष्ट छत्द-विघान मिलता है ! प्रस्तुत भ्रध्याय में कृष्ण-भक्त कवियों के छुन्द-विघान का 
विश्लेपणात्मक धध्ययन प्रस्तुत किया जा रहा है । ' 


सूरदास का उन्द-विधात 


सूरदास की पद-योजना पर विचार करते हुए सदसे पहली वात यह ध्याल में रखते 
की है कि उन्होंने सम्पूर्ण सुर्तागर की रचना गेयत्ता को प्रधान रूप से हृप्टि में रखकर की 
है । सूरसागर में सूर ने धनेक छन्दों को राग-रागिनियों भोर तालों में घाँघकर निमोजित 
किया हैं। अतएव राग-राग्रिनियों श्लौर टेक इत्यादि से पूर्ण रूप से मुक्त छन्दात्मक रचनायें 


छकृष्ण-भाक्ति काव्य में संगीत-पोजना तथा छुन्द ४०३ 


सूरसागर में प्रायः नहीं हैं । हां, यह श्रवश्य कहा जा सकता है कि वर्रनात्मक प्रसंगों के छंदों 
में संगीत के बाह्य तत्वों का आरोपण प्पेक्षाकृत कम हुआ है| वर्णनात्मक प्रसंगों में प्रयुक्त 
छुल्द भ्रधिकतर हैं चौपाई, चौपई, दोहा झौर रोला । 

इन छन्दों के विधान में शुद्धता झौर सरलता ध्यान में रखी गई है । डा० ब्रजेशवर 
वर्मा ने इन वर्णनात्मक स्थलों में प्रयुक्त छन्दों का विवेचन इस प्रकार किया है--“सूरसागर 
में जिन सरलतम छन्दों का उपयोग हुआ वे १५ श्रौर १६ मात्रा्नों वाले चौबोला, चौपई 
और चौपाई हैं, यद्यपि पादाकुलक तथा उसके भेद-प्रभ्ेदों के उदाहरण भी ढूंढे जा सकते हैं 
पर कवि ने पादाकुलक और चौपाई में कदाचितु कोई भेद नहीं समझा, क्‍योंकि प्रायः एक 
चरंण चौपाई शौर दूसरा पादाकुलक का एक साथ मिलता है ।”' 

इन छन्दों का प्रयोग भागवत-प्रसंग में हुआ है । भ्रन्‍्य सभी स्थलों पर उक्त छतन्दों 
तथा भ्रन्य छन्दों के विधान में ठेक, रे, री, हो, सस्ि इत्यादि के प्रयोग, राग श्रौर ताल बन्ध 
के द्वारा संगीतात्मकता के समावेश के प्रति पूर्ण सचेष्ठता दिखाई पड़ती है | सूरदास के पदों 
में निम्नलिखित छुन्दों का विधान मिलता है-- 


चौपाई 
हूं हैं पुत्र भक्त भ्रति ज्ञानी । जाकी जग में चले फहानो । 
मुंडपाल सिव प्रीवा फंसी । मोसों बरनि सुनावों तंसी 
उम्मा कही में तो नहिं जानी । झ्र सिवहूं मोसों न बखानी । 
चौपई 
यह बर दे हरि कियो उपाय, तारद सन संसय उपजाइ ।* 
त्तथा 


व्यास पुत्र हिंत बहु तप कियो, तव नारायन यह बर दियो 
तब नारद गिरजा पे गये, तिन सों ता विधि पुछत भये (* 
पादाकुलक छन्द में चौपाई की गति की श्रपेक्षा अधिक चंचलता रहती है, क्योंकि इसके 
आदि में सदेव द्विकल रहता हैं--- 
भये नवव्रुम सुमन प्रनेक रंग, प्रति लसित लता संकुलित संग । 
फर घरे घनुपष कदि कसि निखंग | सनों बने सुमट सजि फवच, श्रंग ।* 
दोहों का प्रयोग शुद्ध तथा मिश्रित दोनों रूपों में हुआ है । सामान्य रूप से दोहे के 
ऊपर टेक जोडकर वीच-बीच में हो, री, श्री इत्यादि वर्ण लगाकर, प्रत्येक पंक्ति में भ्र्धाली 
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ही प्रजमाया के ऊष्ण-भवित काव्य में श्रभिव्यंजना-द्िल्प 


जोड़ कर सूर ने उसका प्रयोग किया है । रोला छत्द के साथ मिलाकर भी दोहे का प्रयोग 
किया गया है । 
बसन्त-वर्णांन भर जलब्रीड़ा-प्रसंग में भी इसी छन्द का प्रयोग हुआ है ।' 
दोहा और रोता का संयुवत्त प्रयोग 
दोहा 
सग्दरएद सुल लाडिले, सब बज-जीवन-प्रान 


बार बार माता फहे, जागहू स्पा चुजाम। 
रोला 
जसुमति लेति बुलाइ, भोर भयौ उठो कन्हाई 


संग लिये सब सदा, हार ठाठ़ें बल भाई। 
डा० मंतमोहन गौतम ने भ्पने प्रवन्ध 'सूर की काव्य कला! में उस समय में प्रचलित 
छत्द-विधान के विविध रूपों को खोज तिकाला है श्रौर पदों की गेयता में प्रच्छुत्त उतर छल्दों 
के धस्तित्व की स्थापना करके सुर छी कला पर सगाये गये एकांगिता के लांछन को मिटाने 
का प्रयास किया है। यही स्थापना करते हुए उन्होंने सूर की रचनाश्रों में वीरगाधाकाल की 
छपब-पद्धति तथा भाटों की कवित्तन्यद्धति का भी उल्लेज किया है। वितय के पदों में 
जेतश्री राग में वंधा हुआ छुप्पय इस प्रकार है-- 
तब विलम्द नह कियो जबे हिरनाकुस सारगो ) 
तव विसम्द नह क्यों फेस गहि कंस पछारयौ॥ 
तब विलम्ब नहिं कियो सीस दस रावन फट्टे ।* 
तब विलम्व नह कियो सवे दानच दह पह़दे ॥ 
फर जोरि सूर विततो करे सुनहु न हो दक्मिनि रबन 
कादौ न फंद सो प्रन्ध के ग्रव पिलम्ब करत कदन 
घनाक्षरी, भूलना भोर चंचरी दंडकों का प्रयोग प्रचुर मात्रा में हुआ है ।* 


झूलना दण्डक के प्रयोग में सूर ने विराम के नियमों का उल्लंघन किया है-- 


जयति नंदलाल जय जयत्ति गोपाल, जय जयति श्षजवाल धान न्दकारी ( 
त्तवा 


मातु पिठु दुरित उद्धरन, ब्रज-उद्धरत, घरनि उद्धरत सिर सुकुद धारी । 
पतित उद्धरव, निज प्रक्‍त उद्धरन, जमदौद उद्धरन, कुडलित घारी। 
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कृष्ण-मक्ति-काग्य में संगीत-गयोजना तथा छुन्द ३०४ 


चंचरी दण्डक में १२, १२, १२, १० के विराम से ४६ मात्रायें होती हैं तथा भ्रन्त में 

दो गुद का विधान होता है। यह छन्द भी टेकयुक्त तथा ठेकहीन दोनों रूपों में प्रयुवत 
हुआ है-- 

मन्दिर में गये समाइ इ्यामल ततु लखि न जाइ 

वे सजे हैं रूप कहो फो सके निवेरी ॥' 

विहरत गोपाल राह सनिमय रखे श्रंगवाइह 

लरकत परिरंगनाप धृटुरंनि डोले 


कहीं ४५ मात्रायें १३, १२, १२, ८ के विराम से हो गई हैं-- 
भ्ररी मेरे लालन की प्राज वरस गाँठि सर्वे 
समन फो बुलाइ मंगल गान फरातें।३ 
१०, १०, १०, १० के क्रम से ४० मान्नाओं का प्रयोग भी हुआ है-- 


ललित झंगन खेल, ठ्रमुकि द्रुपुक्ि डोले 
भुनुक भुनुक बोले पेजती भृदु मुझ्र 


चौपाई के साथ गीतिका-- 

क्री जादवपति व्याहन श्रायो, घनि धनि रुक्षिमनि हरि बर पायौ । 
स्पामधन हरि परम सुन्दर तड़ित बसन विराजई। 
भंग भूषत सुर ससि, पुरत कला मनु राजई।' 


सार छुंद । 
श्रावहु वेगि सफल दहूं दिसिते फत डोलत प्रकुलाते, 
सुनि भृदु बचन देखि उन्तत कर, हरषि सब समुहाने । 
पाई पाई है रे भंया कुज पुज में दाली, 
शझवबकें श्रपतती हटक चरावहु जहैँ भटकी घाली (' 


विष्णु पद--भक्ति-काल में यह छुंद काफी प्रचलित भौर लोकप्रिय था। सूर ने भी 
उसका प्रयोग श्रनेक स्थलों पर किया है-- 
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ब्रजभाषा के क्षप्ण-भक्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना-शिल्प 


इज बनिता सत जूथ मंडली, मिलि कर परस फरे। 
भुज मृनाल भूषन तोरन जुत, पंचन संभ खर॑ ४ 


सरसी 
प्रावहु भ्रावहु इते कान्‍्ह जू पाई हैं सव घेनु । 
कु ज-्पुज में देखि हरे तृन, चरित परम सुख दैनु।' 
लाबनी 
“शज धर घर श्रानन्द वढ़ यो श्रति प्रेम पुलक न समात हिये 
जाक़ों नेति नेति श्र्‌ति गावत, ध्यावत सुर भुति ध्यात घरे 
समान समैया 
भावी नहीं मिदे फाहु की, करता की गति जाति न जानी। 
कहाँ कह तैं स्पाम वे उबरयो, किहि रास्यौ तिहि झौतर भ्रावी । 
उपम्ान 


शाजु राधिका भोरहीं जसुमति फे झाई।* 
गृह द्वारे ही प्रजिर में गौ दुहत कन्हाई।' 


हीर छन्द चंचल गति शोर प्रवाह की भभिव्यवित के लिए प्रयुत होता है--- 


नि्ति के उर्नीदे चेन, तेते रहे ढरि ढरि। 
फीर्षो कहूं प्यारी कों लागी टटफी नद्भर ।* 


कु डल--यह भक्‍त कवियों का सर्वाधिक श्रिय छुद है, श्रनुभूति और क्रिया में 
गतिशीलता के चित्रण के लिए इसका प्रयोग हुआ है-- 


चरन रनित नूपुर कदि किफिनि कल छूजे 
मकराकृत कुडल छवि, सूर फोन पूर्ण ॥ 
तरवर तथ इक उपारि हनुमत कर लौन्‍्यो 
किकर क्र पकरि वान, तीनि खण्ड कौन्यों। 
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क्ति काव्य में संगीत-यौजना तथा छन्द ४०७ 


जोजन विस्तार सिला पवनसुत उपादी। 
फिकर करि बान लच्ध्ि प्रत्तरिच्य फाटी 


राधिका 
लतिता फो सुख दे चले, भ्रपने निज धाम ।* 


त्तीमर 
प्राणुलित पुलक्ित गात । झनुराग नेन चुचात ।' 
हरिगीतिका 
वाह जु बाजन सकल सुर नम पुहुए भ्रेजलि बरसहीं 
थकि रहे ब्योम विमात, मुनि जन जय सब॒द फरि हरपहीं 
सुनि सूरवासहि भयो श्रानंद पुजो मंत्र फी साधिका 
श्री साल गिरिधर नवल दूलह दुलहिणो श्री राधिका ।* 
वीर छंद 
वेद कपल पुक्ध परसति जननी श्रंक लिये सुत रति कर स्थाम । 
प्रम सुभग जु प्रद फोमल रुचि, प्रानन्दित भन प्ररत काम एऐ 
समान सर्वेया 
गोरतस भयत भाद इक उपजत किफिनि धुनि सुनि भवन रमावति 
सूरस्याम प्रेच्तरा घरि ठाढ़ें काम कसौटी फ्र्ति दिखराबति ३ 


तथा 
ठाढ़ो श्रजिर जसोदा भ्रपने, हरिहि लिये घंदा दिघरावत्ति 
सोयत फत वल्लि जाएं तुम्हारी, देखों थों भरि नै जुड़ावति" 
मत्त स्वेया 


नोल बसन तनु, सजल जलद मनु, दामिनि ब्रिवि भुज दंड चलावति। 
घंद्र चदन लट, लट॒कि छंवीली, मनहु प्रमुत रस व्याल चुरावति। 
हंपाल--इसका प्रयोग कालिप्दमन-प्रसंग में हुआ है--- 
किरकि फ नारि, दे गारि गिरिघारि तब, पु पर लात दे 
प्रहि जगायो । 
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४०५ वजभाषा के कृष्णु-मव्ति काव्य में भभिव्यंजना-प्षिर्प 


हरिग्रिया--इस छत्द का प्रयोग अधिकतर प्रभातियों में हुआ है-- 


लसुमति दि भगन फरति वेठो बर घाम पभजिर, 
ठाढ़े हरि हँसत नान्हि वंतिमन छवि छाजे। 
घितवत चित ले घुराइ, सोमा वरनी न जाई, 
मन्‌ सुतिन्‍्सन-हुरत फाज मोहिनी दल जाम) 


जागिपे भोपाल लात प्रार्मदर्ननणि नव्न्वात, 
जयुनति कहे चार बार भोर भयो प्यारे! ४ 


प्रमानन्‍्ददासजी की छन्द-योजना 


प्रमानन्ददायजी के छत्द-विधान में चपत्कार प्रथवा दीधे वर्णों से युवत लम्बी- 
सम्दी पंक्तियों का विधान नहीं है। उन्होंने प्रधिकतर सार भ्रौर सरती छक्दों का प्रमोग 
फ़िया है। 

परमानन्ददासजी के भ्रधिकतर पद टेक-युक्‍त हैं। ठेकों की मात्रा का कोई निश्चित 
विधान नहीं है। 


सरसी छन्द 


जनम फल मानत जत्तोदा माय । टेक । 
जब नंदलाल धूरि धुस्तर बपु, रहत फंठ लप्थाय, 
गोद बेढ गहि जिचुक मनोहर, बात कहुत तुतराय 
क्षति प्रानल प्रेम-पुलकित तन, मुख चुंबत न श्रधाय, 
परमानन्द मोद छिन छिन को, सो पे कह्ो ने जाय।* 
सार छुंद 
पोज गोफुल में चजत बधाई । टेक । 
भनद महर के पृत भयो है, श्ातंद मंगल गाह। 
गाम गाम तें जाति झापती, घर घर तें सब झाई ॥ 
उदय भयो जाफे कूल दोपक, भागंद की निधि छाई । 
हरदी तेल फुलेल अ्रछतत दि, वच्दनवार वंघाई ॥' 
निम्नलिखित पद में सार प्लौर सरसी छ्दों का संयुक्त विधान हुआ है-- 
नंद-पृह दाजत फहूँ चधाई । टेक । 
जुरि भाई सब भोर प्रंयन में जन्मे झुंवर फन्‍्हाए। 
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सुनत चलीं सव ब्रज की सुन्दरि कर लिए कंचन थार । 
कुमकुम फेसर श्रच्छुत स्नरीफल , चलत ललित गति चाल 
थभाज मेया यह भली भई है, तुम घर ढोढा जायो। 
हवे फमल फूल्यो जो हमारो, सुनत बहुत सुख पायो।॥' 


टेक के बाद त्तीसरी श्रौर चौथी पंवित में २७ मात्राश्रों के सरसी छंद का विधान है । 
तृतीय पंक्ति में गणना करने पर तो २८ मात्रायें श्राती हैं परन्तु पाठ में 'लिए! का 'ए' लघु 
रूप में उच्चरित होता है । 


स्वेया 


चदन निहारति है नंदरानी । टेक। « 

फोटि काम सतकोटि चंद्रमा, फोटिक रवि, वारति जिय जानी । 
सिव बिरंचि जिहि पार न पावत, सेष सहस गावत रसना री। 
गोद झखिलावति महरि जसोदा, परमानन्द किये चलिहारी ॥* 


सर्वय तथा चौपाई छन्द के विधान में बंधे हुए एक पद का उदाहरण देखिये-- 


वीर छंद 


हालरी हुलराबे माता । फ । 

चलि बलि जाऊं घोसत सुख दाता । 

चलि लोहित छर चरन सरोजे, जे ब्रह्मादिफ मनसा खोजे | 
जसुमति प्रपनो पुग्य बिचारे, वार बार मुख-क्तल निहारे 
अखिल भुवनपति गणड़ागामी, तन्‍द सुबन परमानंद स्वामी ।' 
सुनहु जसोदा श्लाज फहूं ते गोकुल में इक पंडित आयी 

झपने सुत फो हाथ दिखावो, वोह कहे जो विधि निरमायों 
तुरतहि जन पठयौ देखन को, श्रानि बुलाय दियौ प्ररघासन 
पाँय पखारि पूजि श्न॑जुली लें, तब ह्विज पे मांग्यो झनुसासन ।* 


विहारी बान मोंहि मावत लाल । ठेक । 

पास परोसिन झनख फरति ,है, और कहठ्ू लगावत लाल । 
ताफी साखि बिधाता जाने जिहि लालच उठि धावत लाल ।॥ 
दधि फौ सथन और गृह फारज, तुम्हरे प्रेस बिसारत लाल । 
परमानन्द प्रभु कुंवर लाड़िले, निरखि बदन सचु पावत लाल 
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इस छंद में यति-दोप गा गया है । 
कवित्त 
देखि री रोहनि मेया, फंसे है चलदाऊ भैया, 
जमुना के तीर मॉहि ऋुभुवा दतायो री। 
सुबल सुदामा साथ, हंसि हंसि पुछें बात, 
श्राप डरपे श्रद मॉहि डरपायों रौ। 
जहां जहीं बोले मोर, चित्त रहत ताही झोर 
भाजो रे न्ञाजों भैया, वह देखो पश्रायो री । 
उछंग सौ लियो लुगाय, क्ंठ सो रहे लपटाय, 
बारी रे बारी, मेरो हियों भरि आायो री।' 


रूपमाला-शोभन 
चरग़ान्त में न तो शोभन के प्रनुत्तार जगरणा का निर्वाह हुमा है भौर न रूपमाला के 
अनुसार लघु-ग्रुरु के प्रयोग क-- 
घन घन लाडिली के चरन । टेक । 
अ्रतिहिं भूवुल स्‌ गन्ध सीतल, कमल के से वरन । 
नसचन्द चार अनूप राजत, जोति जगमग करन । 
नंद-सुत मन सोद-कारी, विरह-सागर तरन।' 


एकाव पद ऐसे भी हूँ जिनमें छत्द-विधान का कोई व्यवत्थित नियम नहीं दिखाई 
देता। हर पंवित की मात्रायें पूवक हैं। उनके साथ जुड़ी हुई टेक की मात्राग्रों में भी बहुत 
वेभिल्य हैं-- 
रात मंडल मध्य मडित मदन मोहन भ्रधिक सोहत, 
लाड़िली रूप निघान। 
हस्त कमल चरन चार नृत्यत आदी भांति, 
घख हास अ्‌ विलास लेत नेन हो में भान, 
गावत बजाबत दोऊ रीकि परस्पर सचुपावत्त उरप 
तिरप होड़न, विक्धट तान, 
परमानन्द प्रभु किसोर और निरख्तत ललितादिक वारति 
निज तन-मन-प्रान ।' 


लोक-गीत की घुन में लिखे हुए काफी सम में वंबे एक छंद में १४ मात्रा के छुन्द का 


प्रयोग भी मिलता है, प्रतिपाद्य के भ्रनुकूल समग्रवाही इसकी गति है। १४ मात्राओं. के छन्द, 
सखी, हाकलि इत्यादि उन्दों में त्रिकल-योजना का विधान इसमें वहीं है, परन्तु उसकी 
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गतिक्षीलता में कोई ग्रन्तर नहीं पड़ता--- 
हरि फारो री हरि फारोी । 
पह हैं बापन विच वारो ॥ 
हरि नठवा री हरि नटवा । 
राधा जू के झागे लद्॒चा। 
हरि खंजन री हरि खंजन । 
राघा जू के सन को रजत 
प्रतेक पदों की रचना में दोहा श्लौर रोला की मिश्रित योजना की गई है। 
घर घर मंगल होत, कहा है भ्राजु तुम्हार 
बहु विधि करत रसोइ, मद्ध हूँ गयो सकारे । 
रोबा 
मोहि देखि सब कोई कह्मौ, हू यां जिन श्रावो लाल । 
देव जग्य हम करति हैं, करि पकवान रसाल ।* 
अमरगीत-विषयक वर्शानात्मक पद चौपाई तथा दोहा छुन्द में लिखा गया है। 
डा० दीनदयालु ग्रुत्त ने भी शपने ग्रन्थ 'श्रप्टझाप और वल्लभ-सम्प्रदाय' में इसका उल्लेख 
किया है--- 
कमल नैन मधुधन पढ़े श्राये, ऊधौ गोपिन पास पढठाये । 
ब्रज जन जीवत हैं फेहि लागी, रहते संग सदा श्रनुरागी । 
5 सर्व सल्ली एकत भई, निरखत स्याम सरीर । 
शआ्राये चित के चघोरना, कहां गये बलबीर ।' 


कुम्मनदास का छन्द-विधान 


रूपमाला 
सोहन मधुर कूजत देनु । 
सरस गीत संगीत उघटत, घरत मन नहीं चंनु 
जाइ मिलियें प्रानपति सौ, श्रंग व्याप्यो सेतु 
दास फुम्मनलाल गिरधर, चलीं सब्र सुख देनु 
सार छोंद 
गृह-गृह ते नवला चपला सी, ज़ुरि-जुरि भूंडत्त आई 
लहंगा पीत हरे और राते, सारी इवबेत सुहाई 





« परमानन्द्सागर ५१० ११३, पद १३५ 

» प्रमानन्द दास, ए० ६, पद २७२ 

« डा० दीनदयालु गुप्त फे परमानन्ददास-संग्ह से, पद १२५ 
४. कुम्भनदास, ९० ३५ पद्‌ ४ हि 


न्प्ण री जल 


डर प्रथभाषा के ठृप्ण-भक्ति काव्य में प्रभिष्यंजना-शित्प 


भ्रत्ति कौनी भलकत रव रतनव, जदित करन पिचकाई 
कंचुकि फतक कविस सब पहरें, तह उरजन को दाद । 
उर्सी छुंद हे 
रामकली 
पलना भूलत नंद वाल) 
बालक-लीता ग्रादति हरपित, देति करन सो ताल 
कुंननदास बड़मागिनि रानी, बारति भुक्ता मात ) 
वीर दूंद 
रतन खंघित फंचन को पतना, तान्मधि भत्ते गिरधरलात । 
जयुमति हर्राध जुलावति गावति, मुन्दर प्रुत दे-दे कर तात। 
करि भुसगुती हुँसावति हरि को, कबहुँक मुख मां चुस्बति गाल (४ 
सार छंद 
प्रविरतर पदों में सार छंद का प्रयोग हुआ है । एक उदाहरण वहां प्रस्तुत किया 
जाता है 
प्रेम मुद्दित गाबत गौतनि त्व, ब्रज बर्साने आये। 
ओऔ चृषभानु कीरति रानो सू, श्रति प्रादर करि लाये । 
कुशल सर्व पूंछत नंद थू की, निरखि नैन भरि प्राय । 
देवी या बालक की सीता, कोटिफ त्रिघत नम्ताये । 
सबेया * ** 
श्राजु दसहता सुम दिन नीफी । 
पिरिषरतातल नवारो पहिरत, बन्यों माल छुमकुम कौ टोको 
मात नम्तोद्य करति भ्रारति, वारति हार देत मोतिन को । 
पुस्मनदास अनु योवर्धत धर, त्रिभुबत को सुख लागत फीकी 
कवित्त 
घलहि राधिके चुनन, तेरे हिह उद्धननिधाद 
रात रच्यों कान, सर फसिन्द-सल्दिनी। 
निर्तत घुबती समूह, राग रंग श्रति कुतूह 
दाजति रप्त भूत, सुरत्तिका प्रनन्दिनों। 
बंसोवट निकद तहां, परन रमन भूमि जहां, 
सकल सुखद बहुत मल, बायुन्म॑दिती। 
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जाती ईषद विकास, कानन भ्रतिसय सुवास, 
राका निसि सरद मास, घिसल चंदिनी ।॥' 
हरिप्रिया छुन्द 
रास रंग नृत्य सान, श्रदभुत गति लेत तान, 
जपुन-पुलिन परम रवन, गिरिवरघर राज। 
वनिता सत जूथ मंडल, गंडनि पे ऋलके कुंडल । 
गावत फेदार राग, सप्त सुरनि साजे।' 
द्वितीय पंक्ति में दो मात्राम्रों की वृद्धि तो भ्रवश्य है परन्तु संगीत में बाँधने पर वह 
दोष दूर हो जाता है। कुम्भनदास ने भोज और गति-पूर्णा स्थलों पर प्राय: इसी प्रकार के 
बढ़े छन्दों का प्रयोग किया है । 
ताटंक छन्द के भ्रत्त में मगण का निर्वाह नहीं हुभा है । 
डोलत फूली सी तू कहा री ! 
मृगननी देखियत है आाजु, मुखचंद्र डहुडह्यौ भारी । 
फंचुकी पीत लाल लहंगा पर वनो रगमगी सारी । 
फाजर तिलक दियो नीकी विधि, रुचि-रुचि के मांग संवारी ४ 
कवित्तों में ४२ से लेकर ४८ मात्राओं तक की पंक्तियां प्रयुक्त हुई हैं । 
कुम्भनदास के पर्दों में उपरिलिखित कुछ छन्दों की योजना हो हुई है। दोहा भ्रौर 
चौपाई का प्रयोग उन्होंने बिल्कुल नहीं किया है। छन्दों के प्रनेक उद्धरण प्रस्तुत करने में 
विषय के श्रनावद्यक विस्तार के भय से विवेचन यहीं समास किया जाता है । 


नन्‍्ददास की छन्द-योजना 
नन्ददास की अ्रधिकांश रचनायें छन्द-शली में लिखी गई हैं भौर उनमें राग-रागिनियों 
तथा तालों का वन्धन नहीं है। पदावली के गीत ही पद-शली में हैं। उन पदों में प्रयुक्त 
छन्द-विधान का विवेचन पृथक्‌ रूप से किया जायेगा । शेष रचनाओं के छन्द-निर्णाय में कोई 
कठिनाई नहीं पड़ती | डा० दीनदयालु गुप्त ने अपने प्रसिद्ध अन्य अष्टछाप श्र वल्लभ- 
सम्प्रदाय में नन्ददास द्वारा प्रयुक्त छन्दों का विस्तारपूर्वक विवेचन किया है । नन्‍्ददासजी ने 
भी सूरदास की ही भाँति छन्द तथा पद दोनों शेलियों में लिखा है। भ्रन्तर केवल इतना है 
कि सूरदास के सागर में पदों का अनुपात श्रधिक है भ्रौर नन्ददासजी की रचनाश्नों में छन्द- 
बन्धान का। वर्णंनात्मक प्रतिपाद्य के व्यक्तीकरण के लिए उन्होंने चौपाई छंद का प्रयोग 
किया है, झतएवं सुदामा-चरित धौर गोवर्धन-लीला में केवल चौपाई छन्द प्रयुक्त हुआ है। 
सूरदास की भांति ही वीच-बीच में चौवोला भौर चौपाई का समावेश भी उन्होंने किया है। 


३१ कुंम्मनद्रात, १० १६, पंद्‌ २७ , 

२« «5 के हैरै 73 से 

३« 35 ४ ०७, ३१६ 

४५ |] 9 03 पढे; 75, २५० 


१४ प्रजभापा के हृप्ण-मक्ति काव्य में प्रभिव्यंगदा-शिल्प 


डा० गुप्त के मनुसार चोपई छल्द का प्रयोग चोपाइयों के वीच-जीच ही हुआ है। नन्ददात 
की हृतियों में चौपाई और चोगई दोनों छत्दों दा नाम च्ोगाई ही दिया हुप्रा है। इससे 
प्रतीत होता है कि कि ने इत दोनों छंदों में कोई भेद नहीं झिया है। जगहू-गेगह पर १४ 
पंक्तियों का चौपाई छस्द प्रयुक्त हम्ना है। दोहा भर चौताई छत्दों का मिश्रित प्रयोग विरह- 
मंजरी, हूपमंजरी, रसमंजरी और भाषा दशम स्वर्य में हुमा है । सोरठा या दोहा किसी 
नियत क्रम के भनुसार नहीं प्रमुकत्त हुए हैं। कहीं ६ भ्रौर कहीं ६ भर्धालियों के वाद दोह का 
प्रयोग किया गया है। कोप-प्रन्व प्रतेकार्यमंजरी और मानमंजरी दोहा छन्‍्द में लिखे 
गये हैं । 
रासपंचाध्यायी प्ौर सिद्धास्वपंचाध्यायी तदा झेविमणीमंगल में रोला छुन्द का 
प्रयोग हुआ है। मंवरगीत तथा दयाम-संगाई सामक ब्रस्थों की रचना रोता और दोहा 
छत्दों के मिश्रित प्रयोग द्वारा हुई है । कविता छा थान्तरिक पंग्रीत रोला में लिखे हुए ग्रंयों 
में पूर्ण रूप में प्रस्फुटित हो सका है । 
राष्पंचाध्यायी में कुछ दोहों का प्रयोग भी मिद्वता है। दा० दीनदयालु गुप्त ने उन्हें 
निश्चित उप से प्रक्षिप्त माना है । वे कहते हैं--रासपंत्राध्यायी की छपी तथा छुछ हस्तलिखित 
प्रत्तियों में रोला छन्दों के बीच कुछ दोहे भी मिलते हैं जैसे प्रथम अ्रध्याय में नीचे लिखे 
दीहे हूँ 
श्री सुक रूप अनुप थी दर्यो रने कवि नंद, 
भव दृन्दावन बरनि हीं जहूं वृर्दावन-चंद। 
थी बृन्दावन-चंद बन कट्ु छवि वरनि न जाय, 
छृप्ण सतित लीला निमित घारि रहो जड़ताप ।' 
इस प्रकार के दोहे रासपंवाध्यायी के प्रथम अध्याय में दो स्थानों पर है । दूसरे अध्याय 
में भी दो स्थानों पर भर पांचवें अध्याय में एक स्थान पर मिलते हैं। विह्यन लेखक 
विचार से ये दोहू प्रक्षित्त हैं। इन दोहों का रोलाप्रों के दीच कोई क्रम नहीं है । रात- 
पंचाध्यायी के जिस प्रसंग का ये वर्णान करते हैं उसमें ये पुनरक्ति-कारक हैं। रदाहर्स-स्वरूप 
नीचे के दोहे और रोला में एक ही भाव है-- 
भरी सुक रूप श्रनूप को क्यों बरने कवि मंद, 
श्रव घुन्दावन बरनिहों जहूं पृन्दावन चंद। 
श्रव सुन्दर थी वृन्दावन को गाय सन्तां 
सकल सिद्धि दायक पै तवहो सब विधि पाऊँ। 


इन दोहों को प्रक्षिप्त मानने का एक द हैँएे बड़ा तक ढा० साहब का यह है कि ये दोहे 
रासपंचाध्यायी की श्रनेक हच्तलिखित प्रतियों में नहीं मिल्तते, तथा इस दोहों की भाषा मेँ 


उतना लालित्य नहीं है जो सोला छंदों की भाषा में है | इसके भ्रतिरिक्‍त कुछ दोहे ऐसे भी 





१* रासपंचाध्यायो, पहली भव्याव, ३० ३--थी जननोइनताल 


२. रातपंचाध्यायी, १० १५७--नद्धदास शुक्ल 


कृष्ण-भवित काव्य में संगीत-योजना तथा छन्दे ४१५ 


हैं जो भ्रन्य कवियों को रचनाओं में भी मिलते हैं। जैसे--- 
सो हेँसि हंसि ऐसे कह्मो, सुन्दर सबको राउ 
हमरो दरश तुम्हें भपो, श्रपने घर को जाउ ॥* 


यही दोहा कृष्णदास भ्रधिकारी की रचना में इस प्रकार है-- 
गोपिन सों हरि हंसि फह्ो सुन्दर सब को राव 
हमरों दरश तुम्हें भयों, अपने घर कों जाव।॥ 


भंचर-गीत फी रचना मिश्रित छल्दों में हुई है। इसमें प्रयुवत छनन्‍्दों के नाम का 
उल्लेख नहीं किया गया है। ग्रन्थ तिलोकी छन्द से श्रारम्भ होता है । दो चरण तिलोकी छाुंद 
के प्रयुतत करने के उपरान्त चार चरण दोहों के प्रयुक्त हुए हैं। श्रन्त में दस मात्रा की टेक 
है | भंवरगीत के शेप छन्दों में रोला श्रौर दोहा का सम्मिश्नण है । दो चरणों में रोला और 
उसके बाद दोहा के चरणों का नियोजन हुआ है और फिर उसके नीचे दस मात्राप्नों की 
टेक है । सूरदास के छन्द-विवेचन में भी इस प्रकार की छन्द-योजना का उल्लेख पहले किया 
जा चुका है । ४ 
चौपाइयों के श्रन्त में लघु-मात्रा का प्रयोग नहीं होता, परन्तु नन्‍्ददास ने ऐसे प्रयोग 
किये हैं । 


नन्‍्ददास के पदों में छन्‍्द-योजना 
कृष्ण-मक्‍त कवियों के छन्द-विधान के प्रति साधारण मान्यता के विपरीत नन्‍्ददास 
के पदों में भी छुन्दों का निश्चित विधान मिलता है । कुछ उदाहरण यहां प्रस्तुत किये जा 
रहे हैं-- 
सरसी छुन्द 
नंद कुमार भजन सुखदाइक, पतितन पावन फरन। 
ग्रतुल प्रताप महामहिं सोभा, सोक ताप श्रघहरन | 
पुष्टि सर्जाद भजन रस सेवा, निज जन पोषन भरन । 


सार छ॑न्द . 
श्री लछपन घर बाजत श्राज़ु बधाई 
पूरन ब्रह्म प्रफट पुरुषोत्तम, श्री बल्लभ सुखदाई। 
नाचत तन, वुद्ध, श्रर वालक, उर प्रानंद न समाई ॥ 
जो जौ जंस, वन्‍्दीजन बोलत, विप्रन बेद पढ़ाई । 
हरव देव श्रच्छत दधि फुंकुस, श्रांगनि फीच मचाई ।'* 





१. रासपंचाध्यायी, नन्ददास शुबल, प० १५७ ;ल्‍ 
२. नन्ददास, १० ३२६, पद ६ | अन्य उदाइरण, पद २६, ३०, ११, १८६ और १६५ 


४१६ प्रजभाषा के कृष्ण-मवित काव्य में अमिव्यंजना-शिल्प 


चौपई दाद 
प्रकदित सकल सृष्दि श्राधार। ओऔमदू वललम राजकुमार । 
घेय सवा पद अम्बुज सार। प्रगशित गुण सहिसा जु प्पार । 
घम्मादिक द्वारे प्रतिहार। पुष्टि भक्ति फो प्रंगीकार । 
भी विदृठल गिरिधर प्रवतार, नंददास कौन्हों चलिहार ४ 


विध्णुपद 
री गोछुस धुग छुग राज फरो । 


या सुक्त भजन प्रताप ते तें, छित इत उत्त न रो । 
पावन झप दिखाई प्राणपति, पततितन पाप हरो।" 


सौपाई 


राग घनाभरी 
होतहि ढोदा म्नज की सोमा, देखो सखि कछु भौरहि झोमा । 
भमालिन सी जहूं तक्ष्मी डोले, वंदन माला वांघति डोले। 
धगर मोहारति झ्रष्ट महातिधि, हारे सथिया प्रति नौनिधि ।* 


सोरठा 


एरी सद्यी प्रगठे ह०ण मुरारो, ब्रज प्ानंद 
दधि कांदों भ्रोगन नंद के । टेक । 
भवन भोर बज नारि, पूतत भयो प्रजराज के । 
बन ठन फे सब बाम, वसननि सजि सजि के गई ) 
रोहिनि प्रति बड़ भाग, ध्रादर दे भीतर लई' ॥| 
बिछुबन को भनकार, गलिन गलिन भ्रति हर रही । 
हाथन कंचन थार, उर पर रृूमकन फब रही ।' 
दोहा 
राग रायतो 
कन्क फलस सुभ मांगलिक, भवनन बीच घराड़ ! 
धुजा पताफ़ा तोरने, द्वारहि द्वार बंधाई ॥ 
). जाचफ जुरि मिलि झावते, करत सबद उच्चार 
पुहुप बृष्टि सुरपति करें, बोलें जै पे कार ५ 


् 


१. नन्ददास ए० ६२७, पद १६ भन्य उदाहरण, पद ३१, १८६ 
२. ब् प्‌० ३३१, पद २४ 
रे है पू० ३३३, पद २७ 


कृष्ण-भक्ति काव्य में संगीत-योजना तथा छुत्द ४१७ 


पदावली में भ्रनेक पद कवित्त में लिखे गये हैं--' 
वेद रटत ब्रह्मा रठत, संभु रटत सेस रटत, 
चारद सुक व्यास रठत, पावत नाहि पार री । 
श्रुव जन प्रह्माद रठत फुती के कु चर रठत, 
ब्रुपद सुता रटत नाथ नाथन प्रतिपार री । 
गनिका गज गीघ रठत गौतस की नारि रठत, 
राजन की रमनि रठत सुतन दे दे प्यार री । 
नंददास थी गरुपाल गिरिदर घर रूप जान, 
जसुदा फो फुबर लाल राघा-उर-हार री 
स्वेया 
सुन्दर मुख पे बारों टोना, बेनी, वारत की सुदु फौना, 
खंजन नेननि, भ्रंजन सोहै, भौँह सुबंक लोचन भ्रति लौना 
तिरछी चितवन यों छुबि लागे कंज दलन पाले श्रलि छौना 
जो छवि हैं वृषभानु सुता में सो छबि नाहि लखी में सोना 
नंददास श्रबिचल यह जोरी, राघा रानी स्पाम सलौना 


कृष्णदास की छन्द-योजना 

सरसी 

टेकहीन पद : 
लाल फाछिनी सिर पर बांधे, उर सोमित बनमाल 
वामभाग वृषभानु नन्दिनी, चंचल नैन विसाल 
फृष्णदास दम्पति छबि निरखति, भ्रेखियां मई निहाल 

टेकयुक्त पद : 
मेरे तो गिरिघर ही गुपाल । टेक । 
यह सूरत खेलत नैनन में, यही हृदय में ध्यान । 
चरन रेनु चाहत मन मेरो, यही दीजिये दान । 
फुष्णदास को जीवन गिरिघर, मंगल रूप निधान ॥* 


सार छंद 
टेकयुक्त पद : 
ग्रवालिन कृष्ण दरस सों श्रटकी । टेक 
१. 'भन्य उदाहरण, पद ६, १२, ३२, 83+ ३४, ३५५ ४६, ४०, ४१, ४७, ५०, ५४, ७०, ७२, ५०, 5८१, 
*८३, ६७, ६६, १००, १०१, १०८, १०३, ११६, ११६ 

२. 9... १० ३२३) पद १ 
३« ७... ५० ३४८, पद धुछ ॥।॒ 
४. अष्टछ्षाप परिचय, कृष्णदास, ए० २२६, पद्‌ १४--सं० प्रमुदुयाल सीतल 
५. पही, पृ० २४० पद ७४; अन्य उदाहरण, पद २४, ए० २३१ 


है] ग्रजभाषा के रुष्णु-मक्ति काव्य में भ्रभिव्यंजवा-शित्प 


बार बार पनथद पर श्रावत, सिर जपुना जलन सठकी । 
मनसोहन कौ हुप सुधानिधि, पिवत प्रेस रस गठकी ( 
दोहा 
टेकयुक्त पद : 
मातों त्ज्ञ करिनि चली सदमाती हो । ठेक । 
गिरिधर गज पै जाय श्वालि मदमांती हो । देक । 
प्रवगाहूँ जमुना सदी, करति तश्शिश जल केलि 
सब मिलि छिएक स्थाम फों, सुढादंड भुज पेलि । 
फुच कु भत्यल ऊभरे, मुपताहार राय 
मानों गिरि बिच सुरफ्तरी, जुगल प्रवाह घहाय ।' 
रूपमाला 
विमल भूषत तारिकागन, तिलक चंद बिलास 
जय नृत्य साव संगीत रस बस, सामिनी संगरास 
बदत झ्लम-जल-कन घिराजत, सधुर ईपद हात 
धन्पो भ्रदुभुत फेष गावत, मुरलिका उत्लास 
वीर छुंद 
लागी रे लगनियां मोहन सों, लागी रे लगनियां । टेक । 
कछु टोना सो डारि गयो री, फंसे भरत जाऊं पत्तियां । 
कृप्एदास कौ प्यास वुर्ख जब, निरखों घिरि के घरनियां।ँ 
कवित्त ह 
दुन्दाबन कु जब में, सुचि खसखानों रक्यो, 
सोतल बयार भुफि गौखन वहत हैं । 
सुगन्य गुलादी जल, नाना बहु भातिन के, 
लाय लाय भ्राय सखी सव छिरकत हूँ । 
घार घुरवा फी छूटत है तहां पे नीफी, 
दाहुर मोर पिक स्वांति जल पियत्त हैं ।* 
साई ! मोरत संग मदन मोहन लिये तरंग साखें 
दच्छिन प्रंग टेढ़ी, सिर ठेदों तेतौई घर 





६ शयदात, ३० ३९, पद र८। श्र खाहएण, एए १९, १६, १८, १६, २०, २१५ २४, २६५ २७, ३१ 
३४, ३८, ४८ एत्यादि 

२८ काणदात, पृ० २४०, पद ६६ 

३, ?# पृ० २३९ पद ६६ 

४६. 2 पृ० २३२, पद २६ 

भू. ? पृ० २३६ पद ए् 


हि 


क्ृष्ण-मकित फाव्य में संगीत-योजना तथा छन्द ४१६ 


टेढ़े किये चरन युगल नुत्य भेद सांचे । 
भृदंग भेघ बजायें, दादुर सुरधुनि मिलादें 
फोफिला श्रलाप गावें वृन्दावन रंग राँचे । 
गावें तहाँ छृष्णदास, गिरिधर गोंपालदास 
राग धम्मार, राग मलार मोद भन माँचे ।! 


चतुभु जदास की छन्द-योजना 


२६ 


ड़ 
४ 
भर 


सरसी 


मेन भरि देखहु नंद छुमार । ठेक । 

हरव दूब प्रच्छत दि फुकुम, मंडित फरहू द्वार 
पूरहु चौंक विविध घुक्तामनि, गावहु मंगलचार 
फरत वेद धुनि सर्व महाप्रुनि होत नद्धन्न विचारु 
उग्यौ पुन्य को पुज सांवरो, सकल सिद्धि दाताद पं 


सार छन्द 


चौपाई 


ताटंक 


लटकन भाल भृकुटि मसि विदुका कठ्रला कंठ सुहावे 
देखि देषि घुसकाइ सांवरों, हँ दंतिया दरसावे । 
फवहु सुरंग खिलौना ले ले, नाना भांति खिलावे ।) 


नन विसाल भृकुटि मसि राज । निरफ्ति बदन उद्घपति झति लाज । 
भाल तिलक लट लटफन सोहै । संद हँसनि सबको सत्र सोहे ४ 


झाजु छंठी छुदीले लाल की । टेक । 
फेसर चंदन प्रारति वारति, मोहन मदन गोपाल की। 
न्ुभुज' प्रभु सुख-सिघु बढ़ावत, गिरि गोवद्ध न लाल की ।* 


किसी-किसी पद में छन्द-सम्बन्धी व्यवस्था बिल्कुल नहीं है॥ ऐसा जान पड़ता है कि 
पश्रुवपद साधना के लिए लम्बी पंक्तियों की भप्राघार-भुमि प्रदान करने के निर्मित्त इनकी 


रचना हुई है। एक उदाहरण लीजिये-- 


29 
27 


9 


भर 


दूरि तें श्रावत देखे दान घाटि 

घिरि रहे दुरि रहे दुह श्रोर सिला की सहाई 
जबही छत्र नीको श्रांई फूलन भरो 

दधि फी वोरी री 


१. कृष्णदास। पृष्ठ २३६; पद ६७ | अन्य उदाहरण, वद्दी पद ६, २५, ४४, ५६ 
चत॒र्भ[ गदास, ए४ठ २, पद २ । भ्रन्‍्य उदाहरण, पद ३, ४, ५ 


पृष्ठ ६, पद & 
पृष्ठ ६, पद 5 
पृष्ठ ८, पद १३ 


४२० व्रजभाषा के कृष्ण-भवित्त काव्य में भ्रभिव्यंगना-शिल्म 


सो ऐसे में प्रोदक ध्राइ सर्द झुफाई । 
स्थामा रंग-रंग नारी सेव है कुरंगिनी 
री ! रही हैं ठठके प्रप्यो लपो लेली ताई 
फीन्ही है ब्तकहाउ कहा हो कहुत स्थाम 
हमें फाम जान देहु 
ऐड अरवहों ले ब्यों करत वरिप्राई ॥ 
कवित्त 
चारी मेरे कान्ह प्यारे, अ्र्याहि दिननु बारे, 
कैसे प्रति भारो गिरि, राण्यो घरि कर पर । 
फोमल भुजा तुम्हारी, पाते हाँ भेभोत भारी, 
देखि देखि फरत है हिरदो इृहि घर घर । 
सेंफहें न वीच पारयी, झ्रार्दो-जाम भ्रेधियारी, 
चरखत घनघीर घन, सात दित एक ऋर । 
स्वेया 
नव वसंत झागम नव॑त्तागरि, नवनागरि गिरघर संग खेलति। 
घोवा घंदव श्रगर कुमकुमा, ताकि ताकि पिय सम्मुख मेलति 0 
पुहुप धंजुरि जब भरत मनोहर बदन ढांपि प्रंचर घर पेलति | 
चप्षुभुज प्रभु रस-रास रसिक को, रिर्क रिर्क सुख सागर मेलति ॥३ 
बीर धन्द 
मुरली मधुर धर नंद नन्दन, हो हो होरी बोलत छू 
लिये रखा संग, देत फूल सब, ब्रज की पौरिनि डोलत छू 
वाजत ताल भृदंग 'फ्रांक डफ, भ्रद मुरलो सुर जौरे जू 
गावत संरस धमारिति यों रंगु, रसिक भंडली जोरे 
लंदन सुनत सब गोकुल नारी, घर घर तें उठ दौरी जू 
सर्ज समाज सर्द जुरि प्लाईं मंद राई को पौरी जू ।४ 
दोहा 
हे लोचन पिय के पारधो, तीछन होय फम्ान । 
बंक चिलोकनि चित चसौ, घुसत खोये प्रात ॥ 
लोक कहन लाग्यौ छू, में न तज्यों मुख मौन; 
हिंम चाहत हिंय सो मिल्‍्यो, भुज घहे चतुभु ज होन 0४ 





१. चतुर्मुसदास, पृष्ठ १५, पद २७ 

््‌ ५५ पृष्ठ २४, पद ७० 

है 7... २४ ३६, पद ७० | अन्य बदाहरण, पद ७३, ७:, ७१ 
ड़ ?.. पूष्ट ५७, पर ६२ 

भ ७... पर २१४०, विं० वि० कक) पर २७० 


कृष्णु-भक्ति काव्य में संगीत-योजना तथा छुन्द ४२१ 


छीतस्वामी की छन्द-ग्रोजना 


सार छन्द 
बिनती फरत यह घन दंयाँ 
वृन्दावन त्तेरे दिल सुनो, चसत तिहारी छीपाँ। 
में तो नन्‍्द गमोप को छोरा, कहत स्व मंद रेया। 
छीत़स्वामि गिरिघरन साँवरे, परों पिया में पैयाँ १ 


घरसी 
सयनि सें हरि दासनि सों हेतु 
हरि दासति के निकट वसत है, हरिदासनि में चेतु मर 
हुरि दासनि की महिमा जानत, हरिदासनि सुख्ध देतु ३६ 

दोहा 


राग सारंग 
फूले कमल फलिदजा, फेसू कुसुम सुरंग । 
फम्पक बझुल गुलाब के, सोंधे सिधु तरंग । 
रुज मुरण डफ बांसुरी, भेरिनि को भरपूरि 
फूकनि फेरो फेरि के, ऊंचे गई सुतति दुरि ४ 
प्रनेक स्थलों पर भात्रायें न्यून भयवा भ्रधिक हो गई हैं । 
विष्णुपद 
जब से भूतल प्रगट भये । 
तब तें सुख चरसत संवहिंन पर, शानंद अश्रमित दये 
श्री बल्लमभ फुल कमल झमित रवि, अझनुदित उदित भये । 
छीत स्वामी गिरिघरन श्री विदूठल, जुग प्ुग राज जये । 
सवेया 
श्रीनाथ सुमिर सन मेरे । टेक । 
जभग्रे निहाल सफल सचु पाये, जा पर छपा हृष्टि करि हेरे । 
जहूं जहं गाड़ परति भवतमि कों, तहूं तहं प्रकट पलक में फेरे । 
छीतस्वामी गिरघरन श्री विदृठल, पुरन फरत मनोरप देरे ऐ 
हरिप्रिया छुन्द 
झायौ रितु-राज साज, पंचमी वर्सत प्राज 
भौरें हम श्रति भ्रनुप पझंव रहे फूली। 





१५ छीतस्वामी, पु० ८४, पद्‌ २०० 


सिर 


ड़ 
2] 
नर 


न पु० ८३, पद १ हद 
कक पृ० २३, पह २७ 
99 पृ० ४, पद ७ 

9) पृ० ८४, पद २०१ 


र् 


४२२ त्जभाषा के हृष्ण-भक्ति काब्य में अभिव्यंजना-शिल्प 


देज़ी लपदी तमाल सेत पीत कुसुम लाल 
उड़वत रंग स्पाम भाग भेंवर रहे भूली । 
रजनी सव भई स्वच्छ, सरिता सब विमल पच्छ, 
उद्युगन-पति प्रति प्रकास बरसत रस भूली। 
जुबति जूथ करत केलि स्पामा सुजसिधु फेलि, 
लाज लीक वईं पेलि परक्ति पगनि छूली ।' 
कहाँ-कहीं पदों में नियोजित लम्बी-लम्दी पंक्तियां बिना किसी विधान श्ौर योजना 
के संयोजित को हुई जान पढ़ती हैं-- / 
लाल सारी पहिरि बेठी प्यारी, भाधौ मुल्त ढाँपि ठाढ़े मोहन हग 
निरणत । 
एफ दिसि घंद छषि एक दिसि मानौ प्राघो सूरज भ्रम में 
यह छवि मनहिं विचार लालन मत हरखत । 
छंठ-फंठसिरी सोह फनक वाजुवन्द मुफ्तन की माल भरे 
झरद इवेल चौकी श्ंग की संदार रूप-सुधा वारि वरसत ।' 
गोविन्दस्वामी की छत्द-योजना 
तरसी छंद 
श्राजु व्रज्ञ भ्रपो है सफल ग्रानन्द 
नंद महुर घर ठोठा ज्यों पुरन परमानाद 
नाचत तयन श्र गोपी सव प्रकटे गोकुल चच्द 
विधिध भांति वाजे चाजत हैं निगम पढ़त हिज छंद 
छिरफत दूध दही वृत नाश्वन प्रफुलित मुख प्ररविद ।' 


विष्णुपद छन्द अनेक पदों में भ्युक्त हुमा है। गेयता के कारण एकाघ मात्राग्रों की 
वृद्धि प्रधवा न्यूनता अवश्य हो गई है। एक टेकहदीन पद का उदाहरण लीजिये-- 
रितु वसन्‍्त ब्रिहरन द्वज सुन्दरि, साज सिगार चली 
कनक कलस भरि फेसरि रस सों छिरकत घोख गली 
फुसुमित नव कामन जमुन! तट, फूली फल कली 
चोवा चंदन भौर परगना, लिये गुलाल मिल्री' 
झपमाला छन्द 


प्रनेक पदों की रचना रूपमाला छत्द में हुई है। १४ मात्रा के एक चरण को ठेके 
रूप में प्रयुकत किया गया है । शेप पद में रूपमाला छेद है--- 


ढ 


१५ थीतखामी, १० २०, पद ४४ 

२५ 7 पृ० ३८, पद छद्द 

३. गोंविच्दखामी-पदावली, ए० २, पद ८ 

० 659 पु० ५०, पद १०३ 


कुष्ण-भक्ति काव्य में संगीत-योजना तथा छन्द ४२३ 


ब्रज जन भयो सत प्रानंद 
जसुमति गृह पलना भूलत, निरसश्ि गोकुल घंद 
निरण्ति हरि को वाल लीला, गावति गीत सुछंद 
सुनत सिद्ध समाधि छूटी, भई रवि गति मंद 
लजत्त फुसुमायुध निहारन, सुश्दद मुख अ्र्रावद । 
होत भ्रदूभुत वाल ऊपर, वारतें गोविन्द ॥६ 

सार छत्द 
सुनियत्त रादल होत बधाई 
प्रगद भई शैलोक बंदनी, रसिक जनन सुखवाह 
देत दान वृषभानु भवन सें, जाचक बहु निधि पाई 
पनि कंचन सुक्ता पट हीरा श्रद नाना विधि पाई।* 


सरसी छंद 
बधाई बाजत रावलि मांक 
क्री वृषभान गोप के प्रगटी मानों फूलो सांझ। 
गोपी जन श्राई चहुं दिसि तें, गावति मंगलचार। 
भंगल-कलस फनक कफेसर-मरि, बांधोी बन्दनवार। 
प्रच्छुत दूध रोचना घंदन, भरि भरि लोनहें थार 


संगीत के स्वर भौर लय की भोर हृष्टि प्रधान होने के कारण साधारणत: दीघं रूप 

में प्रयुकत्त माश्राप्रों की गणाना लघु रूप में की गई है। उदाहरण के लिए निम्नलिखित पद 
की प्रंतिम चार पंक्तियों में सार छन्द की योजना पूरंतः शुद्ध रूप में हुई है, परन्तु प्रथम दो 
पंक्तियों को छन्द में बांधने के लिए दीर्घ मान्नात्रों को लघु करना पड़ता है। प्रथम पंक्ति में 
गोपाल के 'गो' का द्ूत रूप से उच्चरित होना तथा द्वितीय पंक्ति का थेई-थेई का उच्चारण 
भी दोनों ही मात्राओ्ों को लघु वताकर करता पड़ेगा-- 

माचत लाल गोपाल रास में, सकल ब्रज बधू संगरे। 

गिडि पिडि तत थुग तत थुग थेई थेई, भाभिनि रति रस रंगे। 

सरव घिमल उद्युराज विराजत, गावत तान तरंगे। 

ताल घृदंग फांस अ्रद भालर, बाजत, सरस सुघधंगे। 

सिव विरंति मोहे सुर सुनिसुनि, सुर नर सुनि सन भंगे । 

गोविन्ध प्रभु रस रास रसिक मनि सानिनि लेत उछंगे 


न्‍ै 


बा या नाप मय 
!« गोविद्धल्वामी-पदावली, १० ६, पद १७ 
२६ - . 33 पृ० ११५ पद २० 
३. गोविन्दस्वामी, ९० ११ पद २१ 
४६५ के पृ० २६, पद ४७ 


ब्रजभापा के एप्ण-भक्ति काय्य में प्रमिव्यंजना-शिल्प 


डर ४ 
फुण्डल छन्द 
सरपति लाग मैदि गोवर्धन पूर्जो | देक 

झ़पनी फुल देव छा, सेवो जिन इूनो 
वृथ जल तहूं बहुत होत, पायें सुप्र गैयां 
पाक्त साक विंगन बहु, प्रन्नफूट. पीनो 
पोषिस्द प्रभु बज जन को, मांि फे छु लीनो । 

रजवी छन्द 


भायत दोऊ रंग भरे) 

जुवति मंडल संधि विराजत, ग्राह - प्रंस घरे। 
तत थेई बत येद' सब्द दस्पत्ति सुलभ उपजत फरे। 
ताल भा सुर्दग बाजत, सुनत जनग हरे । 
गोविन्द प्रभु गिरिधर ग्ुद, भागवत उचरे ।' 


ताटंक छुत्द--निम्नलिखित छत्द का विधान तो ताटंक छन्द का ही है परन्तु प्रत्त में 


मगण के वंघात का निर्वाह नहीं किया गया है-- 


बंर्दों श्री विटठल चरनमर्‌ 

नस सिश्च विमल कोटि फिरतावलि, जन भत फुमुद विफस फरनमृ 

धुन बच्चांपुस चाप चद्धमा, रेट फसल जवा भरमपृ 

जयति सफल फाम पूरन विधि भावन एति गता सरनस्‌ 

ते छुरवंतु बसो मम चेतति, गोविस्द प्रभु गिरिवर घरनम्‌ ।' 
दीरछन्द (कान्हरो) 

हटरी बेठे श्री गोपाल । 

रतन जदित की हूटरी बनी है, मोतिन क्ालरि परम रसाल 

पान फूल भ्रु सोंधे सहित, त्तव, वांदत हूँ मंद के साल 

रोपावलि प्रेमा्वल ततिता, चद्धावलि ब्रथ मंगल बाल 

चलो संख्जी जहूं पेंठ लगी है बेंचत हैं गोफुत फे गोपास। 
गेयता की प्रधानता के कारण माप्राओं के विधान में कहीं-कहीं व्यतिक़म भरा गया है । 
यथा-- 

सात दिवस जलबृष्टि विवारी तबहूं थू मघवा दर्ष हर यो। 

सुरत्ती वृंद्र गोप गोषी जन, वाल विरघ दुख दूरि फरपो । 

मात जसोदा लेत चलेगा, छुमफुम प्रच्छत तिलक घरयो। 

भ्रघरज देसि अमर गन बरसे विविध फुसू स चरसा विषरयों। 


१६ गोक्दिस्वामी, १० ३२, पद छु८ 


श्‌ 
डे * 
४५ 


|] दृ« २७, पृद्‌ ६० 
। पृ० ४८, पृद्‌ ६८ 
/. पृ० ३८, पद्‌ ७४ 


. अष्ण-मक्ति काव्य में संगीत-पोजना तथा छन्द डर२५ 


सवैया 
भादों की राति भ्रंघियारी (टेक) 
बोलि लये वसदेव देवकी, बालक भयो पश्स रुचिकारी 
श्रव ले जाहु याहि तुम गोकुल, प्रथम कस को सोहि ४रु भारी 
सोषत स्थान पहुस्मा चहुू दिसि, खुले कपाट गई भौ न्यारी 
पाछे सिह डहारत दूकत, शआ्रागे है कालिन्दी भारो।' 
तथा 


नंद नंदन ठाढ़े मग रौके मारत ताकि उरोज कांकरी ॥ 
चंचल तेन उरज झतियारे, तन मत देखियत सदन छाफ रौ।' 


प्रनेक पदों की रचना[ इस छन्‍्द में हुई है । 
सूरदास भ्रोर नन्ददास की भांति ही गोविन्दस्वामी ने भी चौपाई और चौपई का 
संयुक्त प्रयोग किया है । 
निम्नलिखित उद्धरण में प्रथम तथा तृतीय पंक्तियां चौपई छन्द में हैं भौर द्वितीय 
चौपाई में-- 
ब्रज में एक बड़ों है गाम। गोकुल कहियत जाकों नाम । 
नंद सहरि जहं फहियत राजा, सिलि चैंठे सब गोप समाजा । 
बैठे श्राय पिता की गोव, देखत शीमुख भयौ प्रमोद ॥' 


नेक पर्दों में गोविन्दस्वामी की प्रवृत्ति बड़े छन्दों की योजना की शोर उन्युख दिखाई 
देती है। वे शास्त्रीय संगीत के ज्ञाता ये। ऐसा जान पड़ता है कि झपने पदों को प्र वपद- 
भैली में बांघने के योग्य बताने की दृष्टि से उन्होंने श्रपने छन्दों में ४५ से ५० मात्राश्रों तक 
फी पंक्तियों की योजना की है। ऐसे भी पद हैं जिनकी पंक्तियों में मात्राओ्ों का कोई 
व्यवस्थित विधान नहीं है। यह भव्यवस्था बड़ी पंक्तियों के पदों में ही नहीं, छोटी पंक्तियों के 
विन्यास में भी दिखाई देती है । दोनों प्रकार का एक-एक उद्धरण यहां प्रस्तुत किया जाता है--- 
छुरित गोरज श्रतक छवि मोपें बरतनी न जाई 
कनक कुण्डल लोल लोचन मोहन वेनु चजावत । 
प्रिय सखा भुज झंसघरें नील फसल दच्छिन कर मधुद्नत । 
श्रुति देत छंद मंद मधुरे गावत । 
गोविन्द प्रभु दचन चंद जुबती जन नेन चकोर, 
रूप सुधा पान करत काहे न जिय भाघत 


१. गोविन्दस्वामी, पृ० ५. पद ११ 
२८ 27 पृ० २१, पद ४४ | 
है... 2. पृ० ३३, पद ७० 
डे... 9. ९० १४२ पद इृद८ 


४२६ 


हा 


दगभाण के हाग-भक्ति छाद् में ग्रनिब्यंगना-वित्प 


इसी प्रकार निम्न पद में छोटी-यट़ी पंक्तियों फे मेल शोर बिधास में कौर व्यवस्पा 


दिखाई ही नहीं पढ़ती, जिसके पारण छम्द-वियान पत्यन्त शिविन्न हो गया है-- 


उद्र गोपाल भी प्रात दें झुंप तेरो । 
पाले एह फाज फरों नित नेम मेरों 
विदित भयो भाव फमलनि तो भंवर उड्े जागी भगवान | 
वन्दीमन हार ठाई करत हैँ फिलोल पत्ते । 
प्रसंसा गायें लीता प्रबतार ए चतवोर रामें। 
पज हों देशो रो मनमोहन मदनमोहन विय माने मंदिर 
ने वंठे निदाति धाई ऐोजें।' 


तुक तया छन्द के दोष इस उद्ध रण में इसने स्पष्ट है कि इसमें मुक्त एत्द-विधान का 


ता भ्रम होने लगता है, णो उस काल में असम्भव भोर कटपनीय था । 


सर्देया का एक प्रौर छप होता है जिममे ३४ मात्राथों वो ६५ ८--८--५ के भ्रम 


से विभाजित कर दिया जाता है । गोविन्दल्थामी ने भी उसका प्रमोग किया है परन्तु पंक्तियों 
की मात्राओ्रों प्ौर यत्ति के विषय में वह बहुत सचेत नहीं रहे हैं । कहीं पंक्ति ३२ भापाप्रों झी 
है, कहीं ३१ की । विविध खंदों में भी कहीं ६ मात्रायें हैं तो कहीं ७ । प्रस्त गे सह में प्रायः 
सात मात्रामें ही रह गई हैं। एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जाता है-- 


बदर पांड मुप्र ) वलित प्रपर दवि। भ्राजत पुंडत । मृदुल कपोल 
गोरस छुद्ित । सुद्ेस फेस प्रति । मुकुट एचित रनि। मद प्रतपौल 
मुगमवतिलक । चपल सुंदर श्रव । द्रपारंग रंगे। मन सलोत 

उर यनम्रात । मधु यंघ लुब्धरस । लटपटात मघु १ पनि फे टोल 
फसक फिफनि । नूपुर फूजत । कनफफषिस ) कि तट मिचोल् 
प्रबवद्याफुंस । कमल विराजत । पद नखदृति । कोटिचंद नहीं तोल' 


चंचरी दण्डक में १०, १२, १२, १० के विराम से ४६ होती हैं प्रौर प्रत्त में दो शुर 


का विधान होता है। यतिभंग दोप के होते हुए भी इस पद में चचरी दण्डक की ही थोजना 


है--- 


भूलत नव रंग संग, राधा गिरिघरन चंद 
सहचरी चहुं श्रोर जट़ी, प्रानर्द भरि गावें 
सप्तसुरनि राश रंग, डफ ताल पेरि मृदंग 
सुधर राह उदार, तान सानिनी, मिलि यादें 
दृ दावन जमुत तीर, वोलत पिक मोर फीर, 
मंद मंद गरजत घत सेघनि पुनि प्राय । 





१ गोविद्दखामी, पृ० १०७, पद २२३ 


रू 


५० ९२०, पद रह 


कृष्ण-भवित काध्य में संगीत-योजना तथा छन्द ४२७ 


मु है हक हुए |० 


बह्मादिक सिच सुजान, मोहे सब सुर विमान, 
पुष्प वरष करत स्व, ग्रोविन्द बलि जाबे ।' 


गोविन्दस्वामी ते ४५, ४६, ४७ माजाशओ्रों में बंधे टेक-युक्त श्रौर टेकहीव अनेक 
लिखे हैँ जिनका विस्तृत विवेचन स्थानाभाव के कारण कठिन है) 


हितहरिवंश की छंद-योजना 


सारछ॑द 


सर्वेया 


त्तवा 


विष्णुपद 


बन की कुंजनि फुंजनि डोलन | ठेक । 

निकसत निपट सांकरी बीधिन, परसत नाहिं निघोलनि 
प्रातकाल रजनी सब जागे, सुचत सुख हग लोलनि 
तत'नि भुकुंदि बदन अ्रम्वुज मुदु, सरस हास सघु बोलसि 


अति श्रासक्त लाल झलि लस्पद, बस फीने वितु मोलनि एऐ 


प्रीति न काह की कानि थिचारे 

ज्यों सरिता सावन जल उम्रगत सन्मुख सिंधु सिधार 
ज्यों नादहि मन दिये कुरंगी, प्रगट पारधी मारो ।* 
प्रीत्ति की रीति रंगौलोई जप्ने । 

जद्यपि सकल लोक चूड़ामरिण दीन अ्रपुनपों भाने 

जसुना पुलित निकुंज भवन में मान मानिती ठार्ने । 


प्रात से दोऊ रस लम्पट, सुरत जुद्ध जय चुत श्रत्ति फूले 
अमयारिंज घत बिन्दु बदन पर भूषण प्रंगहि अंगनिकूले 

फट्ठु रह्मौ तिलक ज्ञिधिल श्रलकावलि बदन कमल सानो श्वति सूले ५ 
हितहरिवंश सदत रंग रंगि रहे चेन बेन फटि शिथिल दुकूले ।* 


श्राजू निकुंज मंनु में स्ेलत तवल किसोर नवीन किसोरी 
प्रति झ्नुपत अनुराग परस्पर सुन अभूत भूतल पर जोरी 
विद्र भ फटिक विधिध निर्मित घर नव कपूर प्राग न थोरी 
कोमल किसलय सुमव सुपेशल, तापर श्यास विवेशित गोरी ( 


यह छन्द राघा के नसशिखन-वर्णन में प्रयुक्त हुआ है । पद में टेक नहीं है-- 


28 5 जम न 
गोविन्द्खासी, पूृ० ६९, पद २०२ 

हित्तचौरासी, पृ० ३७, पद ३४ 

हितचौरासी, ए० ३७, पद ४२ 


पद २ 


पृ० ७, पर ७३ 


है 24 


प्रजनापा फे रृप्ण-भगित पाव्य में प्रभिव्यंजना-भिल्प 


मद शिख्त लीं श्रंग श्रंग माधुरो, मोहे इशम पनी । 
यों राजत फबरी गूंपित फच, फनक फंज यदनी । 
चिझुर घस्धकतनि बीच भ्रध विधु, मानो प्रस्तित फनी । 
सौमग रस शिर श्रवत पारी, पिय सीमन्त ढनी 


सरसी छन्द 


कहा फहाँ इन नेननि फो बात । टेक 

पे भ्रतति प्रिया बदन प्रम्वुण रस, प्रठकों प्रनत न॑ जात । 

जब जय सकत पत्रफ सम्पुट सटठ, भ्रति प्रातुर ध्रकुलात 

लम्पद तथ मि्ेष प्रग्तर ते, प्रतप श्वलप सत्त सात ।' 


प्रग्य कवियों की तरह ही द्ितहरिवंद्नी ने भी गतिपृर्णो स्य्नों पर कवित्त छंद का 
प्रयोग किया है। ४० से लेकर ४४ भ्रौर झ़ह्दीं-कहीं ५२ गात्राप्रों तक की पंक्तियों का नियोजन 
किया गया है जिन्हें संगीत की लय में ढाल लिया गया है। एक उदाहरण यहां प्रस्तुत किया 


जाता है-- 


भिर्तत जुबतो समूह, राग रंग श्रति फुतृह, 

वानत रसमूल मुरत्िफा प्रमन्दिनो । 

चंसोवट निकट जहां परम रमन भूमि तहां, 
सकल सुखद मलय बहै वायु मन्दितो । 

जाती ईपद निफास, फानन प्रतिसय सुवात्त, 

रामा निसि शरद मास धिमल घम्दिनों । 

विलसहि भुज़ प्रीव मेलि भामिनि सुप-सिन्यु मेति, 

नव निरुंज श्याम केलि जगत-वन्दिनी 


हितहरिवंश धारा रचित स्फुट वाणी में दोहा, सर्वया, छप्पप घौर पुण्डलिया छन्द 
का प्रयोग हुप्रा है । 


दोहा 


निफति कुज ठाढ़े मये भुजा परस्पर धंस | 


, राधा बल्लम मुख कम्त निरक्षि नेन हरियंस । 


रसना करों जु प्रनरदों, निरखि श्रनपुटो मैन । 
श्रवण फुटो जो श्रनतुनो, विन राघा यसत बैन 


पनेक झृप्ण-मक्त कवियों ने पद-अऔली के प्रतिरिक्त छन्दोवद्ध रचनायें भी कीं। 
प्रूबदासजी की प्रेम घौवनी चोबन दोहों का ग्रन्ध है। धानस्दाएक में भी भ्राठ दोहे संकलित 


३- ह्वित-चौरासी 
२ » 
दें. #» 


पद २६ 


(० ३७, पद ६० 
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हैं। 'भजन-कुंडलिया' में दोहों के साथ कुंडलिया-छंद भी प्रमुक्त हुआ है। एक उदाहररा यहां 
प्रस्तुत किया जाता है-- मं 
हँस सुता तट बिहरियों करि व्‌ दावन चास। 
फुज केलि मृदु मधुर रत प्रेस विलास उपास । 
प्रेम विलास उपास रहे इक रस मन माहीं 
तेहि सुख कौ सुख फहा फहौ, मेरी मति नाहीं। 
हित ध्रुव यह रस श्रति सरस, रसिकनि कियो प्रसंस 
मुक्तन छांडे चुगत नहिं मानसरोवर हंस ।' 
कवित्त श्ौर सवैयों का प्रयोग भी ध्रुवदास जी ने किया है-- 
कवित्त 
रूप की सी फुलवारी फूलि रही सुकुमारी 
झंग-प्ंग नाना रंग नवल विहार ही। 
मेन कर कमल श्रधर हैं बंधुफ सातों 
दसन भलक पर कुन्द बारि डार ही। 
बंदी लाल है गुलाल नासिफा सुवर्ण फूल 
मोती बने जहां जहां जुही सी विचारही । 
* छवि ही के स्ंजन रसीले नेन प्रोत्तम के, 
रीमे तहां ध्रूवसखी घिते प्रान बारही।' 
स्वेया 
स्थाम घटा उमड़ी चहूं प्रोरनि पावस की रितु श्राई सुहाई 
नाचत मोर भयूरी बिनोद सों झ्ानन्‍्द कौ बरणा चरयाई 
कौंघे जहां तहां दामिनि फामिनि प्रीतम पभ्रंक रही दुरि भाई। 
कैसे फही प्रूव जात है सो छवि, देखत नेन रहे हैं छुभाई ।' 


मीराबाई की छल्द-योजना 

मीरावाई की रचनाओं में भी प्रायः वही छन्द प्रयुक्त हुए हैं जितका प्रयोग प्रन्य 
भक्त कवियों ने अपनी पदावलियों में किया है । इन छन्दों के प्रयोग में दोष आ गये हैं, 
परन्तु मात्राओों की संख्या तथा अन्य साम्यों के द्वारा अनेक छन्दों का भ्रस्तित्व उनके काव्य 
में प्रमाणित किया जा सकता है। जिन छुल्दों का प्रयोग उन्होंने किया है उनमें मुख्य ये हैं--- 
सार छन्द, सरसी छन्द, विष्णुपद, दोहा, समान स्वया, शोभन, तार्टक, कुण्डल । 

सार छुन्द का प्रयोग उनके लगभग एक तिहाई पदों में हुआ है । मीरा के जित्र पदों 
में इस छन्द का प्रयोग है उनमें कहीं-कहीं निरयंक सम्बोधनों के प्रयोग के कारण उन्हें 


१. मजन-कुए्डलिया १, मं वदास 
२, 2गार सत ४३, भ्यालीस लीला 
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सदोप कहा जा सकता है, धन्यथा थे पुणे रूप से इस छत्दे के भन्तर्गत भ्रा जाते हैं। यथा -- 
में दो अपने मारायश की, भाप हि हो गई दासी रे ! 
इसी प्रकार 
में जमुनता जल रन गई थी, भा गयो शृष्ण घुरारी है माम 
! इस पद की प्रत्येक पंक्ित में प्रयुक्त निरधेक है माय” उसे सदोष बना देता है। परल्तु 
ऐसे उदाहरण इतने भ्रधिक हैं. कि इत निरर्थक शब्दवर्लियों की निकाल कर इन पदों फो 
सार छूत्द के प्रन्तर्गत रखना प्रनुचित नहीं प्रतीत होता । 
सरसी छुन्द 
इस छम्द का प्रयोग भीरा के पदों में वहुलता से मिलता है। इस पदों में भी 
निरषेंक शब्दों हारा प्रत्त ही छन्द की मात्रा में भ्रभिवृद्धि कर उठते संदोष बना देता है। 
उदाहरणार्थ-- 
दादुर मोर पपीहा बोलें, कोयल कर रही सोर छे जी । 
सीरा के प्रभु गिरिघर नागर, घरणों में म्हारो जोर छे जी । 
इस छन्द के पदों में नेक स्व्ञों पर सान्ना-मंग तथा यत्तिमंग का दोप भ्रा गया है । 
भिष्णुपद 
इस छन्द के प्रयोग में भी रे प्रादि के प्रयोग उसे सदोप बना देते हैं। उदाहरणार्थ : 
राम भा जप लोभे भ्राणी, फोटिक पाप कटे रे । 
जनम जनस के खत जु पुराने, नाम हि लेत फटे रे 
दोहा छुन्द 
दोहा छत्द का प्रयोग मीरा में किया है, परन्तु पूर्णतया छुन्द के नियमों का 
धनुस्रण प्रायः नहीं हुआ है। संगीत की लय से सामंजस्य उत्पन्न करने के ध्येय से छन्द के 
नियमों की उन्होंने पूर्ण उपेक्षा की हे । इस छत्द से विषम चरणों में तेरह तथा सम चरणों 
में १६ मत्राएं होती हैँ, परन्तु इनमें मी 'हे! तथा 'री' इत्यादि के प्रयोग से भाज्ाओ्रों की 
संध्या बढ़ गई हैं-- 
भूठा मानक मोतिया री सूठो जगमग जोधि । 
े भूठा सब झ्ाभृजदा रो सांची पिया जी री पोति ॥ 
इनके बीच में प्रयुक्त री इस छल्द की गति को अ्रसम बना देती है) 
इसी प्रकार 
झविनासी सूं दालपा है, जिनतूं सांची पीत । 
मीरा कू प्रभु मिला है एहो जगत फी रोत ॥ 
समान सर्वया 
श्रांवा को डाल कोयल इक बोले, मेरो मर प्रत जगकेसे हांसी । 
विरहा की मारी में वत वन डोलू, प्रा तल करवत ल्यूं कासी । 
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ताक छन्द 
उड्त गुलाल लाल भये बादल, पिंचकारित की लगी भरी से। 
चोया घंदन श्र श्ररगज़ा, फेसर ग्रागर भरी घरी री 
धन्त फा रेखांकित री केवल संगीत की लय बनाने के लिए ही प्रयुक्त हुआ है। 
फ्ूंडल छन्द 
इस छन्द के प्रयोग में भी नियमों का बहुत उल्लंघन किया गया है। प्रयोग की 
प्रशुद्धि फे परिणामस्वरूप यह पद लिया जा सकता है-- 
गोहने गुपाल फिर ऐसी पध्ावत सन्त में 
प्रवलोकन वारिज घदन विवस भई तन में । 
भुरली फर लफुठ लेइ, पीत वसन धारू 
फादि गोप सेप मुकुट, गोधन संग चाऊ । 
प्रथम पंक्ति के सम चरणों की माभाश्रों की त्िपमता से ही यह सम्पूर्ण पद सदोप 
हो गया है। इन माप्रिक छल्दों के ध्रतिरिक्त कुछ वशिक छन्‍्दों का प्रयोग भी मिलता है जिनमें 
मनहूर कवित्त मुरुष हैं। 
इस प्रकार भी रा के काव्य में छन्दात्मकता के पूर्ण प्रभाव का निष्कर्ष अ्रमभूलक सिद्ध 
होता है । भाव संगीतबद्ध होकर ही गेय पदों का रूप ग्रहण करते हैं, मीरा के पदों को पूर्ण 
मुबत छत्दों की संज्ञा दें देना भनुचित है । उनके काव्य में जो लय तथा संगीत है, उसे सहसा 
भावनाओं का भजरे प्रभावमात्त मान लेना सकसंगत नहीं है। यह सत्य है कि भाव उनके 
काव्य की आत्मा हैं, पर जहां भावनाएं गीत बनकर प्रस्फुटित होती हैं, वहां सचेष्ठ कला की 
भति चाहे न हो, परन्तु कला का अ्रस्तित्व अनिवाय होता है । 
भीश को संगीत का पूर्ण ज्ञान था। उन्होंने श्रपने पर्दों की रवना राग-रागमिपियों के 
झनुसार की है । उनके पदों में प्रनेक शास्त्रीम राग्रों का प्रयोग भी मिलता है । इन पयोगों को 
प्राकस्मिक मान लेना काव्य तथा कला की उपेक्षा के साथ-साथ मीरा के संगीत तथा काव्य 
ज्ञान फी भी उपेक्षा होगी। भीरा के काव्य में छल्दों का प्रयोग भावनाओ्रों की सरस तथा 
लयपूणु प्रभिव्यक्ति फे लिए हुप्मा है । यह कहना तो उपयुक्त है, पर उनकी भावचाएं काव्य- 
नियमों के बन्धन में पड़ी ही नहीं, यह कहता भ्रामक है। उन्होंने पदों की रचना के उपयुक्त 
अनेफ प्रचलित उन्हों में ग्रपती स्वनाएं कीं, जिसमें लोक-गीतों में प्रयुक्त शब्दावलियों का 
भी प्रयोग किया। लोक-गीतों के इसी प्रभाव के कारण उनके पदों में ऐसे निरथेक प्रयोग 
मिलते हैं, जो केवल रोचकता में वृद्धि करने की दृष्टि से ही प्रयुक्त हुए हैं । इनके प्रयोग के 
साथ-साथ ही उन्होंने छन्दों के नियमों की मर्यादा भंग की है । रे, री, जी, ए माय, हो माई 
इत्य!दि शब्दों का प्रयोग उनके काव्यगत साधारण ज्ञान को स्थानीय लोक-ीतों का पुट देकर 
झथधिक स्वाभाविक तथा गेय वना देता है । 
पद-रचना-परम्परा में, और विधेषकर रागवद्ध रचनाओ्रों में इस प्रकार के प्रयोग 
भ्रक्षम्प नहीं भाने जाते। किसी विशिष्ट राग की सुविधानुसार एक ही पद में कई छन्दों का 
प्रयोग, भ्यवा दो भिन्‍्न-भिन्न छत्दों के सम्मिश्रण को काव्य-दोष नहीं ठहराया जा सकता। 
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मीरा के ऐसे भ्रनेक पद हैं जिनमें भिन्न-मिन्न छन्द एकत्रित हो गये हैं। ऐसे पदों को सदोष 
नहीं माना जा सकता; परन्तु जिन छन्दों का प्रयोग हुप्रा हो उनका शुद्ध प्रयोग ही भ्रभीष्ट 
होता है। मीरा के छन्द इस दृष्टि से दोपयुक्त हैं, विविध छन्दों के प्रयोग में मात्राश्ों में नियम- 
भंग प्रतेक स्थानों पर मिलता है, परन्तु यह दोप भी उन्हों स्पल्ों पर भाया है जहां पद को 
रागवंद्ध करने के लिए विभिन्‍न वालों के साथ उनका सामंजप्ष्य करने का प्रयास किया गया 
है । संगीत की सुविधानुसार हृस्व की गराना दी रूप में तथा दीर्घ की गणना ह॒स्व रूप में 
करता पतिवाय॑ हो जाता है। 

राषावल्तभ, निम्बाओं तथा कृष्ण-भक्ति के धन्य सम्प्रदायों के कवियों ने मुक्तक काव्य 
की रचता हो भ्रधिक की । श्रष्टछाप के कवियों ने विविध छन्दों के वन्धान पर टेक भौर राग 
के बन्ध द्वारा अपनी रचनाओं को कीर्तन प्रौर मजन के उपयुक्त बना लिया था । यह संगीत- 
तस्व इतना प्रघात हो ग्रया कि इन पदों में छन्दों का श्रस्तित्व तगण्य माना जाने लगा । 
राधावल्लभ-सम्प्रदाय के कवियों की प्रवृत्ति यह नहीं रही। पूर्व-मध्यकालीन रावावल्लभ- 
सम्प्रदाय के भक्त कवियों ने भी भ्रपनी रचनाओ्रों में दोहा, चौपाई, सोरठा श्रौर कवित्त छत्दों में 
उनका प्रयोग उनके नामोल्लेख के साथ किया । हितहरिवंश ने कुंडलिया छनम्द में 'म मत कुंडलियां' 
लिखीं। दामोदरदास (सेवकजी) ने भ्रपती वाणी में करखा, छप्पय, गाथा, तोटक, सर्वेया, सोरठा, 
दुमिल, रोला, दण्डक इत्यादि श्रनेक छोटे-बढ़े छन्दों का प्रयोग किया। श्री हरिराम व्यास 
की रचनायें पद-शैली में हुई हैं। उनके पद राग-रागिनियों में वंधे हुए हैं। दोहा, रोला भौर 
कवित्त छुंदों का प्रयोग उन्होंने किया है। छंद भी प्रयुक्त हुए हैं। प्र्‌वदास फी रचनाप्रों में 
दोहा, कवित्त भ्रौर सवेयों प्रौर सोरठों का प्रयोग भी उन्होंने किया है । 

रीतिकालीन इृष्ण-भकत कवियों की रचनाप्रों में तद्युगीन प्रन्य काव्य-परम्पराप्रों 
में प्रयुक्त छुंदों का प्रयोग मिलता है, जिनमें कवित्त और सवेयों की झली मुख्य है । घनानन्द ने 
भी कवित्त-सदंये ही अधिक लिखे हैं, पद कम । नागरीदास ने पदों के भ्रतिरिक्त कवित्त, 
सर्वेया, श्ररिल्त, रोला आ्रादि छंदों का प्रयोग किया है। श्री हठीजी के राधा-सुधा-शतक में 
दोहों तया फवित्त भ्ौर सर्वैयों का प्रयोग हुआ है। फारसी के छन्दों का प्रयोग भी कुछ स्थलों 
पर हुआ है | इस काल तक भाते-श्राते कविता में गेय तत्व श्रपेक्षाइत कम हो गये थे। 
कवित्त-सर्वेयों की शेली ही प्रधान हो गई थी। इन्हीं छल्दों का प्रयोग तत्कालीन कृष्ण-भक्ति 
काव्य में भी मिलता है । 

सवैया का प्रयोग भक्ति-काल की धर वपषद शैली के पदों में मिलता है। रीतिकालीन 
कवियों ने इसके सब श्रमुख मेदों का प्रयोग अपनी रचनाओ्रों में किया है। दुमिल, मत्तगयन्द, 
किरीट, मुवतहरा इत्यादि इसके प्रमुख मेंद हैँ जो इन कवियों द्वारा प्रयुक्त हुए हैं । 

धनाक्षरी छत्द भी पंतजी के मत में विजातीय है। "कवित छत्द हिन्दी के स्वर झौर 
लिपि के सामंजस्य को छीन लेता है। उसमें यति के नियम के पालनपूर्वेक चाहे भ्राप 
इकतीस गुरु भ्रक्षर रख दें चाहे लघु, एक ही वात है । छंद की रचना में अ्रंतर नहीं भाता 
इसका कारण यह है कि कवित्त में भ्रक्षर को चाहे वह गृह हो या लधु एक ही भात्रा-काल 
मिलता है, जिससे छंदवद्ध शब्द एक-दूसरे को भकमोरते हुए परस्पर टकराते हुए उच्चरित 


कृष्णु-मक्ति काव्य में संगीत-योजना तथा छुन्द ४३३ 


होते हैं । भाषा का स्वाभाविक संगीत नष्ठ हो जाता है। सारी शब्दावली मद्यपान कर लड़- 
खड़ाती हुई एक उत्तेजित तथा विदेशी स्वरपात के साथ बोलती है। मिरालाजी के अनुसार 
कवित्त हिन्दी का जातीय छुंद है, इसे चौताल भ्रादि बड़ी तालों में श्रौर ठुमरी की तीन तालों 
में सफलतापूर्वेक गाया जा सकता है, साथ ही इसे काफी प्रभाव के साथ पढ़ भी सकते हैं। 
रीतिकालीन संगीत में चमत्कार और झालंकारिकता का जो प्रचार हुआ, कवित्त-शैली में 
लिखी गई रचवायें उसके बहुत अनुकूल पड़ती थीं तथा दरवारों में वाहवाही पाने के लिए 
रचना का कलात्मक पाठ भी अआवध्यक था, कवित्त की यतिपूर्ण लय जिसके बहुत अनुकूल 
'पड़ती थी । , 
धनानन्द के कवित्तों में छन्द के क्षेत्र की समस्त रीतिकालीन प्रवृत्तियां मिलती हैं, इसके 
झतिरिक्त उन्होंने अपने पदों तथा दूसरी क्ंतियों में भय छुत्दों का विधान भी किया है। 
बिलोकी छन्द 
सजम सलोता यार, नंद दा सोहना 
रसिक बिहारी छेल सुमन सनमोहना 
है हलघर दे घीर चले कित जात हो 
सिद्गर कान्हु महबूब न सुनदे बात हो । 
तादंक--इृर्कलता में ताटंक छुंद प्रयुक्त हुआ है--- 
की की सूबी कहें तुसा डी, हो हो हो हो होरी है । 
बुका बंदन अगर कुमकुमा, भरे भुलालन कोरी है । 
झोभन--गोकुल-विनोद में शोभव छंद का प्रमोग हु भा है--- 
नंद गोकुल बरनि बानी बिसद जोति निवास / 
जहां नित्यानन्द घन प्रदभुद करहिं बिलास । 
- त्रिभंगी 
फहां जाहि अर कहे कहा श्रव तुम तो पिम सव गतिनि थकाई । 
उनकी कुछ रचनाओं में फारसी छंद का भी प्रभाव मिलता हैं--- 
सलोने इयास प्पारे क्यों व श्रावी, दरस प्यात्ती मरें तिनको जिवाधो 
फहां हो जू कहां हो जु कहां हो, लगे ये प्रान ठुमसों हैं जहां हाँ । 
रहौ किन प्रान प्यारे नैन श्रागे तिहारे कारनें दिन रात जायें। 
सजत हित सान के ऐसी न फीजे, भई हूं वावरी सुधि श्राय लोजे । 
पदौली की रचनाओं में प्रायः भक्तिकालीत पदों में प्रयुक्त छंदों का रीतिकाल में 
ही प्रयोग हुआ है । मुख्य छंद हैं सुमेद छंद, अरिल्ल, सर्वया, त्रिलोकी, ताटंक, शोभत और 
त्रिभंगी । | 
रीतिकाल में कुछ कवियों ते भ्पनी रचनाओं को प्रवन्ध रूप देने के लिए रामचरित- 
मानस की दोहा-चौपाई शैली भी ग्रहण की है। चाचा दृन्दावतदास का “लाइसागर' तथा 
'जप्रैमानन्द सागर! और ब्रजवातीदास का 'त्रजविलास' इसी शैली में लिखा गया है । दोहा- 
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चौपाई के वीच-वीच में सोरठा, छुणय प्रादि छन्दों का प्रयोग है जिनमें कोई विश्वेषता 
नहीं है। 
झ्रावुनिक ब्रजमापा-काव्य में भी छन्दों का रूप परम्परागत ही रहा। भारतेन्दुजी ने 
रूपघनाक्षरी तथा सबैयों का प्रयोग क्रिया । प्रेममालिका, प्रेमतरंग, मधुमुकुल, होली, वर्षा- 
विनोद ग्रादि राग-रागिनियों में वंचे पदों में लिखी गई हैं जिनमें भी भक्तिकालीन पदों के 
छल्दों का प्रयोग ही हुआ है । ये छन्द हैं-विष्णुपद, सार, सरती, त्तार्टक, वीर। इसके 
अतिरिक्त होली-लोला, रोला छन्द में लिखी गई है। "भक्त सर्वस्व' में 'छपय' का प्रयोग 
हुआ है। दोहा, सोरठा, कवित्त, सबेयों का प्रयोग भी हुआ है! उनके दोहों में 'गागर में 
सागर' भरने की क्षमता नहीं है । उन्होंने मनहरण कवित्तों की रचना ही अधिक की है। रुप- 
घनाक्षरी के उदाहरण भी मिलते हैं। एक उदाहरण यहां दिया जाता है-- 
प्र॒ज में श्रव फौन भला बसिये वितु वात ही चौगुनों चाव फरें। 
प्रपराघ बिना 'हरिचन्द सृ' हाथ चबाहने घात फुछांच करें ॥ 
पोन मों गोन करे ही लरो पर हाथ बड़ोई हियाव कर । 
जौ सपनेहूं मिलें नंदलाल तो सोंतुख में ये चदाव फरें॥? 
उन्होंने विहारी के ८४ दोहों पर कुण्डलियां लगाई हैं। कुछ दोहों पर कई-कई 
कुण्डलियां लगाई गई हैं । 
छप्पप--विद्ेषकर स्तोत्रों की रचना इसी छन्द में हुई है। वर्णोनात्मक काव्य के 
लिए भारतेन्दु बाबू ने रोला का प्रश्य लिया है। श्रधिकतर मात्रिक छत्दों का ही प्रयोग 
उन्होंने किया है। फारसी छन्दों का प्रयोग उन्होंने श्रन्य रचनागं में किया है पर उनके 
कृष्णु-भक्ति काव्य में उसका प्रायः अमाव हो है| 
रलाकरजी ने भ्रपने प्रवस्धात्मक काव्यों में रोला छन्द का तथा मुक्तक रचनाप्रों 
में कवित्त और स्वेयों का प्रयोग किया। इन तभी दन्दों के प्रयोग में वे सिद्धहस्त थे। उनके 
दोहे बढ़े सारगर्भित हैं । व्यावहारिक रूप में तो उन्होंने धत्दों का प्रयोग सफलतापूर्वक किया - 
ही, 'दोहा-नियम रत्नाकर', 'धनाक्षरी नियम रत्ताकर' इत्यादि के प्रगल्भ विवेचन से यह 
प्रमाशित्त होता है कि वे इस क्षेत्र के श्राचा्य थे । इसके अतिरिक्त उन्होंने छप्पय, उल्लाला, 
वरबे इत्यादि छन्दों का भी प्रयोग किया है। उनके छन्द नियमसंयुकत हैं, उतका चुनाव 
विपयानुकूल हुमा है तथा उनमें लय की रमणीयता और माघुय है । 

5 इस प्रकार कृष्ण-मंक्ति के अ्जभापा काव्य में छन्द-विघान का विकास एक विश्विष्ट 
रूप में हुआ है। भव्तिकालीन पदों में जो छन्द प्रयुक्त हुए वही आधुनिक काल के पदों में 
भी प्रयुक्त होते रहे। प्वपद शैली में गाये जाने वाले पदों की रचना कवित्त, सवेयों भौर 
हरिप्रिया जैसे बढ़े छन्दों में भक्तिकाल में ही होते लगी थी, रीतिकाल में पहले दो छन्दों का 


ही प्राधान्य हो गया, भ्रावुनिक काल में दोनों ही परम्परायें चलती रहीं भौर ब्रजमापा के 
साहित्य-क्षेत्र से हटने वक उस्तमें यही छल्द प्रयुक्त होते रहे । 
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सप्तम अ्रध्याय 
क्ष्ण-भक्त कवियों द्वारा प्रयुक्त काव्य के विभिन्न रूप 


कृष्ण के लीला-पुरुषोत्तम रूप भर मधुरा भक्ति की भावपरक पृष्ठभूमि के कारण 
कृष्ण-मक्ति काव्य-परम्परा का स्वरूप भ्रन्ततूं त्तिनिख्पषक ही श्रधिक रहा, इसलिए उसमें 
प्रवन्ध-रचना के लिए भ्रधिक अवकाश नहीं था। प्रवन्ध-काव्य में कालाश्रयी श्रनुभूति की 
अभिव्यक्ति तथा बुद्धि का गराम्भीय होतां है। उसमें कवि की दृष्टि वस्तुनिष्ठ तया भ्रधिकतर 
वाह्यार्थ-निरूपिणी होती है और उसका झ्ाधार-फलक भी विशज्वञात् और विस्तृत होता है । 
इसके विपरीत गीति-काव्य में भावनाओं के तीन क्षणों की भ्रभिव्यक्ति भ्रात्मनिष्ठ रूप में होती 
है; उसमें कवि का प्रेरणा-केन््र श्रन्तर्जगतु ही होता है। यही कारण है कि भावुक कृष्ण-भक्त 
कवियों ने कृष्ण के प्रति अपनी श्रावेक्षयुक्त मनःस्थितियों का चित्रण गीतों के रूप में ही किया 
है | गीति-काव्य का प्राणतत्व है झात्माभिव्यक्ति । यहू जितनी ही तीम्न श्रौर प्रवल होती है, 
गीति-काव्य उतना ही श्रेष्ठ होता है । 

उसमें विपय की भ्रपेक्षा विषयी प्रधान होता है तथा इसमें कवि की दृष्टि वस्तुपरक 
न होकर व्यक्तिपरक होती है। यों तो किसी भी कविता में, चाहे वह प्रवन्ध हो अथवा 
निर्वन्ध, वैयक्तिक तत्व का निषेध नहीं किया जा सकता; कवि का व्यक्तित्व प्रवन्ध-काव्य में 
भी बाह्य जगत्‌ के प्रति उसकी प्रतिक्रियाओ्रों के रूप में विधमान ही रहता है। पृथ्वी राज- 
रासो, पद्मावत शौर रामचरितमानस में कवि के व्यक्तित्व की अभ्रवस्थिति का निषेध कैपे 
फिया जा सकता है ! ऐतिहासिक, पौराणिक प्रथवा काल्पनिक पात्र और आख्यान, कवि की 
भावनामों की प्रतिक्रियाप्रों के सहारे ही हमारे समक्ष एक विज्ञषिप्ट रूप ग्रहरा करके उपस्थित 
हो सके हैं। छुलसी के राम भौर जायसी की नागमती भ्रथवा पद्मावती इन कवियों की हृवय- 
जन्य मान्यताम्रों के कारण ही एक विशिष्ठ रूप ग्रहण कर सके हैं अतः वैयक्तिक तत्व प्रवन्ध- 
काव्य में सी विद्यमान रहता है पर उसका रूप परोक्ष रहता है। उधर प्रत्यक्ष भ्रात्माभिव्यक्ति 
झौर वैयक्तिक राग गीति-काव्य का प्राण-तत्व होता है। श्रीमती महादेवीजी के शब्दों में 
"साधारणत: गीति-काव्य व्यक्तिगत सीमा में तीत्र सुख-दुःखात्मक अनुभूति का वह दब्द-रूप है 
जो अ्रपती ध्वस्यात्मकता में गेय' हो सके ।”' क्ृष्णु-भवित के राग-प्रधान रूप झौर नादमार्गीय 
साधना के फलस्वरूप इन दोनों तत्वों का गुम्फन बड़े सुन्दर रूप में हुआ है | इसके पतिरिक्त 


१. महादेवी का विषेचनात्मक गध, 0ष्ठ १४७ 
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४३६ ब्रजभाषा के कृष्ण-मकित काव्य में अभिव्यंजना-शिल्प 


'हप-मेद' के कुछ वाह्य कारण भी होते हैं जो परोक्ष रूप से काव्य-छप-मिर्माण के क्षेत्र में 
प्रपना योग देते हैं। कवि का युग, जीवन के प्रति उसका दृष्टिकोण उसके श्नुभूति-विस्तार 
की सीमा तथा श्रन्त/ओरणा का रूप इत्यादि वे तत्व हैं जिनके प्रभाव के फलस्वरूप कवि 
झपती कविता के काव्य-छझृप का निर्धारण करता है। इष्ण-मक्त कवियों के लिए भी यही 
बात कही जा सकती है। साधना के राग-प्रधान रूप, भावनाश्रों के तीज्र उनन्‍्मेष और राग- 
प्रधान जीवन-दर्शन तथा युग-दर्शन के कारण कहृष्ण-भक्त कवियों ने गीत को ही अ्रपनी 
कविता का माध्यम बनाया । 

जैसा कि पहले कहा जा चुका हैं गीतिकाव्य का सवसे प्रमुख तत्व है भ्रात्माभिव्यंजना; 
उसमें जीवन के बाह्य क्रियाकलापों का स्थान गौर भ्ौर कवि के श्रन्त्जंगतु की प्रभिव्यक्ति 
प्रघात रहती है। वैयक्तिकता गीति-काव्य का प्रधान स्वर होता है परन्तु उसकी वैयक्तिकता 
का रूप सीमित नहीं, सा्वभोम होना चाहिए जो पाठक में भी तदनुरूप श्रनुभूति जागृत कर 
सके । जहाँ उसकी प्रनुभूति का रूप उस तक ही सीमित होकर रह जाता है वह गीत-काव्य 
नहीं, वार्ता-मात्र रह जाता है। भ्रात्माभिव्यंजना के प्राय: दो रूप होते हैं: एक तो जहां कवि 
किसी वस्तु भ्रयवा व्यक्ति में ग्रपती भावनाओं का झ्रारोपण करता है; भर दूसरे प्रकार की 
प्रात्माभिव्यक्ति वह है, जहाँ वह भ्रपनी भावनाश्रों को सीधे, प्रत्यक्ष रूप में व्यक्त करता है । 
एक में कोई माध्यम वना रहता है श्र दूसरे में कवि प्रत्यक्ष हमारे सामने रहता है। 

कृष्ण-भक्ति-काव्य में भी हमें आ्ात्माभिव्यक्ति के ये दो रूप प्राप्त होते हैं। कृष्ण- 
भक्त कवियों की भावनायें भी दो रूपों में व्यवत हुई हैं (१) उपास्य के प्रति कवि के प्रत्यक्ष 
ग्रात्म-निवेदन में, (२) गोपी-भाव की प्रभिव्यक्ति में। द्वितीय कोटि के गीति-काव्य में 
भ्रन्यपूर्वा श्रोर प्रनन्यपूर्वा मोषियों की मामिक श्लौर भावपूर्ण उक्तियों में कवि-हृदय की 
भ्रातुर भावनाप्नों का व्यक्तीकरण हुआ है। प्रथम कोटि की रचनाओं में इन कवियों का 
रागात्मक भावेश तथा मनोवेगों की तीत्रता प्रत्यक्ष रूप में व्यक्त होती है तथा द्वितीय 
कोटि में गोषियों तथा गरोपी-कृष्ण-ज्लीला के माध्यम से | श्रतएव, कृष्ण-भक्ति-काव्य में 


गीति-काव्य के दो रूप माने जा सकते हैं: (१) शुद्ध गीति-काव्य, (२) भ्राख्यानात्मक गीतिं- 
काव्य । 


शुद्ध गीति-काव्य 


इस क्षेत्र में सवसे महत्वपूर्ण नाम है मीरावाई का । उनके काव्य में कल्पना भौर 
बुद्धि-तत्व सर्वथा गोण है, भ्रत: उनकी भावनाझ्रों का ज्नोत गीति-काव्य के संगीत भौर काव्य 
के माव्यम से फूट पड़ा है। उनकी माधुय-मक्ति उनके हृदय की कहानी है, जिसमें राग-तत्व 
प्रधान है। साम्प्रदायिक कवियों की भावाभिव्यक्ति के साथ पूर्ण तादात्म्य स्थापित कर लेने 
पर भी उनकी रचनाओं में वस्तुगत दृष्टि का पूर्ण निषेघ नहीं किया जा सकता ; किन्तु मीरा 
की भ्रभिव्यक्ति सीधी है, इसोलिए उनके पदों में उनको अनुभूतियों की तीम्रता भौर गहनता 
है पर भ्रमेकरूपता नहीं | विविधता का भ्रमाव उनके काव्य की सरसता में श्रनेकरसता का 
भभाव वनकर खटकता है। उनके जीवन में एक ही भाव है श्रौर एक ही रस । मधुर 


कृष्ण-भक्‍त कवियों द्वारा प्रयुक्त काव्य के विभिन्‍न रूप ३७ 


भावत्ता-जन्य उल्लास तथा विषाद की कतिपय भावनायें ही उनके जीवन में व्याप्त हैं। 
उन्हीं की अवृत्ति उन्होंने बार-बार अतेक पदों में की है। जहां तक कला-पक्ष का सम्बन्ध है 
उनकी भाषा और शैली भी गीति-काव्य के पूर्णतः झनुकूल है। मीरा की सरल स्वभ्ावोषितयों 
के कोमल सौन्दर्य में कृत्रिमता का पूर्ण प्रभाव है। उनकी कविता का सौन्दर्य उस स्वच्छुद 
ग्राम-वाला के लिखरे हुए सौन्दर्य के समाव है, जिसके जीवन में न कोई प्रन्थियां हैं न 
झाडम्बर । कोमल कल्पना की प्रतिमूर्ति बाला की जिस प्रकार अजित सौन्दर्य-प्रसाधनों से 
युक्त नारी से तुलना नहीं की जा सकती, उसी प्रकार मीरा की कोमल-कान्त पदावली की काव्य- 
शास्त्र में निपुणा कवियों की पदावली से तुलना करना समीचीन नहीं होगा । परन्तु यह बात 
भी स्मरणीय है कि उनकी यह सरलता तथा स्वच्छन्दता ग्रामीण अ्रथवा परिष्कारहीन नहीं 
है । भनुभूतियों के आवेग के संगीत के श्रनुकूल ही उनकी सरस भौर कोमल शौली है । 

'सूरदास के झात्मनिवेदन-सम्वन्धी पदों में भी झात्माभिव्यवित का प्रत्यक्ष रूप मिलता 
है । इस प्रसंग में यह कह देना अप्रासंगिक ने होगा कि सुरदास के इन पदों में सर्वश्न वैयवितक 
राग नहीं है । विनय के पद उनके झ्ात्मनिवेदन तथा उनके उपास्य देव की भक्त-वत्तलता के 
उदाहरण हैं---इन गीतों की भाषा सरल भौर साधारण है। अनेक स्थलों पर माया, अविद्या, 
तृष्णा इत्यादि का वर्णोत किया गया है; इन पदों में व्यवत दैन्य और श्ात्मनिवेदन में ही 
वेयक्तिक तत्व मिलता है और केवल दैन्य-मिश्षित निर्वेद पर इनकी मामिकता निर्भर है । 
विनय के पदों में वही स्थल प्रधान हैं जहां इन सावों की भ्रभिव्यक्ति हुई है-- 


जा दिन तेरे तन तस्वर के सर्व पात भरि जेहेँ ।' 


पे ५ रे 


सपने साहि नारि कौ क्रम भयो, वालक कहूँ ह्रिायौ 
जागि लख्यों ज्यों कौ त्यों ही है; ना कहुँ गयो न प्राय 
सूरवास समुझे फी यह गति, भन ही मन मुसुफायों । 
फहि न॑ जाय या सुख की महिमा, ज्यों गूंगे गुर खायो ।'* 


इस प्रकार की प्रत्यक्ष भ्रात्माभिव्यक्सि कुछ भ्रत्य स्थलों पर भी मिलती है। आत्म- 
ज्ञान, नाम-महिमा इत्यादि प्रसंगों में भी कमि हमारे सामने श्राकर बोलता है। परन्तु इस 
प्रत्यक्षाभिव्यक्ति के होते हुए भी इन पदों में संवंत्र गीति-तत्व का समर्थ भौर शुद्ध रूप नहीं 
मिलता। केवल सुर में ही नहीं, श्रत्य कवियों की स्तोत्र-पद्धति की रचताग्रों और महिमा-वर्णेन 
के प्रसंगों में कवि की भावसाभों का भ्रन्तःस्फुरण नहीं होता प्रत्युत उत्तका वीद्धिक विश्वास हो 
बोलता हुआ जान पड़ता है। पहले मस्तिष्क उपास्य की प्रलोकिकता श्रौर महानता को 





१. विनयन्पद, ८६ 
२. सूरसागर, स्कन्ध ४, पद १३--नां० ग्र० सं? 


४३८ ग्रजभाषा के कृष्णु-सक्ति काव्य में भ्रभिव्यंजना-शिल्प 


स्वीकार करता है, उसके वाद कवि झालम्बन की गरिमा से अ्रभिभूत होता है। मस्तिष्क भौर 
हृदय की इस सम्मिलित प्रक्रिया में प्रगीतवूलक भावेग भी गौण पड़ ही जाता है । 

इस प्रकार के पद इन कवियों के व्यक्तित्व की विशिष्ठता का निर्देश करते हैं। इनकी 
सबसे बड़ी विज्वेपता यह है कि उसमें ग्रात्माभिव्यंजता का शुद्ध रूप मिलता है तथा झनुभूति शोर 
प्रभिव्मक्ति में पूर्ण तादात्म्य हो गया है। विषय-बस्तु भ्रौर ग्रभिव्यंजता वी यही एकतानता 
इन शुद्ध गीतों की सबसे वड़ी विज्षेपता है । * 


श्रत: प्रत्यक्ष प्रात्माभिव्यक्ति होते हुए भी ये पद प्रगोत-काव्य की हष्टि से उन पदों 
की श्रपेक्षा निम्न कोटि के 5हरते हैं, जिनमें गोपी के माध्यम से कृप्ण-भक्त कवि श्रपनी 
भावना्रों का व्यक्तीकरण करता है। इन पदों का विवेचन प्रगीत्-काव्य की दूसरी कोटि के 
प्रन्तर्गंत किया जायेगा। कहीं-कहीं इस प्रकार के शुद्ध भावना-प्रघान और प्रत्यक्ष श्लत्मा- 
भिव्पक्ति पे युक्त प्रगीतों को रचना बड़े सुन्दर रूप में वन पड़ी है। उदाहरुण के लिए 
छीतस्वामी-कृत ये पद लीजिये-- 


प्रहो विधता तोप श्रेंचरा पस्तारि मांगों 
जनम-जनम दीज याहो द्रज बचिवों । 
प्रहीर की जाति सभी नन्द घर 
घरी-घरी घनस्यात्॒ हेरि-हेरि हँसिवों। 
दि के दाव मिस ब्रज की दीपिन में 
भकमोरिनि पअ्ंग-म्ंंग फो परत्िवों। 
छीत स्वामी गिरघरन शओ विदृठल 
सरद रंनि रस राप्त फो पिलतसिबों।' 
प्रान प्यारो, कुंवर नंकु गाइये 
आानन कमल अ्रधर सुन्दर घरि मोहन वेनु बजाइये । 
प्रमृत हास मुतकावि बलेया लेठ नेनन की तपन बुभाइये । 
परम दुसह्‌ विरह|नल व्यापत तन सब गरत जुड़ाहये 
उम्रय कर कमल हृदय सों परसि के विरहिन मरत जिवाइये । 
छीत-स्वामी' गिरिघर तुम से पति पूरन भाग जो पाहये 0१ 
इन पदों में भरात्मामिव्यंजना का शुद्ध रुप है । कवि के भ्न्त्जगत्‌ में उद्देलित पूरों 
भावों की भ्रभिव्यक्ति इन पदों में हुई है। इस प्रकार के पदों में घटनाओं श्रथवा इतर पात्रों 
के लिए बिल्कुल स्थान नहीं है | 


प्रो० गमर ने गीति-काव्य की परिभाषा करते हुए लिखा है कि गीति-काव्य परिष्कृत 


१ छीतलामी, पद ११७--वि० वि० कां 
२० दीतस्वामी, पद ११६ 


कृष्ण-भवत कवियों द्वारा प्रयुक्त काव्य के विभिन्‍न रूप ४३६ 


प्रवस्था को प्राप्त किए हुये समाज का काव्य-रूप है। विकासशील मानव की प्रवृत्ति अन्तर्मुखी 
हो जाती है जहाँ इच्छा, श्राकांक्षा, भय श्रादि मनोभाव उत्पन्न होते रहते हैं । इन्हीं भावनाश्रों 
को अभिव्यक्त करना गीज़िकाज्य का एकमात्र उद्देश्य होता है । 

क्ृष्णु-भक्त कवियों का युग राजनीतिक झभौर सामाजिक हृष्ठि से यद्यपि पराभव का 
थुग था, पर ललित कलाझ्रों के विकास की हृष्टि से वह चरम विकास का युग माना जाता 
है। मध्यकाल में भक्ति की पुनः प्रतिष्ठा में भी तत्कालीन जनता की भन्तर्मुखी भावनाओं के 
उन्नयन का इतिहास प्राप्त होता है। ये पद उसी स्थिति के परिचायक हैं। इन पदों 
में एक ही विचार, एक ही भाव श्रथवा एक ही अवस्था का चित्रण हुआा है। भाव, 
विचार शौर श्रवस्था की प्रखण्ड एकता इनमें मिलती है। यह अन्विति कृष्ण-भक्त 
कवियों के इन पदों में आरम्भ से श्रन्त तक मिलती है । इस प्रकार के पद इन कवियों के 
व्यक्तित्व की विशिष्टता का निर्देश करते हैं । इनकी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इनमें 
आत्माभिव्यंजना का शुद्ध रूप मिलता है तथा भनुभूति भौर अभिव्यक्ति में पूर्ण तादात्म्य हो 
गया है । विषय-वस्तु और श्रभिव्यंजता की यही एकतानता इन छुद्ध गीतों की सबसे बड़ी 
विशेषता है ! 


लीला-गीत 

पहले कहा जा चुका है कि कृष्ण-मक्ति-काव्य का अधिकांश भाग किसी ने किसी 
सम्प्रदाय के सिद्धान्तों के चौखटे में वांधकर रचा गया है जिनमें गोपी-भाव से भ्राराधना की 
गईं है। विभिन्‍न सम्प्रदायों के सिद्धान्तों में थोड़े-बहुत वैभिल्‍्य के साथ गोपी-माव की 
आराधना को किसी न किसी रूप में भ्रवदय स्वीकार किया गया है। जहाँ त्तक उनकी 
रचनाओ्रों में प्रगीत-तत्व के निर्वाह का प्रइन है, यह वन्धन वरदान ही सिद्ध हुआ है । यों तो 
प्रगीत-काव्य भावना-प्रधान होता है, कल्पता और वुद्धि-तत्व का उसमें स्थान नहीं होता, 
परन्तु इन रचनाओं में झपने व्यक्तित्व में गोपी-भाव की कल्पना ने पुरुष कवियों की भावनाश्रों 
को प्रगीत-काव्य के उपयुक्त कोमलता प्रदान की है। माघुर्य भावना की उत्कटता पर तीब्नता 
के कारण वस्तुगत श्राघार होते हुए भी उनकी दृष्टि वैयक्तिक रही है। माधुयं-भकिति में 
प्रातम्बन हैं कृष्ण भौर प्राश्रय हैं गोपियां। गोपियों की उक्तियों में कवि के हृदय का 
प्राभास मिलता है। ध्रालम्वन के रूप भ्रौर लीला-वर्खन में भी प्रधान उदं श्य कवि-हृदय का 
उनके प्रति झाकषंश और अनुराग व्यक्त करता है । इसलिए मीरा की भन्तःओ्रेरित काव्य- 
“रचनाओं के समकक्ष इन्हीं रचनाश्रों को रकखा जा सकता है, जिसमें कवि परोक्ष में रहकर 
भी प्रत्यक्ष रहता है। गीति-काव्य के संश्लिष्ट विधान में गोषियों की प्रतीकात्मक स्थिति के 
कारण कोई प्न्तर नहीं पड़ता, यही इस बात का प्रमाण है कि उनके हृदय की श्रनुभूतियां 
भक्‍्त-हुदय की शुद्ध अनुभूतियां हैं । | 

इन कवियों के हृदय की भनुरक्ति भौर भासकिति इन पदों में फुट-फूट पड़ी है। कृष्णु- 
लीला के दो मुख्य रूप हैं--प्राकृत लीलायें, (२) भतिप्राकुत लीलायें । मानव-लीलाशों के 
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१४४० ब्रजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में प्रभिव्यंजना-शिल्प 


चित्रण में भवतों के अनुराग 'तथा भ्रतिप्राकृत लीलाझों में उनकी प्रास्था का व्यवतीकरण 
हुआ है भ्रौर श्रधिकांश स्थलों पर यह भास्या हृदय-जन्य है, मस्तिष्क-जन्य नहीं । लीला 
(विपय) तो निमित्त-मात्र ही है। निम्नलिखित पद में विरहिणी ब्रजांगना की गदगद वाणी े 
में कवि के विरह-जन्य सन्तप्त उद्गार देखिये-- 
कहा करों उह मूरति मोरे जिय ते न हरई। 
सुन्दर नंव-कुवर के बिछु्ठे मिसदिन नींद न परई। 
वहुविधि मिलनि प्रान प्यारे को सु एक तिमिख ने विसरई। 
वे गरुत समुक्तिनसमुक्ति चित नेनति मौर निरंतर ढरई। 
फुछ न सुहाई तलावेली मन विरह प्रमल तन जरई। 
'कुम्भनदास लाल गिरिघर विनु समाधान फो करई' 


इस भ्रकार के स्थलों पर गोपिकाओं की भावनाओं के साथ कवि का पूर्ण तादात्म्य' 
है। यहाँ तक कि गोपियों के माध्यम से बोलता हुश्ना उनका हृदय मीरा की प्रत्यक्ष श्रात्मा- 
भिव्यक्तियों के समकक्ष श्रा जाता है। कुम्भनदाप्त की ही एक उक्ति उदाहरण के रूप में 
प्रस्तुत की जा रही है-- 


विरह बात की चोट जु जाहि लागे सोई जाने 

- भोगिये ते समुक्ति परे जिय फें कहा माने । 
होत न चेनु निमिष, मिसि बासर, बहुत जलद श्षा्नें। 
उम्मनवास लाल गिरघर वित्तु विया कौन मानें।' 


इन पंक्तियों में मीरा की प्रसिद्ध पंवितयों हैरी मैं तो प्रेम दिवानी मेरो दरद न जाने 
कोय' से किसी प्रकार कम तीव्रता और उत्तटता नहीं है। इस प्रसंग में समस्त क्ृष्ण-भवत 
कवियों की रचनायें उद्धृत करना प्रतावश्यक जान पड़त्ता है। उनकी भाव-प्रवण॒ता का 
विदलेयरा प्रथम भ्रध्याय में श्रतिपाद्य का अमुमृत्यात्मक रूप' शीर्षक के श्रन्तर्गंत किया जां 
चुका है । * 
इन सब कवियों का प्रतिपाद्य भगवत-लीला का वर्शान करना है। इनमें गीत का घुद्ध 
रूप नहीं मिलता | इनमें नियोजित कथात्मक और वर्णुनात्मक तत्व कवि के व्यक्तित्व कौ 
परीक्ष में डात्न देता है।। जहाँ लीला-गान में कथा का भाग्रह भ्रधिक है वहाँ उन्होंने कथा, 
परिस्थिति भ्रथवा पात्र का आधार प्रहरा किया है श्रोर कवि की भावनाओं की प्रत्यक्षता में 
कर भरा गया है। यहां भ्ात्माभिव्यंजना शुद्ध न होकर मध्यान्तरित है, लेकिन 
जैसा उपयुक्त उद्धरणों से प्रमाणित होता है, गीति-क्ाव्य का प्राणतत्व, भावों का तीज 
उद्रेक, भावों का ऐक्य और भ्रन्विति उममें पूर्ण और भ्रादर्श रूप में है। प्रसंग के झनुकूल 
कहीं भाव को भ्रधिक महत्व मिलता है शरर कहीं भास्याव को | प्रधिकतर कवियों ने 
भागवत के दशम स्कन्ब में उल्लिखित केप्णु-लीलाशओं का ही गान किया है। केवल सुरदास 
- ६* फुमभनदास-पदावली, पद २१४--वि० बि० कां० 
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कष्ण-भत्त कवियों द्वारा प्रयुक्त काव्य के विभिन्‍न रूप ४४१ 


: ने भ्रन्‍्य स्कन्धों की भ्रन्य प्रवतारों से सम्बद्ध कथाओं का वर्णन किया है इसलिए सुरसागर 
में कुछ ऐसे पद हैं जहाँ सुरदास का हृष्टिकोश पूर्ण रूप से बर्णोनात्मक हो गया है। मीति- 
काव्य की दृष्टि से इन पदों का अधिक मूल्य नहीं है। अधिकतर पद भाव-प्रघान हैं और 
बाल-लीला, भोदीहन, गोचारण, चीरहरणा, गोवर्धन-घारण, नागलील॥ दान-लीला इत्यादि 
सरस भ्रस॑ंगों को ही उन्होंने लिया है । इन पदों में झ्राख्यान, भावों को प्रकर्ष प्रदान करने के 
लिए निमित्त रूप में लिया गया है । झ्राख्यान गौण है, कृष्ण और राघा तथा गोपिकापों की 
म्ंगार-भावना प्रधान । उस सावना की श्रभिव्यक्ति अपने-प्राप में पूर्णा स्वतन्त्र, भावात्मक 
झौर सरस है। 

इस प्रकार के विरह के पदों में कृष्णु-भक्त कवियों ने अपने व्यक्तित्व को गोपिणों, 
राघा, यशोदा भौर कृष्ण के व्यवित्तत्व पर ढाल कर व्यक्त किया है, परन्तु उसका रूप पुरणेतः 
स्वत:अवृत्त है। इस विरह का रूप शुद्ध श्रात्माभिव्यंजक न होते दए भी प्रत्यन्त मार्मिक है, 
झात्मप्रकाशन के अप्रत्यक्ष होते हुये भी विभिन्न पात्रों की भावनाप्रों के माध्यम से इन कवियों 
ने श्रपनी ही आत्माभिव्यक्ति की है। 

इन लीला-गौतों के श्रस्तर्गत ही उन गीतों 'को भी रखा जा सकता है जहां राघा भौर 
कृष्ण के रूप तथा लीला-चित्रण में कल्पना का सहारा लेकर सुन्दर श्रप्रस्तुत-विधान किये 
गये हैं । इस पदों का विवेचन क्रृष्ण-भक्त कवियों की शप्रस्तुत-योजना नामक भध्याय में पहले 
किया जा चुका है । 

इस प्रकार आ्रात्मासिव्यंजना, अनुभूति-वेशिष्दूय और भावों के ऐक्य की दृष्टि से कृष्ण- 
भक्तों दारा रचित गीति-काणष्य उच्च कोटि का गीति-काव्य सिद्ध होता है। गीत-रचना के तीन 
सोपान माने गए हैं।' प्रथम वह स्थिति है जहां कवि की प्रेरणा का बीजारोपण और उसके 
मनोवैगों का प्रकाशन होता है; द्वितीय स्थिति वह होती है जब भावोद्रेक अपनती चरम सीमा 
पर पहुंच जाता है, झौर कवि श्रपने मत्तोबेयों को विचार के साथ समल्वित कर उनके 
व्यक्तीकररा का उपयुक्त माध्यम दूंढ़ता है; तृतीय स्थिति में कवि की श्रन्तिम सचःस्थिति की 
श्रभिव्यंजना होती है| भाव और विचार एकात्म होकर गीत का निर्माण करते हैं। कृष्ण-मक्त 
कवियों के गीतों में इस तीनों स्थितियों की नियोजना क्रम से हुई हैं। प्रेरक तत्व है कृष्ण का 
रूप और उनकी लीलायें ; विविध लीलाशों के प्रति उसके मन की प्रतिक्षियाश्रों को द्वितीय 
स्थिति साना जा सकता है। परिणाम रूप में भावों की जो पूर्णता श्रौर समाहित प्रभाव- 
ऐक्य उनकी रचनाओों में मिलता है उससे यह प्रमाणित होता है कि उनमें भावों का भ्रन्तिम 
संतुलन भी विद्यमान है । उनकी अभिव्यंजना में भावों की भ्रद्धण्ड एकता है, जिनमें उनकी 


गीतात्मकता भंकृत हो उठी है । 
कृष्ण-भवत कवियों के लोक-गीत 


प्रायः सभी कृष्ण-मकत कवियों की रचनाओं में श्रज में प्रचलित लोक-गीतों का 
अस्तित्व सुरक्षित मिलता है । शास्त्रीय रामों तथा साहित्यिक भाषा के स्पं्श से उन्होंने उनका 
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ड्डर प्रजमापा के कृष्णु-मर्क्ति काव्य में श्रमिव्यंजना-पिल्प 


हुप परिप्कृत कर दिया है परन्तु लोकणीतों की भझात्मा और प्रकृति की रक्षा करने का 
प्रयास उन्होंने सर्वश्र किया है। इन गीतों में भावुकता शोर सामूहिक चेतना की अभिव्यक्ति 
वर्शनात्मक हंग से हुई है । गीत का शुद्ध सहज रूप उनमें विद्यमान है। उनमें ब्रज की लोक-संस्कृति 
का सहज पअक्ृत्रिम रुप प्राप्त होता है। जहां भक्ति-मार्ग में वाद-मार्ग की प्रघानता से काव्य 
में शास्त्रीय संगीत के तत्वों का समावेश बहुलता से हुआ, वहीं इन भक्त कवियों ते लोक- 
गीतों का भी परिष्करण क्रिया । कृष्णा की णीवम-लीलायें लोक-गीतों में पहले भी गाई जाती 
थीं, एम कवियों के हाथ में उत गीतों का अनगढ़ और अपरिष्कृत रूप परिष्कृत और सुघर बन 
गया। किसी भी मंत का प्रचार करने के लिए उन माध्यमों का प्रयोग करना पड़ता है जिनसे जनता 
पूर्ण रूप से परिचित हो । लोक-्गीतों का सहज संगीत इस दृष्टि से शास्त्रीय संगीत से कहों 
प्रधिक उपपुक्त था; साथ ही य्ह बात भी थी कि भावनाशों की सहज अभिव्यवित लोौकगीतों 
में ही अधिक सहज स्वाभाविक प्रौर तीत्र होती है। कष्ण-भक्त कवियों ने कृष्ण के लीला- 
गान में लोक-गीतों को बहुत महत्वपूर्ण स्थान दिया ओर उनके कृतित्व से इन गीतों का रूप 
परिष्कृत हो गया । परत्तु इस साहित्यिक स्पश्ं के होते हुए भी उनके हुदय की कहाती बिता 
किसी कृत्रिमता से व्यक्त हुई है। उतका रूप मर्मेस्पर्शी और भावव्यंजक है | उनमें व्यक्तिगत 
उल्लास भर बैदना का ध्यवत्तीकरण भी है तथा वेयवितिक भावनायें समूह रूप में भी शादइवत 
चने गई हैँ । जन्म, मू इन, विवाह तथा अनेक सांस्कृतिक पर्वो के श्रवसर पर लिखे गये गीतों 
में वैयक्तिक वेदना भोर उल्लास का सम्बन्ध समूह से स्थापित किया गया है। 

इस प्रसंग में एक बात व्यान में रखने की है कि इन लोक-ीतों में भावात्मकता कम है, 
वर्णनात्मकता श्रधिक । इसका मुख्य कारण यह है कि भावना की भ्रमिव्यक्ति उन्होंने शुद्ध 
गीतों में की है, जहां प्रचार की भावना तथा आवश्यकता का ध्यान इन कवियों को नहीं रह 
गया है। कृष्ण की प्रयाधिव लीलाग्रों को पाथिव रूप देने के साधन-रूप में लोक-गीत लिखे 
गये हैं । यही काररा है कि कृष्ण-जन्म, पालना, गोचारन, छठी, विवाह, ज्यौनार इत्यादि 
गीतों में उन सब तत्वों श्रौर शैलियों का समावेश किया गया है जो तत्कालीन ब्र॒ण-जीवन 
तथा संस्कृति के गृदय श्रंग वे । इन सभी प्रस॑ंगों में लोकगीत बहुसंख्यक हैं । प्रत्येक कवि द्वारा 
रचित लोक-गीतों को यहां उद्धृत करना प्रनावश्यक्र विस्तार मात्र होगा, अतएवं कुछ गीतों 
का ही विवेचन प्रस्तुत किया जाता है। इस्त क्षेत्र में भी प्रायः सभी कवियों की रचनाओं में 
एकरूपता है, परन्तु पसंग-सहज हास-उल्लास का सामूहिक रूप बढ़ी कुशलता के साथ चित्रित 
किया गया है। ये पद प्रधिकतर दुतलय में लिखे गये हैं श्लौर सहगान के लिए बहुत उपय्रुवत 
हैं। सूरदास द्वारा रचित वधाई का एक गीत लीजिये-- 


धनि धनि नन्‍्द जस्ोम्ति, जन जग पावन रे । 
धनि हरि लियो प्रवतार, सुधनि दिन भ्रावन रे । 
द्सतएं मास भय पूत पुनीत सुहावन रे। 

संश्च चक्र गंदा पश्य चतुभुज भावन रे। 

बनि दज सुन्दर चलों सु गाइ बघावन रे। 


कष्ण-मवध कवियों द्वारा प्रयुक्‍त काव्य के विभिन्‍न रूप | ... ४४३ 


फनक थाह-रोचन दग्घ तिलक बनावन रे १ 
पांइन परि सब बधू, महरि वेठावन रे' 


व्यक्तिगत-उल्लास से युक्त ढाढ़िन की श्रपने पति के प्रति उक्तियों में नन्‍्द के वैभव, 
झोर तत्कालीन समाज में प्रचल्तित प्रयात्रों भौर रोति-रिवाजों का परिचय मिलता है-- 
कृष्ण-जनम सुनि अपने पति सो हंसि ढाढ़िन यों बोली जु के 
जाउ जाउ तुम नन्द नृपत्ति को दान-फोठरी खोली जु 
तुमहिं मिलेगौ बागो वीरा दछिता भरि-भरि फोरो जू 
हमको लद॒मो नखसिख गहना जेहरि सहित सु जोरी यू 
लेपो फंत जुगति सो ज्यों हम घढ़िवे फो डोली जु 
छोटी-ती में सोहने सॉँगनि टहलि करनि को गोली छू 
साज सहित इक घुड़िया लेगो, गेया दूघ श्तोली छू 
घुन्दर सों इफ हाथी लद्दयों, हथनो संग श्रमोली छू 
सज्जा सहित इक दुलिया लददयों श्रीर पानन की ढोली छू 
बौरी करि करि मोहि खबाबे लेयो संग तस्बोली जू 


पुश्न-जन्म के समय का हास-उल्लास शभौर वातावरण तथा ढाढ़ी का उत्साह ब्रज में छाये हुए 
उल्लास का व्यक्तीकरण करने में पूर्ण समर्थ है । प्रायः सव अश्रष्टछाप के कवियों ने इस प्रकार 
के वधाई-गीतों की रचना की है और सवकी रचताझों में व्यवत सामूहिक उल्लास में एक- 
एक व्यक्ति लीन दिखाई पड़ता है । पलना भौर छठी के गीतों में पूर्ण वर्शनात्मकता है; 
कहीं बाल-कृष्णा का रूप-वणत है तो कहीं नन्‍्द के वैभव का वर्णन; कट्ठी-कहीं यशोदा तथा 
वात्सल्यमयी गोपियों के उल्लास का भी चित्र है 
इस प्रकार के गीतों में ग्राम-गीतों के सोहर या सोहिल रूप का प्रभाव मिलता है, इनमें 
पुत्रेत्पत्ति के झ्रानन्द का वर्णान होता है । 
विवाह-गीतों को रचना भ्रघिकतर सूरदास ने ही की है, प्रन्य कवियों ने राघा-कृष्ण 
के विवाह-बर्शन में लोकगीत-शैली का समावेश नहीं किया है। ज्यौनार-गीत्ों की रचना 
कलेऊ तथा 'राजभोग-प्रसंग के पदों में हुई है। यह स्त्रियों का सह-गीत है, जिसमें प्राय: 
अनेक स्वादिए व्यंजनों की विस्तृत सूची होती है । ससुराल वालों के लिए यदि ज्यौनार गाया 
जाता है तो उसमें गालियों की मीठी बौछारें भी जोड़ दी जाती हैं। द्याम-सगाई प्रसंग में 
कुम्भनदास द्वारा रचित ज्यौनार-गीत इसमें इसके उदाहरण रूप में लिया जा सकता है--- 
फरि भोजन को पांति सव्ति को कनफ पढटा दँठाये । 
हिंग ढिंग घरी सबनि को भारी जमुनोदक भरि लागे। 





₹. धरसागर, दराम स्वात्प, पंद्‌ दल ग 
२. नन्ददास-अम्थावली, पृष्ठ ३३७ ० 2 
३. द्रषटव्य : गोविन्दवामी, पद २-१३; कुम्मनदास, पद १-४७ परमानन्ददास, पद १४२ चहुओ जंदास) पद 


हैल१८ 


इट४ ग्रणभाषा के उृष्ण-भगित काव्य में प्रभिव्यंजना-शित्प 


फंचन थार श्र फाटिक फटोरा प्रयवा-प्रयक फरि रासे 

परोसनहारि पुरोहित रत-हित प्रगृत बचन मुख भाये 

बूदीं सेव मनोहर लगना मगद पश्रोर मोहन थार 

घुरमा खाज़ा जलेबी फ्ेमी घेवर घृत तरे शू प्रपार 

गरूसा मठरी सपपारपारा तयथापुरी रसनीनी 

उड़द दार पूठन भरि हींग देकरि फचोरी फौनी 

उपरेठा कौ एरशंडि पागि फ घद्धकता रुधि लाई 

सिद्ध फरी रिस घृत सो पूरित जेंवत श्रति सचु पाई 

सासापूरी शरमंडा सोवा बासोंदी श्रौर मलाई 

विविध भांति पकवान बनाये साजी बहुत मिठाई 

ई४ गा शा 

भोजन फियो सबन सुख मार्नी, सब मिलि प्रंचचन फोनो 

एस्त प्ंगोष्ठि दौड़ी फर लोनो, पान खात सुख वीनो 

इस विधि छप्पन भोग कियो सब भयौ शु मन प्लानत्द 

छु वरि फुवरि मुख घम्प्र निहारति फटत सफल दुख-दन्द 

भ्रत्य कवियों ने भी इसी प्रकार के ज्योनारगीतों की रचना की है। फाब्यन्कला की 
दृष्टि से इनका महत्व प्रायः नगण्य है, परन्तु संगीत-शैलियों में विविध लोकगीत-लियों के 
समावेश में लोक-संगीत प्ौर शास्त्रीय संधीत के एक गुम्फित श्रौर समन्वित रूप के विकास 
की चेष्टा मिलती है। इसके प्रतिरिकत भूले के गीत में भी लोक-गीतों के तत्व ही प्रधान हैं; 
उनका विवेचन 'कृष्ण-मक्त कवियों द्वारा विधिध रागों के प्रयोग' नामक प्रसंग में किया जा 
चुका है । 
कांग्य-कला की हृष्टि से इन लोकनीतों का महत्व नगण्य है । उनमें उनकी भावुक 

कल्पना, साहित्यिक सौष्ठव प्रथवा कला-निपुण॒ता के दर्शन नहीं होते, परंतु अपने शास्त्रीय संगीत 
के साथ इन कवियों मे विविध लोक-गीत द्वौलियों का जो समन्वय किया है, उसके द्वारा कला 
के क्षेत्र में उनके नये प्रयोगों तथा एक गुम्फित भौर समन्वित रूप फे विकास की चेष्टा 
मिलती है। 
रोतिकालीन क्ृष्ण-सकत कवियों का गीति-काव्य 


॥ रीतिकाल की चमत्तार भ्रौर प्रदर्शन-प्रधान प्रवृत्तियों में गीति-काव्य के विकास के 
लिए भ्रधिक भ्रवसर नहीं था । कवि का व्यक्तित्व एक प्राश्रयदाता फी मुट्ठी में 
रहता था, अतएवं हृदय के भावोद्व क फे चरम पलों की अनुभूति तथा उसकी प्रभिव्यक्ति के । 
लिए कोई श्रवस्तर नहीं था । भ्रव कविता का प्रयोजन प्रात्माभिव्यवित न रहकर प्राश्रयदाता 
का गुणा-गान करना रह गया था, केवल मनोरंजन भ्रौर प्रशस्ति-गायन के उददश्य से लिखी 
गई कविता की प्रेरणा, भावना नहीं, प्रावश्यकता थी। जीविका के लिए लिखी गई कविता 
में कवि की स्वतन्त्र भावनाप्रों तथा स्वच्छन्द व्यक्तित्व की प्रभिव्यक्ति नहीं हो सकती थी । 


कृष्णु-भकत कवियों द्वारा प्रयुकत काव्य के विभिन्‍न रूप ४४५ 


रोतिकालीन कष्ण-भकत कवियों ने भी श्रधिकतर मुक्तकों की ही रखना की । कुछ 
कवियों ने भवितकालीन पद-परम्परा को बनाये रखा, परन्तु इस क्षेत्र में नवीन उद्भावनाएँ 
कुछ नहीं हुई । पदों का रूप भ्रधिकतर वर्शानात्मक ही रहा । शैली की हृष्टि से गीति-काव्य 
के लिए श्रावश्यक श्रनुवन्धों को पूरा करके भी ये शुद्ध गीतों की श्रेणी में नहीं रखे जा 
सकते । नागरीदासनी की पद-रचना का विवेचन, संगीत के अध्याय में पहले किया जा चुका 
है। इन्होंने भक्तिकालीन मानदण्डों को ही ग्रहण किया और श्रपने पूवंवर्ती कवियों से ही 
प्रेरणा ली । गीति-काव्य के विकास में इनका योग केवल इतना ही माना जा सकता है कि 
परम्पय के इस पि९-पेयरण में गीतिकाग्य की परम्परा विरोधी परिस्थितियों में भी पोषित 
होती रही । भलवेली भ्रलि श्लौर चाचा वृन्दावनदास का नाम इस प्रसंग में उल्लेखनीय है । 
प्रलवेली श्रलि ने भी पूर्॑वर्ती कवियों के अ्रतुकरण पर रागवद्ध पदों की रचना को, परंतु 
काव्य-रूप की दृष्टि से इन पदों का कुछ महत्व नहीं है । 
वृन्दावनदासजी की रचनाओं में प्रत्यक्ष भात्माभिव्यंजन का पूर्ण श्रमाव है। लाइ- 
सागर तथा प्रन्य कृतियों में उन्होंने केवल राघा-इष्ण की लीलापग्ों का वर्णन किया है । इस 
लीला-बर्रान में पूर्ववर्ती भक्त-कवियों की भावुक कल्पना भौर सौंदर्य॑-दृष्टि नहीं मिलती । 
उनके गीतों को वास्तव में उन परिष्कृत लोक-गीतों के विकास की एक कड़ी माना जा सकता 
है, जिसका प्रारम्भ हमें पुर्वमध्यकालीन कवियों की रचनाश्रों में मिलता है। लाोड़सागर में 
मुख्य रूप से राधा भ्रौर कृष्ण के विवाह का वर्णन है, जिसमें लोक-परम्पराप्रों का प्राघार 
ग्रहण किया गया है । उनके गीतों में भावनाश्रों का समृहगत रूप व्यक्त है। चक्तियों की 
पुनराचृत्ति है। विवाह के विविध लोकाचारों तथा प्रथाों का चित्रण है। शुद्ध गीति-काव्य 
का वैयक्तिक उल्लास उसमें नहीं मिलता, व्यर्वित की भावनायें समूह में स्वर मिलाकर 
मुखरित हुई हैं। ज॑से-- 
सोरठा--राग परज की झलाप चारी 
राति जगावनि फाज, फीरति महल बधावतो । 
सजियत मंगल साज, मंगल विन प्रापत भयो | 
गनत रहत छिन जाम, जब तें झुंचरि लयी ॥ 
ब्याह समे श्रमिराम भूरि, भाग्य हंण लखि परयो। 
घर घर हुलसी वाम घाट बुलावन को चहांति" 
शैली की हृष्टि से इन पदों में गीतात्मकता का पूर्ण भ्रभाव है। प्रत्येक पद छल्दोवद्ध 
है ; भ्रनेक पदों में छन्द-उल्लेख श्रौर राग-उल्लेख साथ-साथ मिलते हैं। कहीं-फहीं झलापचारी 
जैसे संगीत के पारिभाषिक दाव्दों का उल्लेख मिलता है, जिससे उनके शास्त्रीय संगीत के 
परिपक्व ज्ञान का प्रमाण मिलता है। बाह्य संगीत के इन तत्वों के होते हुए भी उनकी 
रचनाओं में सहज और प्रान्तरिक संगीत का भ्रभाव है। लाइसागर के प्रनेक पदों में लम्बी- 


लम्बी २५, ३० पंक्तियां भ्युक्त हैं । 
१. लाइसागर, पद २४, ५० ११५ 


है 8 ब्रजभाषा के कृष्ण-भवित काव्य में प्रभिव्यंजना-झ्षिल्प 


इस प्रकार प्रात्मामिव्यंजन, भावोद्रेक, भापा-शली, संगीतात्मकता झ्रादि गीति-काब्य 
की किसी भी कसौटी पर वृन्दावनदास के पद शुद्ध नहीं ठहरते । उनके गीतों को केवल बोक- 
गीतों का परिष्कृत रूप माना जा सकता है। भ्रधिक कुछ नहीं । 
निष्कर्प यह है कि विकास की दृष्टि से रीतिकालीन कृष्ण-भक्त कवियों ने गीति- 
फाय्य के क्षेत्र में कुछ नवीन उद्भावनायें नहीं कीं। परम्परा का ही पालन करते रहे । 
भावामिव्यंजना का झप श्रत्यन्त साधारण रहा। प्रलंकार शोर चमत्कार-वृत्ति के कारण जो 
प्रभाव पड़े वें गीति-काव्य के स्वरूप में वाघक ही हुए, साधक नहीं । 
भारतेन्दु के हाथों हिन्दी-कविता की पद-परम्परा का पुनरुत्यान हुमा । संगीत-सम्बन्धी 
प्रष्याय में उनके पदों के रूप तथा उनमें प्रयुक्त शैलियों का विवेचन किया जा जुका है। 
उमके पभ्नेक पद भावाभिव्यंजना की हृष्टि से बढ़े ही सरस भौर सफल वन पढ़े हैं यद्यपि 
उन पर भी पूर्व-मध्यकालीन भवतों की रचनाग्रों का प्रभाव श्रादि से श्रंत तक विद्यमान है। 
रीतिकाल्ीन गीति-काव्य में भावनाओ्रों की स्वच्छन्द प्रभिव्यकित में प्रवरोध श्रा गया था, 
परन्तु भारतेन्दु की रचनाओं में फिर भावुक हृदय के सहज उद्रेक के दर्शन होते हैँ ॥ उनके 
विनय-सम्वन्धी पदों में सूरदास के विनय-पदों की छाया स्पष्ट है। उनका आात्मनिवेदन शुद्ध 
भात्माभिष्यंजक शैली में किया गया है। प्रेम-मालिका, प्रेम-प्रलञाप, प्रेम-फुलवारी शभ्ौर राग- 
संग्रह में यह शुद्ध रूप विद्यमान है-- 
प्रभु हो ऐसी तो न विप्तारो । 
कहत पुकार नाथ तव रूठे कहूं न निवाह हमारों । 
जो हम बुरे होइ नह घृकत नित ही फरत बुराई । 
तो फिर भले होइ तुम छांड़त फाहे नाय भलाई । 
जो बालक प्ररुकाइ खेल में जतनी सुधि विसरावे । 
तो कहा माता ताहि फुपित हूँ ता दिन दूध न प्यावे । 
दयानिधान कृपानिधि फेशव करण भपत भय-हारी । 
नाथ न्‍्याव तजते ही बनिहे हरीचंद की बारी।' 
गीतों के इस शुद्ध रूप के भ्रतिरिकत उसका भ्रध्यंतरित रूप भी मिलता है। कवि के 
परोक्ष अस्तित्व के कारण उनकी भावात्मकता में कोई पन्तर नहीं भ्राया है। भवत कवियों 
के समान ही उनकी भावतायें भी गोप-वालाझों की भावनाशों से एकात्म होकरे व्यक्त हुई हैं। 
इस भअध्यन्दा रत रूप में भी शुद्ध प्रात्माभिव्यंजकता मिलती है । ! 
भारतेन्दु के साथ ही ब्रजभाषा के गीति-काव्य के इतिहास का ग्रुग समाप्त होता है। 
सामयिक परिस्थितियों के कारण ,इस काल के कवियों का हृष्टिकोश वहिमु ख्री होता गया । 
विभिन्न सामाजिक, राजनेतिक भ्रौर श्राधिक समस्याओं के समाधान के लिए कविता का 
उपयोग किया जाने लगा, ऐसी स्थिति में भाव-प्रेरित गीति-काव्य की रचना के उपयुक्त भूमि 
नहीं प्राप्त हो सकती थी । कविता में अनुदिन वरण॑नात्मकता और इतिवृत्तात्मकता की वृद्धि 





१ प्रेम-प्रताप, ए० २७४, पद ४ 


छुष्ण[-मगंत कवियों हारा भयुवेत कीव्य के विभिन्‍न रूप ४४७ 


होती गई । बौद्धिक युग के इस प्राविर्भाव के सीथ ही भावोस्मेष और उर्द के से शुवेत गीति- 
काब्य-परम्परा अ्ीय: समाप्त हो गई । कर्ण समय उपरान्त छाावादी कविता के प्रादर्माव के 


कप 


साथ गीतिल्कीब्य की इतिहास पुनः श्रारस्भ हुआ, परन्‍्ए इस काव्य की ज्रे्णा, पृष्ठभूमि तथा 


(जिन्होंते अंतिर्म दिलों में उक्त लड़खड़ाती हुई क्षीण (त्वति को अपने स्पर्श बार गौरचपूर्ण 
झौर स्थायी बना दिया । समय और पुए के शीरमई से कृष्ण-कव्यियस्सरः दूसरी परम्परा 

प्रदान कर पीछे हैंट गई, पर भारतेर्ई द्वास पुनः प्रतिष्ठित शास्त्रीय संगीत कौर 
लोकगौतों की विर्विय हैलियों का समित उप प्राज भी जीवित है । 


“रचना 


मुब्तक-रचनी के केत्र में क0ए-मर्कर कवियों के योगदान हैं विश्लेषण करने के पूर्व 


मुक्त के स्वरूप की संक्षिप्त विश्लेपश करना उर्चित जीने पड़ता है ' मुक्तक लिवस्ध-कीव्य 


वायु दूसरा रूप है । गीतिकाव्य भौर मुबतक में काफी समर्विता दिखाई देदी है। पर दोनों की 


प्रात्मा में एक मौर्लिक झल्तर होता हैं। उनके कलेवर में भी भरत प्रा जाता 
। भारतीय कव्य-शार्ट 3: अ्रतेक आचार्णो ने 'मुबतक की परिभाषा 


का सहारा ने इूँढता पड़े 
मुक्तक में दिल का वह, सह के नहीं जो गीति-काध्य में 
पिलता हैं।. मुवर्ककी: की फेला-चैंदता गीतकार की भेपेकी अधिक जागहक वर्षों उरे 
झपेक्षाकृत वस्तुपरक होती है । गीत के समान मु मूँ विपय-वस्तु मे और 
झमिव्यंजना की एकतानता नहें रह बाह्य स्वहत रचता के प्रति 
बहुत जागर्षर्ी रहता है सागात्मक भी श्र आत्मनिष्ठती गौ पड़ जीत है भौर काव्य 
का कला-पक्ष अंधान हो जाता है | गुवतक परपाक में अर्षी का भी काफी 
महत्वपूर्ण योग रहता हैं. ' उरबित-विदग्षता तया चरलीर क्यास्य की विशेषता मानी 
जाती है फर्लतेः रुखता-कोशत में प्रमुख तले वन जाता है. | शी प्रकार मुंततरी- 
प्रक्रिया गीत-सुजत-पर्शिया से भिन्त होती है । कलानतत्व के प्राधात्य के की उसमें बौद्धिक 
तत्व प्रधान हो है ३ और अनुभूति रे नहीं दोनों का धर्त्विल झलग 
बना हे । छ्ठा देती है भोर (ददस्घता अलग । यद्दी 
कारण हैं कि भतार शुवर्ल मुकतक-कीर्यय का विवेचन करते हुए है कि /मुक्तवी 
रस के छींटे पड़ते 'कलिंकां थोड़ी दें के लिये खिले है 
ही साथ उन्होंने उसकी स्वततस्ते रव-बय की भी संकेत करते 


श्थ्द व्रजभाषा के कृप्स-भकिति काव्य में प्रभिव्यंजवा-शिल्प 


हुए इस विद्या की अनेक प्रकार से प्रशंता की है। उनके बब्दों में, यदि प्रवच्ध-काव्य एक 
बनस्पली है तो मुक्तक-काव्य एक छुना हुआ गुलदस्ता ।' ः 

छन्द-विधान का कौशल मुक्तककार के लिए अत्यन्त आवश्यक है। गीतों में छब्दों 
का प्रयोग भ्रविकृतर चरम भावतेत्ञ की स्थिति के अनुदुल लय-निर्माण के लिए किया जाता 
हैं तथा एक बार उ्ते प्रमान्य भी किया जा सकता है, उसकी उपेक्षा भी की जा सकती है; 
परन्तु मुक्‍तक में छत्द-निर्वाह समल किया जाता है । छुन्दों के प्रयोग में एक-एक मात्रा का 
ध्यान रखना पढ़ता है अन्यथा वह दोपपुर्ण हो जाता है। मुक्तक तो छन्द की इकाई मात्र है, 
गीति-काव्य की भांति उसमें प्राधन्त एक ही भनुभूति के अनुस्युत होने के कारण भ्रान्तरिक 
भावात्विति नहीं हौती। भाव-ऐव्य के प्रभाव में मुक्तक कोई समाहित प्रभाव नहीं डालता । 
मुक्तक काव्य की सबसे बड़ी सफलता इस तथ्य पर निर्भर करती है कि प्रथ॑ की संक्षसता 
रस-परिपाक भ्रयवा प्रथ॑-सौरस्य के लिए वन्धन न वन जाए। 


मुकतक-रचना के क्षेत्र में कृष्ण-भक्त कवियों का योग-द्ात 
पूर्व-मध्यकालीन कृप्ण-भवत कवियों ने अधिकतर रागवबद्ध पदों की हो रचता की - 
है। प्रतिपाद् का रुप चाहे भावात्मक हो चाहे वर्णानात्मक अथवा व्याख्यात्मक, उन्होंने गीत 
की विधा को ही अपनाया है । यहाँ, तक कि कवित्त, स्वया, कुण्डलिया ग्रादि छन्दों के नियमों 
का यधावत्‌ पालन करते हुए भी अनेक पदों में राग भौर ताल का उल्लेख कर तथा टेक 
की पहली पंक्ति जोड़कर उसे गीत का हूप दे दिया गया है। इस प्रसंग में एक उदाहरण 
यथे! होगा-- 
राग अड़ानों 
गोफुल फी पनिहारी, पिया भरम चली, 
बड़े-बड़े नेन तामें खुभि रह्मो कजरा। 
पहिरे फसू भी सारी, प्रंग-प्रंग छपि मारी 
गोरीनोरी वाहन में मोतिन के गजरा । 
सखी संग लिये जात, हँसि-हुँसि करत वात 
तन हू की सुधि मूली सीस घरें गयरा। 
नच्ददास बलिहारी, बीच मिले मिरघारी, 
नैनति की सेतनि में भूलि गई डगरा !' 
ऐसी स्थिति में इन राग-बद्ध मुक्तकों में भनुस्यृत भावान्विति दे 
गोत मानने के लिए बाध्य हो जाना पड़ता है। सर ड की 
मुक्तक की विपयपरकता को लेकर कृप्ण-मकिति काव्य में वरेनात्यक या व्यास्यात्मक 
पदों को लेकर फिर दुपरा प्रइन उठता है । उदाहरण के लिए एक पद लीजिये-- 
१. हि्ई-राहिल का इतिहास, ६० २६८--रा० च॑ं० शुक्ल 
२. नन्ददासन्यन्यावली, १० १५३, पद ८३ 


कृष्णु-भक्‍्त कवियों द्वारा प्रयुवत काव्य के विभिन्‍न रूप . #४६ 


| राग विभास 
गोकुल गाउ रसीले पिय फौ, मोहन देखि मिदत दुख जिय को । 
मोर मुकुट फुण्डल बनमाला, या छवि सों ठाढ़े नंदलाला | 
फर घुरली पोतास्वर सोहै, चितवत ही सबको मन सोहै । 
सन मोहियो इन सांधरे हो चकित-सी डोलत किरों। 
झोर फछु न सुहाय तन मन, चैठि उठि गिरि-गिरि परों १ 
मदन बात्त सुभार लागे, जाइ पीव वे फछु कही 
धोर कछू उपाय नाहों स्पाम वेद बुलावहों ॥! 
उपयुक्त पद में स्वीकृत विधा गीत है, इसका छन्द-विधान भी बिल्कुल स्पष्ट है ; परन्तु 
विषय की वर्सनात्मकता को देखते हुए इस प्रकार के पदों को गीधि-काव्य के अ्रन्तर्गत रखा 
, जायेगा भ्रथवा मुक्तक के, यह प्रइन उठता है। यहाँ भी हमें निरपेक्ष दृष्टि रखनी होगी भोर 
मुक्तक शैली के विविध उपकरणों भौर विशेषताभों के श्रभाव में इन वर्सुनात्मक गीतों को 
भी गीत ही मानना होगा, मुक्तक नहीं । वास्तव में इन पदों में न गीति-काव्य के लिए 
झपेक्षित भावान्विति है और न मुबतक की सुगुम्फित शेली भौर कला-प्रघान हृष्टि । केवल 
विपयपरक दृष्टि को कसौटी बनाकर उन्हें मुबतक काव्य के अन्तर्गत नहीं रकक्‍्खा जा सकता। 
वास्तव में मुक्तक के क्षेत्र में पूर्व-मध्यकालीन कवियों की सिद्धि का कोई महत्व नहीं 
है । केवल ध्रुवदास, रसखान, हितहरिवंश भोर राघावल्लभ-सम्प्रदाय के कुछ श्रत्य कवियों 
की रचतायें इसके भ्रन्तगंत रखी जा सकती हैं। ** 
वर्णनात्मक मुक्तक 
मुक्तक-रचना के क्षेत्र में सर्व प्रमुख नाम है रसखान का । उनके द्वारा रचित कविता 
तथा सचैये मुबतक 'रचना की विभिन्न कसौटियों पर पूर्ण रूप से खरे उतरते हैं। एक-एक 
छुन्द श्रपने-झ्माप में एक इकाई है; चार पंक्तियों में ही सम्पूर्ण चित्र का निर्माण बड़ी कुशलता 
से किया गया है। उनके मुक्तकों की सबसे वड़ी विश्येषता है भाव भोर श्नभिव्यंजना की 
एकतानता, जो उन्हें गीति-काव्य के निकठ ला देते हैं, वचित्नात्मकता, भावात्तिरेक झौर उक्ति- 
वेदरष्प का यह सामंजस्य पअन्यत्र दुर्लेस हैं-- 
धूरि भरे श्रति सोहत स्पास सु तंसी बनो सिर उुन्दर चोटी, 
बेलत जात फिरें प्रंगना, पग पंजनियां श्रद पीरी फछोटी, 
वा छुबि को रसखानि बिलोकत, चारत काम कलानिधि कोटदी, 
फाग सुभाग कहा कहिये हरि ह॒प्य सों ले गयो माखन रोटी । 


मुक्तक के लिए भौढ़, प्रांजल झ्ौर समासयुकत भाषा भ्रनिवाय मानी जाती है क्योंकि 
मुबतक के छोटे झाकार में भावों का सागर भरने के लिए इसी प्रकार की भाषा प्रादर्श 
मानी जाती है। रसखान की भाषा मुदुल, मंजुल भौर गतिपूर्ण होते हुए भी बोभिल नहीं 


२ सरसागर, दशम स्कन्प, पद १७६४ 
२, निम्बार्क साधुरी, ४० ५३२, पद ४ 


ड्र्प्र७ ब्रजमाषा के कृष्णु-भवित काव्य में भमित्यंजवा-शिल्प 


है तथा उसमें गागर में सागर भरने की शक्ति है। उनके मुक्तकों में व्यक्त एक-एक चित्र 
प्रमर है। अनुप्रासमयी शब्दावली इस प्रकार से सेंजोई गई है कि उनकी भाषा की गरति- 
पूर्ण लग में भ्रांतरिक संगीत फूटा पड़ता है। उनके आवेग की तीत्रता इप्त प्रकार को भाषा 
का सहारा प्राप्त कर बड़े ही कोमल प्रभाव की व्यंजक वन जाती है । साधारणतया मुकतक 
की गेयता श्रेष्ठ कोटि की नहीं होती ; परन्तु रसखान के कवित्त श्रौर सर्वयों -की गीतात्मकता में 
हृदय को भोकृत कर देते की शक्ति हैं। उनके प्राणों का कम्पत, उसकी भाषा की लग॑ 
संगीत की गति के साथ मिल्॒कर सहृदम को प्रलोकिक रस से भ्रसिभूत कर देती है 


ध्रुवदास तथा राधावल्लभ-सम्प्रदाय के भ्रन्‍्य कवियों हारा रचित सुक्तक 


परिमाण प्रौर वविध्य की हृष्ठि से मुक्तककार के रूप में प्लुववास का स्थान पूर्व मध्य- 
कालीन कवियों में सदसे पहले रखा जाएगा । उन्हें छत्द-शास्त्र तया काव्य-शास्त्र का भ्च्छा 
ज्ञान था। व्यात्नीस लीला! में संकलित अनेक कृतियाँ मुक्तक शेली में ही लिखी हुई हैं; 
दोहा, तोरठा या कवित्त श्रादि छत्दों का प्रयोग उन्होंने किया है। प्रतिपाथ के वैविध्य के 
झ्ाधार पर उनके मुक्तकों को भी उपदेशात्मक, श्रास्यावात्मक, कलात्मक भोर भावात्मकू 
श्रेणी में विभाजित किया जा सकता है। इन सुक्तकों में रीतिकालीन कवियों की कला- 
सूक्ष्मता भ्रषवा तनिक में श्रधिक बात कह देने की क्षमता नहीं मिलती । उसकी दृष्टि तो 
बहिमु की है पर उसके चमत्कार-नियोजन में वैदग्ध्य नहीं है। लेकिन सर्वश्न उसका अभाव 
भो नहीं हैं। शब्दक्रीड़ा से युवत प्रतिश्योक्ति में कला के प्रति जागरूकता के कारण ही 
भाव और अभिव्यंजना का पार्षवध स्पष्ट दिखाई देता है--- 
मधुर तें मधुर शन्‌प तें भ्रनप प्रति, 
रसनि कौ रस सव सुखनि फो सार रे। 
धिलास को बिलासत निज प्रेम को है राजे सदा 
राज एक छन् विन विमत्र विह्वार रे । 
छित्र छिन तृषित चकित रूप भाघुरी में, 
भूले सेईं रहें फछ आये न विचार रे । 
अ्रमहू को विरह्‌ कहते जहां ढर श्रावे 
ऐसे हूँ रंगीज़े प्रूचतन सूकुमार रे (* 
धपने-प्राप में स्वतन्त झौर पूर्ण माव-चित्रों का निर्माण भी उन्होंने किया है-- 
झलक संवार व्याज ऊ॑, परत्यौ घहत कपोल । 
मृदुल करनि डारति ऋर्टक़्र, रसमय फलहु फत्तोल ॥* 
राधावल्लभ सम्प्रदाय के अन्य कवियों ने भी मुक्तक शैत्री अपनाई है । कत्याण पुजारी, 
नेही नागरीदास श्त्यादि की वाणी में कवित्त और सबैयों का परिष्कृत भोौर सुघर रूप मिलता 


१ न्यालीस लीला, हित गार, ६५ 
२. रंस-रत्नावली |५। न्या० लीशा 


कृष्ण-मश्त कवियों द्वारा प्रयुक्‍त काव्य के विभिन्‍न रूप ४१ 


है । वास्तव में इन मुत्तकों को भक्तिकाल की पद-शैली और रोतिकाल की मुक्तक शैली के 
बीच फी कड़ी माना जा सकता है। श्ंगार रस से श्रोत-प्रोत श्रनेक सम्पूर्णो भाव-चित्रों का 
निर्माण इन कवियों ने किया है, जिनमें उक्ति-विदाघता, भाषा-शिल्प भर चित्र-कल्पना का 
मेंजा हुआ रूप सर्वंत्न विद्यमान है । एक उदाहरण लीजिये-- 


पआ्राज श्रिया घुल्ल फो छवि देखत हूँ गयो मोहन लाल लदू । 
पलऊ न लगें उत सेन लगे इत देह संभारत नह लू । 
झव हाथ से छूटि गई घुरलो भ्रर प्रापुह्दी ते गयो छूटि पट । 
घाई प्रिया हिय जाय लगे फहे फूली 'कली' प्रली देखि भट्द ।' 


विभिन्‍न क्रिया-कलापों के वर्णन में निहित श्राख्यान-तत्वों में भावनाओं का स्पर्श 
देकर चित्र को पूर्ण किया गया है । वारहमासा झौर पटऋतु सम्बन्धी मुक्तकों की रचना में 
ऋतु-परिवतंन से उत्तन्त होने वाले भावों की प्रभिव्यक्ति में उनके समर्थ भ्रमिव्यंजना-कौशल 
"का परिचय मिलता है । हि 
विपय-वंविध्य तथा शैली, दोनों ही दृष्टि से, राधावललभ-सम्प्रदाय की मुक्तक रचनाओं 
का महत्वपूर्ण स्थान है। रीतिफालीन फाव्य-बैदर्ध्य श्र वैचित्य तथा भक्तिकाल की गीता- 
त्मकता और चित्र-कल्पना का उनमें श्रधूर्व संयोग मिलता है । 


रोतिकालीन कृष्ण-सदत कवियों की मुक्तक रचनायें 


रसखान तथा प्रन्य पूर्व-मध्यकालीन कृष्णु-भक्त कवियों के मुक्तकों में भावतत्व की 
प्रधानता थी, रीतिकाल में युग-दर्शन के फन्नस्वरूप मुक्तकों में कला-वत्व की अति हो गई। 
रसीतिकालीन कवियों को ब्रजभापा का परिप्कृत श्र परिमाजित हप उत्तराधिकार में मिला। 
गुग-सहज प्रदर्शन-भावना और फला-प्रियता से भाषा का रूप शौर भी मेज गया झौर उसी 
की शक्ति से जो शब्द-कीशल उन्होंने अपने मुक्तकों में प्रदशित किया वह हिन्दी मुक्तक के 
इतिहास में बड़ा महत्वपूर्ण स्थान रखता है। रीतिकाल की श्रन्य काव्य-परम्परात्रों के समान 
ही तत्कालीन फृष्ण-भवित काव्य में भी इस कौशल के दर्शन होते हैं॥ एक श्रोर उन्होंने 
कोमल कान्त पदावली के प्रयोग द्वारा अपने छल्दों को लय झौर गति से भर दिया; दूसरी 
शोर चमत्फार-प्रधान शब्द-योजना से भाषा फो व्यंजक वनाया । भाषा की सूक्ष्म कारीगरी 
के उदाहरण रूप में हठीजी, नागरीदास श्रौर घतावन्द की भाषा को लिया जा सकता है। 
इन कृष्णा-भवत कवियों ने युग-प्रवृत्तियों को पूर्ण रूप से अपनाया है। दरवारी कवियों का 
काव्य-प्रादर्दों ही इन कवियों का भी प्रादर्श रहा । प्रथम श्ेणी के कवि भाश्रयदाता को 
रिफाने फे लिए चमत्कार भौर विदग्धता का श्राश्वय ले काव्य-स्चना करते थे। सूक्ष्म पच्चीकारी मु 
से भाषा को गढ़-गढ़ कर संवारते थे। कष्ण-भवत कवि कृष्ण की ग्रशस्ति में इस कवि-कर्म की 
पूर्ति कर रहे थे। उतके पास तो दरबारी कवियों से भी अधिक अभ्रवकाश था ; क्योंकि पराश्नय- 
दाता नन्‍्दलाल की कृपा से उनके पास भोग-विलास और ऐश्वर्य की समस्त सामग्री सदंव 





१. श्री कल्याय पुनारो पदावली, पद १४८ 


४२ बजभाषा के कृष्ण-भविति काव्य में भ्भिन्‍्यंजना-शित्प 


विद्यमान रहती थी । विम्तसिखित मुक्तक में वर्खित प्रशस्ति किसी झाधित कवि फी प्रशस्ति 
से किसी भी प्रकार कम नहीं है। भतिशपोवित, उवित-चमत्कार श्रौर विदग्बता ही इसमें 


प्रघान हैं-- 
छामर तरसीन्सी रमा उप्ता दरक्तीसी पद फूल भ्रसी सी 
पधत दामिति उसीतो है । 
प्रेम ऋरती सी मोह कसन फस्ती तो लोक लण्जा उफसीसी 
कान्ह रूप में रप्ती सी है । 
लरी घरती सी कि राजे हरि सी सी हंठी उर में बसी सो 
दुति जग में जसी सी है । 
सिद्ध कर सी सो हिंये ध्ंणल ससी सी कर, रति की हंसी सी 
दीसी उर में वो सी है । 
शच्दालंफारों तथा पर्थालेकारों से युक्त इस प्रकार के श्रनेक मुकत्तक प्रास्त होते हैं 
जिनमें अलंकार-समृद्धि की भ्रति हो गई। इस श्रति के कारण ही इन मुक्तकों में हृदय को 
रस से प्रभिभूत कर सकने की शक्ति नहीं है । केवल श्वब्दारलंकारों के चमत्कार से व तो 
स्वाभाविक संगीत का निर्माण होता है भौर न उसका प्रभाव ही स्थायी होता है। यही कारण 
है कि इन भक्त कवियों द्वारा रचित मुक्तक केवल क्षरिक अभाव उत्पन्न करने की ही सामर्थ्य 
रखते हैं । 
नागरीदास के मुकतकों का रूप इतना कृमिम नहीं है। उनकी भाषा में संगीत की 
स्वाभाविक गति है, चित्रोंकन शक्ति है तथा वमत्कार के हल्के स्पर्शों से उन्होंने भपने मुकक्‍्तर्को 
को सहज-सुन्दर रूप प्रदान किया है | निम्न उदाहरण से वह बात स्पष्ट हो जायगी-- 
गोकुल गाँव गली में मिलो गोरी ऊजरो त्ारी उठी तन में लसि, 
श्रावत देखि फे मोहन को रहे गोहन सोहन जोन्ह जद वसि, 
नागर भीरें फद्यो न दरो हूँ निसंक तवंक जुटी भुकुटी कसि, 
पावरे लेक की लंगरि खारि सु झांगुरी गाल गड़ाय दई हेसि ।* 
भाव भोर चित्रन्प्रघान मुक्तकों की इस श्रेणी के श्रतिरिक्त कृष्ण-भक्त छवियों मे 
ऋतु-सम्बन्धी मुक्तकों की रचना में भी भ्रपना योग प्रदान किया । वसन्त, पावस, फाम इत्यादि 
प्रसंगों में कवित्त और सर्वग्रे उन्होंने भी लिखे, लेकिन इस क्षेत्र में उसकी सिद्धि का अधिक 
मूल्य नहीं है । रूढ़िगत वर्णंत भ्रौर सीमित कत्यना का प्रयोग ही इन रचनाओं में श्रधिक- 
तर हुमा है ! नागरीदास का ही एक कवित्त उदाहरण रूप में दिया जाता है-- 
भादों की कारी भ्रंध्यारी निसा रुकि बाहर मंद फुही वरसावे, 
स्पामा जु भापनी ऊंची झटा पे छक्ी रस-रीति मलाराहि गावै, 


१ निम्बाकेनमाथुरी, ए० ६२८ 
२. मिम्बाक्े-माधुरी, प० इ२१-- नागरीदाएनी 


क्ुष्णु-भक्त कवियों दारा प्रयुक्त काव्य के विभिवन रूप ४५३ 


ता समे सोहन के दृग दूरि ते शातुर रूप फी भौल या पादे 
पौन सदा फरि पुँघद दारे दया करि दामिति दोव दिखाये 
बीतिकालीन अुक्तककारों में घतानरद को शीर्ष पर स्का जा सकता है। भावजुरूप 
दब्दावली तथा शब्द-शर्वितियों की पहचान श्र उनके प्रयोग की सामप्ये के काएण उर्दकी 
एक-एक मुवतक उनकी उर्क्ति-विंदग्धता की उदाहरण बन गयी है ५ इनके मुबतकों का उप 
रूदिवदध नहीं है, उसमें चमत्कार है पर वह क्रेवल बुद्धिजन्य नहीं है। उनकी सप्मन्ध हृदय से 
भी है। उनके मुक्तकों में चमत्कारत्तत्व दर्द की बाशी का अवुसरण करता है इसलिए उतका 
प्रभाव रूदिंवद मुक्तकों के समान क्षणिक और क्रस्थायी नहीं ऐै । 
तिष्कर्ष यह हैं कि रीतिकालीन कुष्ण-मरत कवियों ते सुषसक-रचना में प्रायः दो ही 
प्रवृत्तियों को भपताया (१) कलात्मक प्रवृत्ति के हूप प्ं। जहाँ कलागत घमत्कार-प्रदर्शन 
ही कवियों. का ध्येय बत गया हैं, जिंत कवियों ने अलंकार अत चमत्कार की भति नहीं 
की है उनकी सखनाओं में चि२ लें प्रौर, वैदरण्य की प्ुल्धर सामंजस्य हैं भा उनका 
प्रभाव क्षरिणक शोर भ्रत्थायी ही बन पढ़ी है । (२) भावात्मक प्रवृत्ति के रूप प्ले $ घतातन्द 
ही इस वर्ग के प्रतिनिर्धि कवि हैं। झुक्तक के क्षेत्र में रीतिकालीन कृष्णु-भवत कवियों का 
योग पूर्वे-मध्यकालीन कवियों की अपेक्षा पहुर्प ग्रधिक रहा है । 


झाधुतिक ब्रजभाषा-काव्य में सुर्वतके काव्य की स्थिति 
थुग-हृष्टि में परिवर्तन के कीस्ण रीतिकाल की वे दीमायें हटने लगीं जिनके कारण 
काव्य का रूप, विषय तथों शैली दोनों ही दृष्टि से भतप संडीर्ण हो रहा था । भारतेरदु-युर 
ने कवियों ने उसके रीतिवर्ड हूप को परिवर्तित प्रौर परिष्कृत किया | भेताव 
सारायण मिश्र, बेंद्री नीरायई बौधरो प्रेमघत। ठीक जगमोहनसिह इत्यादि इस काल के 
प्रधान मुबतककार थे। विंषयगत पर्रिष्कीर दी प्रवृत्ति भरषार्त होने के कारण ईई युग में. 
फृष्णु-भवित और अआंगारपरक (दपयों पर भ्रधिक नहीं लिखा गयी, केवल परम्परों फे क्रवशेष 
रहीं मे प्रचलित कवितत-सवैगों की शैली की ही मुख्य 
यों में ग्रजभाषां को ही प्रयोग हुभा; परन्तु कृमिनता 
प्रलकरए को भ्रति इस कील की भाषा में नहीं प़िलती । इस काल के 
स्वाभाविक है। अरे पर भाषा के परसपरा- 
ये कवि लकीर के फकीर नहीं बने रहे। उनके हायों में मुवत्क 
पू्णों रूप से झढ़िलास्त तहीं रह गया; भापा, छल्द और अलंकार तीनों ही केशों में 
और मापा के समान ही इन मुक्तकों में अलंकार वो भी 


आधार परम्पणगत ही रहा | छंद 
परम्परागत रूप में स्वीकार किया गया, झ्कित रीतिकाल की कलागत परिष्कार भेवें कविता 


का साध्य ने बने वीर साधघनन्म् रह गया था। 
वियम की इष्टि से भारतेन्दु-कालीत मुक्तकों को कई भागों में दिमाजित किया जी 
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श्र ब्रजभाषा के क्ृष्ण-मक्ति काव्य में प्रभिव्यंजना-क्षित्प 


सकता है, परन्तु तत्कालीन कृष्ण-मक्ति-काव्य में मुकतक रचना का परम्परागत हूप 
ही थोड़े-वहुत भ्रन्तर के साथ मिलता है। समस्या-पूर्ति की प्रतियोगितायें तत्कालीन साहित्य- 
समाज में वहुत लोकप्रिय और प्रचलित थीं जिसमें कवि की भ्रन्त:प्रेरणा की श्रपेक्षा भ्रभिव्यंजना .. 
की सामथ्यं भ्रघिक महत्वपूर्ण स्थान रखती थी । किसी भी विपय पर समस्‍यायें दे दी जाती 
थीं भ्रौर कवि श्पने-प्रपने ढंग से उनकी पूर्ति करते थेण--वाक्‌विदग्घता पर ही उनकी 
प्रभावात्मकता निर्भर रहती थी। इन समस्यापूर्तियों में भ्रधिकतर शगार रस प्रधान रहता 
था । भारतेन्दुजी की इस प्रकार की रचनाग्रों में भक्तिकालीन भावात्मकता भ्रौर रीतिकालीन 
उवित-वेदर्ध्य का सुन्दर संयोग हुम्मा है। एक उदाहरण लीजिये-- 
सिसुताई पश्रजों न गई तन तें तऊ जोवन जोति बढोरे लगी, 
सुनि के चरचा, हरिचंद फो कान कप्ठूफ दे भौंह मरोरे लगी, 
वीच सासु जिठानी से पिय तें डरि घूंघट में हम जोरे लगी, 
इुलही उलही सब श्रंगन तें दिन हूं तें पियूष निचोरे लगी ॥' 
वारहमासा श्रौर पद्ऋतु सम्बन्धी मुक्तकों में अ्रनेक स्थलों पर उनकी कलात्मक 
प्रवृत्ति के दर होते हैं। विरहिणी नायिका के व्यक्तित्व पर वसन्‍्त के गुणों का झारोपण 
कर मानो वे नायिका को उसको प्रोर ग्राकपित होने की प्रेरणा देते हैं--- 
पीरो तन परयो फलो सरसों सरस सोई, । 
मन मुरकायों पतकार मनो लाई है। 
सोरी स्वांस त्रिविध समीर सी बहति सदा, 
प्रं्चिया वरसि मधु भरि सी लगाई है। 
हरीचंद फूले सत्‌ मंत्र के मसूसन सों 
ताही सों रसाल वाल वादि के बौराईं है । 
तेरे बिछुरे ते प्रान कंत के हिमंत प्रंत 
५ तेरो प्रेम जोगिनी वसंत वनि झाई हैं 
इसी प्रकार प्रत्येक ऋतु का झारोपण नायिका पर किया गया है । भारतेन्दुजी के 
मुक्तक काव्य में भी भवित भोर रीति दोनों परम्पराश्नों के तत्व विद्यमान मिलते हैँ ।. 
कवित्त भौर सवेये लिखने में बड़े दक्ष थे । उद्धवशतक, शूंगारलहरी झौर 
वीराष्टकों में उन्होंने भपनी मुकतक-रचना-कौशल का परिचय दिया है। एक शोर उद्धव- 
शतक का भ्रत्येक छन्द अपने-आप में पूर्ण है, वह मुवतक काव्य की समस्त विशेषताओं से युक्त 
है; और दूसरी ओर रत्नाकरजी ने इन कविसों को कथा-प्रसंग के प्रनुसार संग्रहीत करके 
उसे प्रवन्ध-काध्य का रूप प्रदान किया है । वास्तव में उद्धवशतक में हमें मुक्तक का वह रूप 


मिलता है जिसका विवेचन दण्डी ने किया था। पद्च के भेद प्रस्तुत करते हुए उन्होंने मुक्तक 
को संगवन्ध का अंग भी माना है--- ह 


१. भा० अ० प्रेम माधुरी, पू० 5० 
२० भां० ग्र० प्रेम माधुरी ३५, ए० १४५३ 


इुष्छू-भरत कवियों दास भकुत काउ्य के विर्भित्ल हेय ४५५४, 


रत्वाकर के उर्वरक की प्रवन्धात्मकता में मुबतक तत्व को इसी झूप में स्वीकार 
क्र में कृष्ण-मर्व कवियों के योग के हीत सोपान 

मिलते हैं. पूवे-मष्यकालीन कवियों की रताओं में राग और तालबद्ध कर्विय तंगी स्दैयों में 
इन छत्दों की परस्परा की पुनः (विभित रूप मिलता है। बाह्य संगीत के भ्रावरण तथा गीति- 
काव्य के पास के कारण उनका मुक्तक-हप गौर और प्रगीत-हय प्रधान हो गया है । 
रसुखाव तथा घुवदास इत्यादि नें झपमे मुक्तकों पर से बाह्म संगीत का झावरण हटाकर उन्हें 
मुक्तक (कया ) उ्ेके भाव भर सिन्रन्काततो के सी उबित- 
सिदधता की सामंजस्य तो क्या गया हैं। पं उ्वित-बैचित्यन्वल गौर ही रहा है। कलात्मक 
परिष्कृति भी साथ्य नहीं वन गई है. सीतिकालीद कवियों की प्रशस्ति-भ्रधान सप्त्तारीवादी 
क्षौर कलाणत परिष्कस्य साध्य बन गयी । मुत्तकों के काया को अनेक 
प्ा््ित कवियों झपने कला-अदर्शन की झखाड़ा बताया और इस कैंत्र में झपनी पु 


४५६ इजमापा के इंष्ण-भव्ति काव्य में अ्भिव्यंजना-किल्प 


कवियों ने क्षप्ण के जीवन का आच्चन्त विश्रणु किया; परन्तु शेली भौर विषय दोनों ही दृष्टि 
से यह घित्रण महाकाव्य के भ्रनिवाय अनुवन्धों की कसौटी पर खरे नहीं उतरते । कृष्ण और 
राधा के प्रति इन कवियों का दृष्टिकोश भावात्मक भ्रौर रागात्मक था। हृदय की ग्रत्यधिक 
भावुकता में गीतों का सोत फूट निरुतता है मोर महाकाव्य के लिए वस्तु-परक, गम्भीर भ्ौर . 
बुद्धि-समन्वित दृष्टि की श्रावश्यकता होती है । राधा के कंकर, किकिणी और नूपुरों की 
भनकार तथा कृष्ण के मोरमुकुट, पीताम्बर भौर वैजयस्तीमाल से टकराकर उनकी कल्पना 
शत-श॒त गीतों के रूप में मुखरित हुई है। कृष्ण-मक्ति में कल्याण का सन्देश शाशइवत श्ौर 
सार्वभौम आधारों पर टिका होने पर भी समट्टिगत और समाजगत नहीं है। वह व्यक्त के 
कल्याण का ही निर्देश करती है। महाकाव्यकार की दृष्टि वेयक्तिक नहीं; समाजगत होती है; , 
क्षमा, चरित्र-चित्रण, भाव-व्यंजदा सबकी एक विश्वाल पृष्ठभूमि होती है | उसमें केवल बाह्य 
आकार फी ही महत्ता नहीं, प्ान्तरिक महत्ता भी होती है। उसकी गरिमा रागात्मक उल्लास 
भौर पेदना की तीव्रता पर नहीं, त्याग, बलिदान भ्रौर कतंव्य की भावता पर निर्मेर रहती है। 
कृष्णु-भवित-काव्य में भावजन्य श्रावेज्ञ और उद्रेक का जो रूप था उसकी प्रभिव्यक्रित 
के लिए भीत ही पर्वश्रेष्ठ माष्यय था। उनकी हृष्टि विधमगत नहीं थी, किसी महान संदेश 
प्रयवा गम्भीर जीवन-दर्शन का प्रतिपादन उनका उदय नहीं था। उनके नायक में अलौकिक 
गुण कूर-कूट कर भरे हुये थे, पर उनकी भावुक दृष्टि ने उस भलोकिकता को भी अपनी 
कोमल भावनाओं के उद्दीपन रूप में ही ग्रहण किया है; उसका अ्रनुकरण या अनुसरण करने 
की उन्होंने कल्पना भी नहीं की है। उसका हृदय तो कृष्ण के लीला-रूप पर ही प्रधिक 
टिका है। ऐसी स्थिति में महाकाव्य के लिए भ्रपेक्षित सम्पुर्णाता की उपलब्धि उन्हें कंसे हो 
सकती थी ! भहाकाव्य में सर्वागपूर्ण जीवन का चित्रण होता है, महत्‌ चरिश्र तथा महत 
जीवन की सरस व्याख्या रहती है; किसी उच्चादर्श भ्रयवा पारमा्थिक सत्य की स्थापना होती 
है। उसमें लोक-परलोक, सद-असद्‌, प्राचीन-तवीन का समन्वय होता है। इस प्रकार के 
उदात्त श्लोर विशद प्रतिपाद्य के लिए उपयुक्त भ्रभिव्यंजना-तत्वों का निर्देश भी भारतीय 
काम्य-शास्त्र में किया गया है । उनकी कसोटी पर भी कृष्ण-मक्तित काव्य की एक भी रचना 
पूर्ण रूप से खरी नहीं उत्तरती | सर्गवद्धता शर पूर्वापर सम्बन्ध का इनमें प्रायः भ्रभाव 
है। छाद-सम्बन्धी नियमों का पूर्ण रुप में उल्लंघन किया गया है। नायक के प्रस्यात रूप . 
में महाकाव्य का नायक बनने योग्य सब गुण विद्यमान हैं, पर इन कवियों ने उन्हें भावश 
नायक बनाने को कल्पना भी नहीं की। वे उनके मधुर मानव-हुप के प्रति ही भ्रपती भावना्रं 
के धप्तयन में लगे रहे । महाकाव्य का उपयुक्त वर्णुनाध्मकता भ्रौर विशात्र पृष्ठभूमि का भी 
उसके काव्य में श्रभाव है। निष्कर्ष यह है कि उनके प्रतिपाद्य का स्वरूप ही महाकाव्य के 
उपयुक्त नहीं था; यही कारण है कि सूरदास, वृन्दावनदास और ब्रजवासीदास जैसे कवियों ने 
यदि हृण्ण के सम्पूर्ण जीवन का चित्रण किया भी है, तो उसमें महाकाब्य के उपयुक्त तत्वों 
़ कम 785 ना हक गीति-काव्य की ही रही है। प्रवन्धनारिमा के 
त ही मार्दबहीन भोर नीरस वन पढ़े हैं। 


कुष्तु-मर्वत कवियों छाए पके काव्य के विभिल्य डरे ड्भछ 


कृष्णु>भक्त कीन्‍य में ऐसे प्रवन्ध-तंलें अव््य विद्यपात हैं, जिस्हे खष्डकाव्य के 
खण्डकाब्य 


सन्ददास के खण्डकाव्य 

खंडकान्य- क्के कवियों में सं प्रथर् मुल्ददाउजी 
का हैं। श्रीसदूभागर्वर्त प्‌ प्रापुत करके परी कवि ते अपनी ईतियों | फी 
रखना कीं है! परन्तु ये मुवतर्क हे में लिखी होने कारण एक पि्शि८ घटना या 
व्यक्तित्व की आभास करती हैं। 3 सांगोर्पांग ननद्ठी करतीं । 
जो भन्तर 0) भौर एकीकी ह् होता के श््न्तर संक्षिप्त पद में 
ल्लमोजित पर्टी झौर खंडकीव्ग जकन्योजनों भौ शस्ि-चिण में होता है। 
आओमदूभागवर्त ्ं झा्यानों के! संयोजन घ्िविध मं किया गया 
हैं। तन्ददीसेजी की ध्यायी, झुविशेशी मरते) , सुदामा) 

लीला भौर अमर-गीत क्के नो पर हो आधत हैं छंहकाव्य की 


ड्प््द ब्रजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में प्रमिम्यंजना शिल्प 


रासपंचाध्यायी--प्रष्यात प्रास्पान 

रासपंच्ाध्यायी पाँच भ्रध्यायों में रचित एक खंडकाव्य है। यह एक प्रतीकात्मक 
काब्य है जिसमें रास की आध्यात्मिकता फी भावगूलक व्यंजना की गई है। कृप्ण परभहम 
परमात्मा हैं, गोपिकायें जीवात्मा फी प्रतीक हैं जो ब्रह्म की प्रंदा-हप हैं। झानस्द-हप ग्रह्म से 
विच्छिल्त होकर, सांसारिक माया-मोह में वंधी हुई इन झात्मापों फी सार्थफता यही है कि 
दे फिर रस-झूप ब्रह्म में लौन हो जायें । रास में गोपियों के विरह में जीवात्मा के विरहू- 
चित्रण के साथ ही रसरूप ब्रह्म के साथ उनकी मिलनावस्था का घरशान किया गया है। इस 
प्रतीकात्मक प्र्थ के निर्वाह में भाव-व्य॑जना प्रधान है प्रोर कयानक्योजना गौण हो गई है। 
यद्यपि रापपंचाध्यायी, भागवत में वणित इसी प्रसंग पर प्रायृत है, परन्तु उसे भागवत का 
कोरा पभवुवाद-मात्र नहीं कहा जा सकता; कयानकन्योजना में कवि का कल्लाफार सचेत है। 
विपय के श्रतुरुष पृष्ठभूमि के निर्माण तथा विषय को पधपनी इच्छानुकूल ढालने के लिए 
उससे भ्रनेक मौलिक प्रयोग तथा परिवर्तन किये हैं। भागवत में २६वें अध्याय से लेकर ३३वें 
भरध्याम तक रासलीला का वर्णंत है; परन्तु खंडकाव्य के उपयुवत्त बातावरण-निर्माण के 
लिए उन्होंने स्वतन्य प्रौर मौलिक वर्णवीं का समावेद्य किया है। 'पंचाध्यायी' के प्रथम 
प्रध्याय के प्रारम्भ में ही उन्होंने शुकदेवजी की वन्दवा, वृत्दावन की श्रलोकिक प्ोभा भौर 
माहात्म्य-चर्गुन तया शरद्‌-यूणिमा के सोहदय का चित्रॉंकन उनकी स्वतस्त और मौलिक 
फल्पनायें हैं; जब कि भागवत्त में शरद्‌ ऋतु झ्लोर चद्रोदय का वर्शव कैवल दो एइलोकों में 
कर दिया गया हैं। 
नाटकीय स्थिति की मौलिक उद्मावना 

प्रथम भध्याय में ही एक नाटकीय स्थिति के संयोजन द्वारा नन्‍्ददासजी ने प्रपनी 
मौलिक प्रवन्ध-कल्पना के सौछ्ठव का बड़ा सुन्दर परिचय दिया है। वह प्रसंग है प्रथम भव्याय 
में फामदेव के झागमन भौर उस पर गोप-कृष्ण द्वारा विजय-प्राप्ति का ब्णृत। इससे कथा 
में रोचकता भा गई है । भागवत में इस प्रकार का बोई प्रसंग नहीं है । ढ० दोनदयालु गुप्त 
ने इस प्रसंग के समावेश का एक प्रतीकात्मक महत्व भी माना है। ये फहते हैं “इस प्रसंग के 
लाने का नन्ददास का ग्राशय यह दिखाना है कि गोपी-कृष्ण रास में ज्ौकिक काम-बासना 
का कोई समावेश नहीं है।”' 
अनावश्यक विस्तार-निवार॒णा 

इसके अतिरिक्त कथानक-संयोजन में वौरसता भोर एकरसता का निषेध करने के लिए 
उन्होंने कुछ स्थलों को संक्षिप्त मी कर दिया है । भागवत में मुरली-ताद सुनकर. सब प्रज- 
337 न के लिए पाबुर हो उठी हैं। उस समय नन्‍्ददास की हृष्टि फेवल 

नाश्री के खित्रण की थोर हो रही है। वे किन-किस कार्यों को छोड़कर किन 


भ्रवस्थाप्रों भें भागी, इसका परिगरानात्मक वर्णोत नन्ददासजी ने भागवतरार के समान नहीं 
किया है। भागवत में उप्का वर्णोत विस्तार से किया गया है। 


आम मी मिल अल तरल मिल 
१५ भ्र० वल्लम-सम्पदाय, ए० ८२६--दीनदयालु युप्त 


कृष्ण-भक्‍्त कवियों हारा प्रयुषत काच्य के विभिन्‍न रूप ४५६ 


दृहस्त्योध्मिययुः काश्चिद्‌ दौहूं हिल्ला समुत्सुका: 
परयोगिश्ित्य संयावमनुद्ासुयापरा ययुः ॥४॥ 
परिवेषयन्त्यस्तद्वित्ता पाययन्यः शिक्षुत्‌ पयः। 
शु पन्‍्त्य: पतीन्‌ काश्चिंदु भव्योष्पास्प भोजनम्‌ ॥९॥ 
लिस्पत्त्यः प्रभुजन्तपौषम्या अंजन्त्य: कापच लोचते 
४ व्यत्यस्तवस्त्राभरणाः काशिचित्‌ कृष्णान्तिक यय्ुः ।' 


इसी प्रकार कृष्ण के भन्तर्घान हो जाने पर भागवत की ग्रोषियों के समान मन्ददास 
ने श्रपती ग्रोपियों से कृष्ण की ग्रनेक अलौकिक लीलाप्ों का भनुकरण नहीं कराया है। इष्ण 
के साथ उतके तादात्म्य का संकेत-मात्र देकर वे भावनाशों के भंकन में लग गये हैं । भागवत- 
कार ने उनकी तादात्म्य स्थिति का चित्रण करते समय पृूतना का स्तन-पान तथा पभन्य 
राक्षसों के वध की घटनाप्रों का अ्नुकरण करवाया है-- 
इत्युन्मत्तवचो गोप्यः क्ृष्शान्वेषणकातराः ॥ 
लीलागाणवतस्तास्ता हु यनु चक्र स्तदात्मिकाः ॥ 
कंस्पाश्चित्‌ पृतनावच्त्या: छृष्णायन्त्यपिवत्‌ स्तनसू । 
लोकापित्वा ददत्त्यन्या परदाहुद्कटायतीम ॥ 
देत्यायित्वा जहाराष्यासेकाकृष्णार्भ मावनाम्‌ । ४ 
रिव्गयामास फाप्यश्टध्री कर्षन्ती घोषनिःस्वने: ।' 


श्राष्यात्मिक सिद्धान्तों के स्पष्टीकरण की दृष्टि से चाहे ये वर्णन उचित हों, परन्तु 
माघुये के भास्वाद में इनसे व्याघात ही पहुंचता है। नतन्‍्ददास के जागरूक साहित्यकार ने 
उन्हें इन प्रसंगों को छोड़ देने के लिए विवश कर दिया है । 

शेष श्रष्यायों में भी भागवत के ३०वें भ्रध्याय का प्रत्यन्त क्षीण प्रभाव रह गया है । 
नन्ददास की सक्षम दबैली श्लौर कल्पताशक्ति के कारण वर्शान बिलकुल मौलिक ही जान पड़ता 
है । कथा-योजना में कोई मौलिक परिवर्तन शेष भ्रध्यायों में नहीं किया गया है। वास्तव में 
रासपंचाध्यायी घटना-प्रघान खण्डकाव्य न होकर भाव-प्रधान घौर लक्ष्य-प्रधान खण्षकाव्य 
है जिसके द्वारा ब्रह्म भोर पात्मा के सम्बन्ध का चित्रण करते का प्रयोस किया गया है। 
इस प्रकार के प्रतीकात्मक काव्य में चरितर-वित्रण का रूढ़ रूप प्रहण नहीं किया जा सकता; 
गोपिकाओं में व्यक्तित्व की स्थापना कुछ विशिष्ट मान्यताओों के भ्राघार पर की गई है। वे 
माधुय॑ भक्ति की साधिकायें हैं भौर उस साधना में राय-तत्व के प्राघान्य के कारण गोपियों 
का व्यक्तित्व प्रगीतात्मक बन गया है। इसलिए चरिज्र-चित्रण की सामान्य कसौटियी पर 
उन्हें नहीं भ्रांका जा सकता । कर्मठता, क्ेव्यशीलता, देतिकता तथा भ्रन्य सांसारिक पाचार- 
व्यवहार के भाघार १९ उनका मुल्योकन नहीं किया जा सकता; नेतिकता ष्गी कसौटी पर 
गोपियों का चरित्र-चित्रण तो मिक्ृष्ट कोटि का छिंद्ध हो जागेगा । कवि की हृतियों की 





१५ धीमद्भागवत पृ० ५३४, भष्याय २६ 
२ प्रीमद्भागवत, भध्याय ३०, ३० ५३७ १३-१६ 


४६० ब्रजभाषा के कृष्ण-भवित गागग्य में भभिव्यंजना-घिल्प 


समीक्षा के लिए उसके द्वारा गृहीत जीवन-दर्भन को घ्यान में रसना झावश्मक होता है, रास- 
पंचाम्यायी की गोपिकार्यें इस प्रकार एक वर्ग का प्रतिनिधित्व करती हैं। कर्मठता भोर 
साहस का उनमें प्रभाव नही है; पर वह भाव-प्रेरित है, भ्रावेशजन्य है। वे लोकिक जीवन के 
संघर्ष भौर पूर्णंता की नहीं, प्रेम-प्रधान श्राध्यात्मिक् भक्ति के पागल प्रेम झौर घक्ति की 
प्रतीक हैं । 

सण्डकाव्य का तीसरा तत्व है विविध विपयों का वर्णान। इसमें महांकाव्य के 
समान विशाल प्रौर विशद पार्य्वभूमि ध्रोर पृष्ठभूमिका विग्रण नहीं होता; परन्तु इसके 
चित्रित एकांश से सम्बद्ध वर्णनों का स्मावेस ग्रावश्यक प्रौर श्रनिवार्य द्वोता है। वर्णन प्रौर 
क्यावस्थु का पन्योन्याधित सम्बन्ध होता हैं। कपानक के अन्तर्गत श्राने वाले बणुंन के दो 
रूप होते हैं--(१) ग्रालम्बन रूप, (२) उद्दीपन रूप ) कृप्ण श्रौर गोपियों का रूप-बर्णन 
प्रालम्बन विभाव के, तथा वृन्दावन, शरदू-वेभव श्ादि का वर्णन उद्दीपन विभाव के वरशंन 
के प्रन्तगंत रखा जा सकता है। घुकदेवजी के नसशिख-तर्णन में लौकिक भावनाप्रों के 
माध्यम से व्यक्त श्राव्यात्मिक रात्त को मुहृद भ्राध्यात्मिक पृष्ठभूमि प्रदान करने में बढ़ा 
सहायक हुप्रा है। रास के भाव-मुलक प्रतिषाद्य के प्रनुकृत्न पृष्ठभूमि का निर्माण रास के 
घटवा-स्थत्त श्रोर रुम्य प्रकृति के वर्णन द्वारा किया गया है। वृन्दावन का उल्लतित ह्रदय 
पुणों, वृक्षों श्रीर लतापओं के माव्यम से व्यक्त हो रहा है। यमुना को कलकल भोर शुप्र 
ज्योत्स्ना के साथ मल्लिका का सौरभ एक पुण्य सात्यिक पृष्ठभूमि का निर्माण कर सकने में 
समय हो सका है। प्रकृति-बर्णंव अधिकतर उद्दीपन रुप में ही किया गया है । 
_. चाब्यायी में वर्णन का दूसरा क्षेत्र है--रास-वर्शंन, जिसकी सजीवता के विपय 
में कुछ कहने की श्रावश्यकता नहीं हैं। प्रभिव्यंजना के सभी तत्वों की दृष्टि से यह मनुपम 
कलाकृति है। संगीत प्लौर चित्रकला का इससे सुन्दर सामंजस्य श्रन्यत्र दुलेम है । नृत्य की 
मुद्राप्नों और हाव-भाव के विश्रण द्वारा सम्पूर्ण रास-लीला मानों एक शब्द-चित्र के रूप में 
प्रंकित हो गई है। 

रस-परिपाक की दृष्टि से रासपंचाब्यायी का मूल्यांकन करना कठिन है। उसका 
सुह्य विपय है प्रेम, जिसके शरा उद्दभूत श्वंगार रस अयवा भक्ति की झब्दावली में 'मधुर 
रब डर बादल, है के है ही नन्‍्ददास की गोषियों के व्रिह में 
सेल है; परन्तु इस दोष का निराकरण के के जल गाजर 0 हे 
प्रतीकात्मकता को ध्यान में रखकर इन कवियों की खो हु कह 5 जेल 
का (सभी छृप्ण-भक्त कवियों का) वियोग-वर्णान 3 कह कम 29382 
के भनुरोध से नहीं ।' प्रभिसार, प्रतीक्षा, स्वरभंग, अनुभावों तथा श्रागं राम 
इत्यादि विरह-दशाझ्ं का चित्रण सजोवता के साथ वि 80406 कह मा 

कया गया है। पंचाध्यायी का अंगी रस 





१. अमरीत-सार भूमिका, पृष्ठ ७--रामचन्द शुक्र 


कृष्ण“गक्त कवियों छाए प्रयुक्त काव्य के विभिले स्य ४६१ 


है माधुगे रस, जो अन्त मैं बास्त रस कई उद्रेक करता हैं। शास-वर्सत में झलौकिक्ती-जत्य 
श्रदूभुत प्रभाव के समावेश में भदे्े्त तत्व का समावेश भी हो गया हैं: 


अदभुत रत रकम राप्त गीत चुतिं सु सोहे झुर्नि । 


धैली की दृष्टि से प्रंचाध्यायी की सबसे बढ़ी सार्मेकता है प्रतिपाद के प्रति उसकी बनुकूलता। 
जौ नम्ददास पं विशेष रुप से पमिलती है | भरत मुन्द में कया की सूत्र अत्यन्त क्षीण हैं 
प्स्न्तु मम्ददासजी झपनी प्रवस्धन्वेत्पनों के बल पर ही भावता भ्रौर भाव्यात की समन्वय 


दया 
उन्होंने जिस भर परे पकड़ा है वह उ क छोटेसे क्षण फी प्रवुभूति है; इसी फाय्ण 
उनके छण्डकाव्यों मैं फया भौर प्रमीति-तत्व का चुदर द्लन्नश ही सकी है| 

हपर्मजरी 


अंचाध्यायी के समान हो 'झुपम॑ श' सी भस्योवितरू्ल सण्डकाब्य है। पर 
हुसफा कंशार्ते प्रद्यात ने होकए उलादित है इंजरी इसकी नामिकां हैं सोसारिक प्रेम 
का द्याण कार वह भ्र्पायिय के साथ श्रपती आवनाओं की सम्बन्ध स्थापित 
करती है सगुण अतित्दाव्यनरसस की प्रथम ब्रमाए्यानक-कीव्य कह जा सकता 
१ श्स मास्यताप्रों के स्थान पर भारतीय ये दी गई हैं। विरह के 
भ्रांमू हुपमती (नायिका) * पलले पढ़े है स्थी-खूप ते स्‍्तीकीए उसे पुएप- 
झूप में हो महेश (यों गया हैं ऋूपभंजर भीपी अमर की प्रतीक है । 
दन्दुमती उसदी सहायर्क और "प्रदर्शिका जो उसके ६८ के सदैव प्रार्थना 
करती | ठ० दीनदयीजु ते छाप क्रृवि के जीव से सम्बंध 
माना हैं। उनके तक काफी अवर्स पर सशवत है । दे कहते 
#क्रथा्तक सी नायि की हपमंजरी ही है १ कवि ते छपणती 
की सखी जिस इन्दुमती पं बशेन कि हर चरिकिन्व्णत * बा के भार ल्‌ 
जाते दे. कि ६ क्पने फी सहचरी इन्दुमरे लिख है 
यह प्रसंग रोचक होते है. ते फाव्य-४हप से धधिक सम्व्ध नहीं रखता, 
इसलिए इसकी सूद मर छोड़ा है। कैवल इतनी देता अवश्य है कि खुगार 
के साथ हीं पांव में माधुमे- तल पंग्रवित हूँ हर पागों के सी 
प्रतीकाध्मक दे अंबपुर के राज धर्मेदीर की जरी थी ष्स 
वर्णन में मानों यह संकेत निर्हिए है कि विंभे होकर पैये के साथ पर्मे की आश्रय 
(लगे हुए रूपतिधि परमात्मा झपमंजरी ह्दी इस द्रेभ-मार्गे पर 
जोन ही वक्‍त. गाए: हो उकते हह छयातर्क मु प्रतौक-मीजनी स्पष्ठ है 
ही, (४ १७ 
झष्टआाप भोर बल्‍्लभ-सम्मंदाय। ६५० दीनदर्यो गुप्त 
2. नददात आन्यावली। ० ०्छ 


श्ध्र ब्रणमापा के हृप्ण-भक्ति काण्य में प्रनिन्‍्यंजना-शित्प 


इस रूपवती पुत्री के लिए वर खोजने का गाय एक शहयण को ग्ौंपा गया, जिश्ने 
लोगवश उत्तका विवाह कर, कुछप और अयीग्य वर के साथ फरा दिया; रूपमंजरी झौर उम्तके 
माता-पिठा के भ्रपार दुःख का बर्णत करने के उपरान्त कवि फिर माथुय-मक्ति के विश्लेषण 
में लग जाता है | घटनाओं के उतार-चढ़ाव के द्वारा कृति फो रोचक बनाने का प्रयास कवि 
मे नहीं किया है। विवाह होने के उपरान्त हपमंजरी देः जीवन की घटनाओों के वर्णन तथा 
पवि के दुर्व्यवहार इत्यादि के प्रति वह पूर्ण रूप से उदासीन चना रहा है। हुपमंजरी 
के घरित्र के भनेक प्रसंग जो इस ग्राख्यान को प्रधिक्त रोचक घना सकते थे, छोड़ दिये गए 
हैं | कवि का ध्यान कपावस्तु के विस्तार और सहायक घटनाप्रों के संयोग से, कथा फो हे 
बनाने की प्ोर गया ही नहों है । कयानक के बीच ग्रथित मर्मस्पर्णों प्रस॑ग प्रवस्धन्यगव्य को 
रीचक बनाते हैं भौर कवि की प्नुभुृतियों के साथ तादात्म्य स्थापित करने में भी सहायक 
होते हैं; परन्तु हपभंजरी में कवि ने इस बात की झोर बिल्कुल ही ध्यान नहीं दिया हैं 
हपमंजरी के प्रास्यान में कया के उतप॑, प्रवसान ग्ादि अवस्था के निर्दाह पर बिल्कुल 
घ्याव नहीं दिया गया है । 

चरित्र की हृष्टि से इसमें एक पात्र की प्रवानता है लिसका व्यक्तित्व भी रासपंचाध्यायी 
की गोषियों के समान प्रगीतात्मक है। कोम्तता झौर भावुकता ही जिम्तमें प्रधान है। 
व्यक्तित्व में प्रनेकहपता के समावेश का वहाँ श्रवसर ही नहीं मिलर है। रूपमंजरी के संपुर्रो 
व्यक्तित्व का प्र्थ है प्रेम-बाघाहीन-स्वच्दद प्रेम ; उस्तीमें खौवन के शेप दत्व समाहित हो 
गये हैं। इन्दुमती दूससी पात्री है, कृष्ण का चरित्र परोक्ष रूप में ही वशित किया गया है | 

वर॑नात्मऊता की हृष्टि से यह कहा जा सकता है कवि इसमें हपनर्णन का ही 
प्राधान्य है। प्रकृति का वर्शोव उद्दीपन रुप में हुआ है और वह पटछऋतु के परम्परागत रूप 
में वशित है । रूप-वर्णन के प्रस्तंत रूपसंजरी का रप-दर्सन विस्तार ते भर इृष्ण का 
संकेप में किया गया है | रुपमंजरी के वर्णन में नखशिल-परम्परा तवा नायिका-मेंद वर्णन 
का सहारा प्रहए किया गया है; मुस्घा, अज्ञातयौवरा, सद्:स्नाता इत्यादि के झूप में 
हपमंजरी के चित्र में नन्ददास की कल्पता ने अपनी पूटी शक्ति श्रौर श्रभिव्यंजना-शक्ति ने 
प्रपनी पूरी साम्य का प्रयोग किया है। उनका उल्लेख प्रप्रस्तुत-योजना और दित्रांकन के 


, प्रसंग में किया जा चुका है | 


कृप्णु का रूप-वर्रान दो स्थलों पर हुआ है--(१) प्रथम स्वप्त-दर्शन में, (२) फाग- 
प्रसंग में । दीनों ही स्वलों पर वर्णन का झुप परम्परागत है । 

2प्ठमूमि-निर्माण के लिए इसमें हइयों भर स्यलों का सांगरोपांग विस्तृत चर्शैन नहीं 
मिलता। प्रकृति के हृश्यों के वर्दुत में विस्तार का श्रभाव है। उद्दीपन रूप में प्रकृति के 
परम्परागत वर्णन भवर्व मिलते हैं। सांसारिक ह्षेत्र में कुंठा के द्वारा ही भगवत्‌-भक्ति की 
प्रोर हृदय उन्मुख होता है बह ध्वनि भो मातों इस उल्व के समावेश द्वारा कवि देना चाहता 
है। इन्दुमती उसके मन में परकीया प्रेम के रप्ष के अंगुर का श्रारोपणा करती है, लेकिन उसके 
लिए किसी लोकिक व्यक्ति को न चुनकर वह श्रीक्षप्ण को उपपत्ति चुनती है! वह उसे गोवर्धन 
पर्वत पर ले जाकर कृष्ण की झूति के दर्शन करवाती है स्वप्न में रुपमंजरी को कुप्ण के 


कृष्ण-सक्त कवियों द्वारा प्रयुक्त काव्य के विभिन्‍्त छप .* ४६३ 


दर्शन होते हैं, ऋष्ण के रूप-वर्णन का कवि को श्रवसर प्राप्त होता है और वह उसे बड़े विशद 
रूप में प्रस्तुत करता है । अपनी भावनाओं के प्ालम्बन इन्हीं कृष्ण के रूप के प्रति रूपमंजरी 
आसक्त हो गई, कल्पता में ही उनका संयोग-सुख प्रात हुम्आ और फिर तो कृष्ण की लीला- 
भूमि बज-दृल्दावत को छोड़कर और कहीं वह रह ही न सकी । इन्दुमती भी उसे दूंढ़ती हुई 
वहीं पहुँची, वहाँ रूपमंजरी को रास में मग्त देखकर वह भी झानन्दमर्न हो गई । इस प्रकार 
रूपमंजरी को कथाविन्यास की हृष्टि से निस्‍्संकोच एक प्रतीकात्मक काव्य कहा जा 
सकता है । ह 

रूपमंजरी में विरह के पूर्वंराग रूप का प्राघान्य है, जिसका हेतु है उसकी सख्षी द्वारा 
गुण-श्रवण, स्वप्नदर्शन, सूर्तिदर्शन । हावसाव प्रौर 'हेला' का भी संक्षिस वणुंत किया गया 
है। पटऋतुओं के माध्यम से यह विरह परम्परागत रूप में वशित हुआ है, कहीं-कहीं उसमें 
ऊहात्मकता भी झा गई है। 

संयोग-प्पुंगार का स्थूल रूप भावना श्रथवा स्वप्न के स्तर पर ही वरणित है । विरह- 
विदग्धा रूपमती स्वप्न में कृष्ण के साथ संयोग-सुख प्रास कर संयोग-ह॒बिता का रूप प्राप्त 
कर लेती है । स्वप्न-स्तर पर वशित होकर भी पमेक स्थलों पर स्थुनता का समावेश हो गया 
है । रस-संचार की हृष्टि से रूपमंजरी सार्थक है । इसमें परवर्ती रीतिकालीन विरह-व्यंजना 
के भी कुछ तत्व मिल जाते हैँ । 


रासपंचाध्यायी के समान ही रूपमंजरी में भी कवि का उदृष्य साधुये-भक्ति के 
सैद्धान्तिक पक्ष का भावात्मक और साहित्यिक स्तर पर विश्लेषण करना मात्र है। ये दोनों 
ही लक्ष्य-प्रधान, भाव-प्रधान, प्रत्तीकात्मक खण्डकाव्य हैं, जिनमें से आ्राघ्यात्मिक तत्व को हटा 
लेने पर उनका महत्व भ्राधा भी नहीं रह जायेगा । 
रुविमणी-मंगल 
घटना-प्रधान खण्डकाव्य 
इस वर्ग के श्रत्तर्गंत नन्‍्ददास के 'रक्मिणी-मंगल झौर 'स्यामसगाई' शाते हैं। 
उक्मिणी-मंगल ग्रन्थ श्रीमद्भागवत के ५२-५४ अष्यायों की कथा पर श्राघारित है। श्रीकृष्ण 
के जीवन से सम्बद्ध प्रस्यात भ्राख्यान के भझाधार पर इसकी रचना हुई है। कथानक बहुत 
संक्षिस है । इस श्रभाव की पूर्ति पृष्ठभूमि और प्रकृति के भावपूर्ण और मामिक चित्रण के द्वारा 
भी की गई है। रुक्मिणी के पूर्व राग के जीवन्त चित्र अंकित किये गये हैं । द्वारावती के देभव- 
चित्रण द्वारा प्रवन्ध-काव्य के उपयुक्त पृष्ठभूमि का निर्माण हो सका है । द्वारिकापुरी के वर्णन 
में तत्कालीन नागरिक जीवन के वेभवपूर्ण जीवन के स्पर्श प्राप्त होते हैं, लेकिन मुख्य रूप से 
, नन्ददासजी की हृष्टि प्राकृतिक वैभव के चित्रण पर ही केन्द्रित रही है । उल्नेक्षाश्रों में कवि 
गो कल्पता-शाक्ति की उवेरता का परिचय मिलता है। वास्तव में इस वर्णन में प्राकृतिक 
झौर नागरिक पैमव का समन्वित रूप चित्रित करने का प्रयास किया गया है । 
: कृष्ण के कुण्डनपुर पहुंचने पर वहां के नागरिकों की उत्कंग झौर कृष्ण को देखने की 
उत्कट धभिलापा में ध्राज के लोकप्रिय नेताप्नों को देखने के लिए साधारण जनता की उत्कंठा 


४६४ ब्रजभापा के कृष्ण-मवित काव्य में अभिव्यंजना-क्रित्प 


प्रौर व्यग्रता साकार होती हुई जान पड़ती है; भन्तर यही है भ्राज की साधारण जनता को 
एक तिश्चित व्यवधादव भ्रौर दूरी से भपते नेता' के दर्शन का ग्रवस्तर मिलता है। नंददास 
हारा चित्रित साधारण जनता की भावनायें भ्रौर कार्य अपेक्षाकृत विकट के हैं-- 


पुर के लोगनि सुत्री कि थी सुन्दर वर श्राये, 

जहां वहां ते धाये देखि हरि विश््मय पाये। 

क्षोड फठीली भोहिनि निरखत विवस खरे हैं। 

कोछ हंगन छवि गिनत गिनावत हार परे हैं। 

फोछ लि ललित कपोलति मधुरी बोलनि प्टके । 

सद गज ज्यों परे चहले वहले फेरि न संठके।' 
छृष्छा और रक्मिणी का रुप-वर्णान भी सण्डकाव्य की विविध विपयों के वर्णान-तत्व संबंधी 
कसौटी पर पूरा उतरता है । 

कृति का अंगी रस है शूंगार | वीर रस का तो केवल स्पर्श-मात्र कर दिया गया है । 
यद्यपि शौरये की प्रमिव्यवित के लिए कृति में यथेष्ट अवसर था। इसका कारण यह जाने पड़ता 
है कि रुविमणी-मंगल चूंकि मंगल-काव्य है, इसलिए श्रमंगलकारी घटनाओं के परिहार के लिए 
कृषि स्चेष्ट रहा है । 
स्वाम्रन्सगाई 
दूसरा घटनाप्रवान खण्डकाव्य है स्थाम-सगाई । यह कृति झाकार में बहुत छोटी है। 

इसलिए कभी-कभी तो इसे केवल 'पद्च कथा! का उत्कृष्ट उदाहरण मान लेना ही उपयुक्त जान 
पड़ता है; परन्तु कधानक का एक निश्चित विधान इसे स्वतःूरों वना देता है। इसी कारण 
इसकी संक्षि्तता को देखते हुए भी इसे झप्डकाव्य के रूप में स्वीकार करना पड़ता है। इस 
ऊति की सबसे बड़ी विशेषता है कथा-प्रणाली की रोवकता । प्रागे चलकर यही प्रसंग 'गारंढी 
लीला' के रूप में विभिन्न कवियों के द्वारा कृप्ण-चरित से सम्बद्ध किया गया । कथानक* का 
हम पूर्णतः: प्रत्यात नहीं है इसलिए उसका सारांश दे देना यहां अनुचित नहीं जान पड़ता । 
राधा के रूप-सौंदर्य की शोर श्राकपित होकर यशोदा वरसाने की 'की्ति', राधा की माँ, के 
पास उसके साथ कष्ण के विवाह का प्रस्ताव मेजती हैं। कीति यह कहकर कि मेरी राधा तो 
भोज्ी-भ।ल़ी है अष्छा भत्यन्त चंचल झौर चोर हैं, प्रस्ताव को ठुकरा देती है। राधा अपनी 
सल्ियों के परामश्श से सर्प द्वारा काटे जाने का बहाना करके मूछित हो जातो है, ससियां 
कालिय नाग का दमन करने वाले कुष्ण को बुलाकर नाग का विष उतरवाने का परामर्श देती 
हैं। कप्ण जति हैं, राधिका ठोक हो जाती है श्र कीति कृष्ण के साथ-साथ राधा की सगाई 
करके कृतज्ञता का ज्ञापन करती है। वास्तव में इस कृति को खण्डकाव्य कहने में वड़ी 
हिचक होती है। इस प्रकार के सण्ड-हवानक सूरसागर में ययरेष्ट संख्या में भरे पढ़े हैं। केवल 
उसकी प्रबन्ध-शैली ही एक वह तत्व है जिसके कारण इसे मुफ्तक मानने में कठिनाई होती 
है। सुरदास द्वारा प्रणीत स्पाम-सगाई-सम्बन्धी पद इससे किसी प्रकार कम रोचक नहीं हैं। 





२. नददास-मन्यावली, १० २०७, २०८, २० मंं० ८४, ८७, प८ 


४६६ व्रृजभाषा के कृष्ण-भक्ति काव्य में प्रभिष्यंजता-शित्व 


पहले कहा जा छुका है कि सभी कृष्ण-भक्त कवियों की काव्य-रचना का आतम्बन 
कृष्ण की लीलायें थीं। यदि पदों में श्रन्वित प्रवस्घात्मकता का विश्लेषण करने लगें तो प्रायः 
सभी कवियों के गीतों में प्रवन्धात्मकता के तत्व विद्यमान मिलते हैं, परन्तु उन्हें प्रचन्धकाव्य 
नहीं कहा जा सकता । सूरसागर के विस्तार श्रौर सम्पूर्णंता को देखते हुए यह वात विचार- 
शीय हो जाती है कि सूरसागर प्रबन्धकाव्य है श्रथवा प्रवन्धन्काश्य । प्रवस्धकाब्य में पूर्वा- 
पर-सम्बन्ध एक अनिवार्य तत्व होता है। सुरतागर में कथा का क्रम विद्यमान है। द्वादश 
घ्वत्घात्मक विभाजन भी प्रतन्ध के पनुरूप है। उसका श्राधार-प्रत्य है प्रवन्धात्मक काव्य 
श्रीमद्भागवत। सूरसागर की रचना उसी क़म के भनुसार हुई है। राम-कृष्ण तथा भ्रन्प भ्रवतारों 
की कथा में प्रवन्धात्मकता का निर्वाह विया गया है, चौपाई या चोपई-जैसे वर्णनात्मक छन्दों 
द्वारा उतका गान किया गया है, राम-कथा और कृष्ण-क्या चय-विक्रास थी हृष्टि से ही 
लिखी गई हूँ । * 

कुष्णु-चरित के वर्णन में कया-क्रम का यद्यपि पूर्ण घ्यात रखा गया है, परन्तु एक-एक 
प्रसंग पर प्रनेक पद मिलते हैं और प्रवस्धकाव्य में पुतरावत्ति दोष बनकर हा जाते हैं । 
श्रीकृष्ण का धवतार रस-प्रघान है, यही कारण है कि सूरसागर के बृहृद्‌ आकार में भी प्रगोत्तकार 
की सूक्ष्म और कोमल प्रात्मा का सुकुमार स्पन्दत ही अधिक है । 

जन्म से लेकर कष्णा बदरी-वनगमन तक सम्पूर्ण कृष्णचरित का वर्णन क्रमानुसार 
ही किया गया हैं। केवल महाभारत के युद्ध का झ्रेश इसमें नहीं है। इतना सब होते हुए भी 
सूरसागर को अ्रचन्धकाव्य नहीं कहा जा सकता; क्योंकि कथा-क्रम के निर्वाहन्मात्र से क्रिसी 
काव्य को प्रवन्धकाव्य नहीं कहा जा सकता, एक पद का दूसरे पद से कोई सम्बन्ध नहीं है। 
प्रत्येक पद पपने में पूर्ण और स्वतन्त्र है, प्रवन्वकाव्यों में प्रसंगों-की पुनरुक्ति नहीं होती; वहां 
तो कथा का विकास सबसे प्रमुख तत्व होता है। सूरसागर की वा में प्रसंगों भोर घटनाग्रों 
की झनेक पुनदृक्तियां हैं । कथा को प्रग्नसर करना कवि का लक्ष्य नहीं है; उसका उद्देश्य तो 
विविध लीलाशों का वर्णन करना मात्र हैं। कुछ लोलाग्रों के वर्णन में, छुन्दवद्ध और पदात्मक, 
दोनों प्रकार की शैलियों का प्रयोग किया गया है। स्वतन्त्र गीतों की अपेक्षा छन्दात्मक पदों 
में कथा का दृष्टिकोण अधिक प्रधान है | 

एक बात और; प्रवस्धकाव्य में जीवन के वाह्म रूप का चित्रण होता है। श्रनुरंजन 
तत्व॒ कम ओर श्ादश्ञत्मिक लोकहित श्ौर मर्यादा के तत्व अधिक होते हैं भौर उसमें कवि 
का हृष्टिकोण वस्तुगत होता है । उसमें समाज, जगत्‌ भर ध्यक्तित्व का चित्रण प्रमख होता 
है। धुश्सागर में कृष्णचरित का केवल लीला-पंश ही पआप्त होता है। मर्यादा भौर लोक- 
कल्याण के तत्वों का उप्तमें अ्रपेक्षाकृत भ्रभाव है । रसलीला के भ्रनिर्बंचनी य प्रलौकिक श्रानन्‍्द 
की अभिव्यक्ति ही कवि का साध्य है, फलस्वरूप वह झन्तद्र प्टा भ्रधिक है, बाह्य जगत्‌ का चित 
कौर कम । उसकी हण्टि विपय की व्यंजना करते हुए भी विपयी-प्रधान है । ; 

'परमानन्द सागर तथा भ्रन्य कवियों द्वारा रचित पदावलियों की गीतात्मकता इतनी 
मुखर है, और प्रवन्ध-तत््व के उपकररं उनमें इतने कम हैं कि उनके प्रवस्थकाव्य होने का 
कोई प्रश्न ही नहीं उठता। राघावल्लभ-सम्प्रदाय के कवियों के गीतों भौर मुत्तकों में छोटे-छोटे 


कष्ण- भक्त कवियों द्वारा प्रयुकत काव्य के विभिन्‍न रूप ४६७ 


कथानकों का प्रयोग हुआ है। उनका रूप भ्रधिकतर परम्परागत है। कल्पना के पत्प पुट से 
उन्हें प्रभावपुर्ण बनाने की चेष्टा की गई है, परस्तु उन्हें खण्डकाव्य के भन्तगंत नहीं रखा जा 
सकता । 

प्रवन्ध-रचना के क्षेत्र में दूसरे उल्लेखनीय कवि हैं, राघावल्लभ-सम्प्रदाय के रीति- 
कालीम कवि श्री वृन्दावनदास, जिन्होंने कृष्ण-कथा को सागरों में वांघा है | उनके प्रमुख 
प्रन्ध लाइसागर में गेय पदों की प्रधानता है, जिनमें दोहा, प्ररिल्‍ल, सोरठा, कवित्त, छप्पय, 
जौपाई प्रादि छ्दों का प्रयोग हुआ है । 'लाइसागर' में राधा-कृष्ण की शैशवावस्था, औौर 
किशोरावस्था की लीलाप्ों का वर्णैत हुआ है । सम्पूर्ण ग्रन्य दस प्रमुख प्रकरणों भें विभक्त 
है । जिनका उल्लेख इस प्रकार है--(१) राधा-वाल-विनोद, (२) हृष्ण-बात-विनोव, (३) 
कष्ण-सगाई, (४) कृष्ण प्रति जसुमति-शिक्षा, (५) विवाह (६) लाड़िली जू कौ गौनाचार, 
(७) लाल जू को महिमानी को वरसाने जाइवौ, (५) राघा-छुवि-सुहाग, ( ६) जसुमति-मोद- 
प्रकाश, (१०) राघा-लाइ-सुहाग; ये सभी प्रकरण यद्यपि झाख्यानात्मक हैं, परन्तु केवल इसी 
झाधार पर लाडइसागर को प्रवन्धकाव्य नहीं कहा जा सकता, एक ओर उसमें जीवन के 
विशद और गम्भीर तत्वों का भ्रभाव है, दूसरी भोर प्रगीत तत्वों का भी; शैली की हृष्टि से 
भी उसे प्रवन्धकाव्य नहीं माना जा सकता। भ्रतएवं पद-शैली में लिखे होने पर भी इसे 
प्रगीतात्मक गीतिकाव्य न कहकर अ्रास्यासात्मक भौर वर्शुनात्मक झुक्‍्तक कहना ही अधिक 
उपयुक्त होगा | गीतिकाव्य के कोमल और सुकुमार प्रतिपाद्य की भांति ही उसमें प्रगीत की 
प्रभिव्यक्ति के उपग्र॒ुक्त कोमल-फान्त पदावली श्रौर शैली का भी भ्रभाव है । 

वृन्दावनदास का दूसरा उल्लेखनीय ग्रंथ है 'त्ज प्रेमानन्द सागर' । ड० विजयेन्द्र स्वातक 
के दाब्दों में, “ग्रज प्रेमाननद सागर अपनी विशालता, विविध रसों की परिपुर्णता, महाकाव्य 
ली की अनुरूपता झौर वर्ष्य विषय की विविधता के कारण महत्वपूर्ण स्थान रखता है । 
गोस्वामी तुलसीदास के रामचरित-मानस की दोहा-चौपाई शैली में कथाचुवन्ध-युरवेंक राधा- 
कृष्ण के शैशव से लेकर विवाह-पर्यन्त क़ीड़ा-कौतुक का वर्णन इसमें प्राप्त होता है ।/ 

सम्पूर्ण ब्रज प्रेमासन्द सागर का विभाजन लहृरियों में किया गया है । कृष्ण की उन्हीं 
लीलाझों का वर्णन किया गया है जो माधु् भवित के क्षेत्र में रस-परिपाक की दृष्टि से सहायक 
होती हैं । प्रवन्ध-काव्यत्व की कसौटी पर भन्‍्य रचनाओं की अपेक्षा यह ग्रंथ अधिक - खरा, 
केवल एक तत्व के कारणा, माना जाता है; वह है इस ग्रन्थ की वर्णनात्मक शैली शौर कुछ _ 
प्रंशों में एक प्रसंग का दुसरे प्रसंग से पूर्वापर-सम्बन्ध । परन्तु ब्रज प्रेमानन्द सागर की भात्मा 
मुकतक की ही है। उसमें प्रवन्धकाव्य की सर्गवद्धता का पूर्ण श्रभाव है। भ्रषिकांद् प्रसंग 
कृष्ण के समग्र जीवन के अंश होते हुए भी स्वतत्त्र रूप से भ्रपना अस्तित्व रखते हैँ। 5 

ग्र्थ॒ की प्रवन्धात्मकसा सूरसागर अथवा परमावन्दसागर की प्रवन्धात्मकता से भ्रधिक भन्न 

नहीं है । केवल छुन्दोबद्धता और क़मिक विकास का चित्रण ही इसमें भ्रधिक है। सम्पूर्ण 
ग्रंथ की रचना दोहा और चौपाई फी अर्घालियों में हुई है। कृष्ण के भ्रलोकिक तथा लोक- 


२. राधावल्‍लभ-सम्प्रदाय : सिद्धान्त और साहित्य, एष्ठ ५४२--विगयेन्द्र स्नातक 


डदप प्रजमाषा के इृष्ण-मक्ति काव्य में प्रभिव्यंजना-शिरप 


कल्याण की भावना से सम्बद्ध चरिश्र को प्रमुज़ता नहीं दी गई है । प्रवन्ध-कराव्य की समग्रता 
झौर गाम्भीर्य का इसमें पूर्ण प्रभाव है । 

रीतिकालौन कृष्ण-भव्ति काव्य में भी प्रवन्ध-तत्वों का समावेश मुरुयतः दो रूपों में 
हुआ है--(१) मुक्तक काव्य में निहित श्रातयानक् तलों के झप में; (२) प्रवन्धात्मक शैली 
में लिखे गये लीला-काव्य के झूप में । इस काल की रचनाग्रों का काव्यहूप चाहे छुछ भी हो, 
उनकी श्रात्मा एक ही है। कृष्ण-भक्ति काव्य में माथुय॑ तत्वों के प्राधान्य के फारण प्रवस्ध- 
काव्यों के उपयुक्त गम्मीर प्रतियाद्य का प्रायः यमाव रहा है। रीतिकाल में चाचा वृन्दावनदास 
तथा प्रजवासीदास जैसे कवियों ने क्रमबद्ध कया-वर्णान के रूप में प्रवन्धतत्व के निर्वाह का 
प्रयत्त किया है, परन्तु माधुय॑-भाव के प्राघान्य के कारण उन्हें व्यापक भौर विश्वद पृष्ठभूमि 
नहीं प्रात हो सकी है। वास्तव में यदि देखा जाये तो कृष्ण के चरिभ्न में लोक-कल्याण-तत्व 
का अनुपात राम के चरित्र की श्रपेज्ञा कम नहीं है; परन्तु विभिन्न कृष्ण-मक्ति सम्प्रदायों में 
लीला-पुरुष कृष्ण की प्रतिष्ठा हुई झोर माधुय भक्ति के प्रचार-प्रसार के कारण उनके 
व्यक्तित्व में उदात्त प्रौर विशद तत्वों का प्रायः प्रभाव हो गया । रीतिकाल में जिन कवियों 
ने प्रवन्चकाव्य लिखा, विधा की दृष्टि से वह प्रवन्धकाव्य के भन्तर्गंत केवल विभिन्न लीज्ाश्षों 
के पूर्वापर प्रसंगों भ्रौर वर्णनात्मक शैली के भ्राधार पर ही रखसे जा सकते हैं। ये प्रत्य 
संगंवद्ध न होकर विभिन्न लोलाओों के झ्राधार पर प्रकरणों में विभाजित हैं, जो भक्तिकालीन 
गीतिकाव्य के पाल्यातात्मक प्रकरणों से भिन्न नहीं हैं । भ्रत्तर केवल यही है कि वहां वे 
रागवद्ध पदश्ली में लिखे गये हैं श्रौर यहां वर्णुनात्मक दोहा भ्ौर चौपाई शैली में । ब्रज 
प्रेमानन्द सागर में लीलाप्नों की लहरियां हैं, प्रजविलास में विभिन्न लौलायें हैं। चरित्र-चित्रण, 
प्रकृति-चित्रण, पृष्ठभूमि-चित्रण, देश-काल इत्यादि का चित्रण प्रवन्धकाव्य के बिल्कुल 
अनुकूल नहीं है। उनकी भाषा-शली प्रसादगुणपुर्ण भौर वितररणात्मक है। उत्तके विपय में 
यह निर्ज्ान्त रूप से कहा जा सकता है कि उन्होंने सूरसागर फे भावों को रामचरितमानस 
की शैली में पिरोने का प्रयत्न किया है पर शरीर श्र प्रात्मा का यह समन्वय सार्थक नहीं 


हो पाया है। 
प्राधुनिक काल के प्रबन्धकाव्य 


भाधुतिक काल में भी ब्रजमापा में प्रास्यानात्मक, मुक्तक भौर गीतिपूर्ण श्रात्मा से 
युक्त प्रवन्वकाव्य लिखे गए। भारतेच्ुजी के गेय पदों में सृरसागर का ही अंनुकरण हुप्ा 
है । कृष्ण-जन्म के भ्रसंग में मधुरा की घटनाशों को प्राय: छोड़ दिया गया है | वाल-लीला के 
प्रसंग में कृष्ण भौर राघा के अलौकिक चरित्र का वर्णन नहीं हु है । पूर्वंराग, वंशीवादन, 
है कि गोवेन-धारण, पनघट-लीला, राघा का विरह, कृष्ण के प्रयत्न, विविध 
/ चीर-हरण, राषा-हष्ण-विवाह, हिंडोला, होतो, खंडिता, भ्रमरगीत इत्यादि 
का समावेश इसके भ्रन्त्गंत प्रायः परम्परावद्ध रूप में ही किया गया है । 

प्रवन्ध के क्षेत्र में उन्होंने कई प्रकार के प्रयोग किये। "हिंडोला भर होली को 
व्शुनात्मक कान्य माना जा सकता है जिसमें प्राकृतिक पृष्ठभूमि में हृश्य-चित्रण किया गया 


कृष्ण-भक्त कवियों द्वारा प्रयुकत काब्य के विभिन्‍न रूप ४६६ 


है। हृश्य में कार्यकलाप भी हैं भ्ौर पार्वं -यूमि भी; परन्तु घटना का भ्रभाव होने के कारण 
उसे खण्डकाव्य नहीं कहा जा सकता । देवी-छप्मलीला, तन्मयलीला, दाव-लीला, तथा रानी 
' छम्मलीला को कथाकाव्य का नाम दिया जा सकता है। देवी-छप्नलीला और रानी-छ्चलीला 
षी कथावस्तु उत्पादा है, जिसके द्वारा कृष्ण के प्रसिद्ध भाख्यान में उन्होंने नये स्पर्श दिये 
हैं। ये कथायें सवेथा मौलिक, सरल झौर सरस हैं। देवी-छभ्ल्रीला में एक छोटा-्सा 
प्रकरण है--- 


देवी-छ्मलीला 


बहुनारी-रत नायक कृष्ण से मिलने के लिए राधिका की एकनिष्ठ नारी-मावना 
विवशता से व्याकुल हो रही थी । दूसरी स्त्रियों के प्रति प्रिय की दुर्बलता को देखते श्रौर 
समभते हुए भी झपती भावनाम्रों के उद्रेक से वे अ्सहाय थीं; ऐसी स्थिति में ललिता मे एक 
उपाय का विधान किया | राधिका ने देवी का रूप ग्रहण किया झौर मन्दिर में भ्रधिष्ठित हो 
गई। समस्त सखियों मे गोपों तथा पुजारियों का वेश घारण किया, कृष्ण वहां पहुंचे और 
पूजन का उपक्रम करने लगे; यशोदा ने पूजा करते समय वर मांगा--- 
'झटल सोहाग लहै राधा मेरी दुलहिन ललित ललेया ।' 
राधा का नाम सुनते ही मूर्ति मुस्करा उठी, पुजारियों के श्रोठों पर भी दवी मुस्कान दौड़ गई, 
कृष्ण को सन्देह हो गया, उन्हें लगा प्रसाद की माला में भी राधा के स्वेद की गंध ञ्ञा रही 
है, परीक्षा लेने के लिए पान का वीड़ा देवी के भ्रधरों से लगाने के बहाने श्रपने नख भी मूर्ति 
के शोठों से लगा दिये भौर फिर रहस्य खुल गया । कृष्ण राघा के चरणों में मिर पढ़े। 
राघा का मान हूट गया। काव्य में एक निश्चित कथया-विघान है पर इसे खण्डकाव्य नहीं 
कहा जा सकता । परिपादर्व, चरित्र-चित्रण उद्देश्य इत्यादि की कसौटी पर यह खरा नहीं 
उत्तरता; उसे भ्रधिक से श्रधिक एक कथा-काव्य (४०5० 72०) कहा जा सकता है। 


रानी-छबञ्मलीला । 

रानी-छम्नलीला भ्राठ छन्दों की एक छोटी-सी रचना है। इसमें पदों का प्रयोग नहीं 
हुआ है । प्रत्येक छंद में दस पंक्तियां हैं भौर उत्तें तीन विभिन्न छन्‍्दों का व्यवहार हुआ है । 
पहले एक दोहा है फिर चौपाई (चार पंक्तियों की) भौर उसके बाद हरिगीतिका के चार 
चरणा हैं।. 
राघा ने एक दिन कृष्ण की समस्त प्रवंचनाओं का प्रतिशोध लेने का पड्यन्त्र रचा। 
वन में वृन्दा ने राघा की झ्राज्ञा से नव खंडों का महल निर्भित किया झौर राज-दरवार के 
सब उपकरण वहां जुटा दिये गये । कृष्ण को पकड़ लाने का फरमान जारी हुआ । सखियां 
कृष्ण के पास पहुंचीं भोर उन्हें बताया कि कुमुद-वन की रानी ने उन्हें प्रनधिकार कुमुदवत्त 
में प्रवेश करने के भ्रपराघ में पकड़ बुलाया है । कष्ण वहां पहुंचे भौर रानी को दंडवत्‌ किया । 
राघा को पहले दया झा गई, पर उन्होंने यह सोचा कि यह नारी-लोभ से यहां आये हैं तो 
सपत्नी-भाव से जलने लगी। कृष्णा से कहा कि तुम भूठे हो, #ूठ बोलने से वढ़कर । कोई 
अपराध नहीं है । तुम्हें दण्ड मिलेगा । कृष्ण ने सफाई दी, 'मैंने झूठ फव बोला है ? भौर 


४७० न्‍ प्रजमावा, के कृष्ण-मद्वित काव्य में भ्रभिव्यंजना-शित्प 


राघा फूट पड़ी, तुम तो कहते थे राधा को छोड़कर मुक्के और कोई प्रिव नहीं है; प्राज रानी 
का नाम सुनकर यहां क्यों दौड़ प्राये ।' कृष्ण ने प्रेमयुक्त वचनों से कहा, 'मैं तो तुम्हारा सर्देव 
अपराधी हूं, फिर भी तुमको छोड़कर कहाँ जाऊं ।' इसमें भी भारतेन्दु को उद्भावना पूर्ण रूप 
से मौलिक है । दातलोला, तन्मय-लीला, वेणुन्गीति का भझाघार मुख्यतः: भागवत तवा सूर- 
सागर हूँ । 
भारतेल्दुजी की ये रचनायें खण्डकाव्य की कृप्तीटी पर पूरी नहीं उतरतीं। कथा- 
बिन्दु यद्रपि पूर्ण है पर सण्डकाव्य के लिए उपयुक्त पृष्ठभूमि, वर्णन भौर विधान का इनमें 
पूर्ण प्रभाव है। वास्तव में इन्हें प्राययानात्मक मुक्तक या पद्च-कघा कहा जा सकता है । कथा, 
वर्णुन, पृष्ठभूमि, चरित्र-चित्रण कोई भी तत्व इसमें पूर्ण नहीं मित्रता । माधु्य-रस का सम्यक्‌ 
प्रतिपादन भी इनमें नहीं मिलता । ध्जस्त रस-प्रवाह का उनमें प्रभाव है; केवल सन को कुछ 
क्षणों के लिए उत्कुल्ल भौर चमत्कृत कर देने वाले दोंटे ही उनमें मिलते हैं, जो प्रवन्धकाव्य 
की भोात्मा के बहुत भनुकूल नहीं पड़ते । 
भारतेन्दुनी की भांति ही र्लाकरजों ने हिडोला नामक वर्णनात्मक काव्य लिखा। 
इसमें भी हृश्म-चित्रण ही प्रधान हैं। नन्‍्ददास के रासपंत्राध्यायी की शेत्री का प्रनुकरण 
उन्होंने किया है भर सम्पूर्ण काव्य रोला-छुंद में रचित है । उद्धव-शतक के काव्य-झूप के 
विषय में मतमेद है। उसे प्रवन्ध-मुक्तक माना जाये भ्ववा थुद्ध प्रबन्ध, इस विपय में मर्तेवय 
नहीं है। उसकी रचना क्रम से नहीं हुई है। उसमें ११८ घनाक्षरियां हैं प्रोर प्रत्येक छुंद का 
प्रतलंग अस्तित्व तथा महत्व हैं। साथ ही साथ इन मुक्तकों के संकलन में कया-क्रम का भी 
निश्चित निर्देश मिलता है। कथा-विकास क्रम से विभिन्‍न शीप॑कों में विभाजित है। वे 
शीर्षक इस प्रकार हैं-- । 
१. उद्धव का ब्रजनामत 
२. उद्धव की ब्रज-यात्रा 
३. उद्धव का म्ज पहुंचना 
४. उद्धव-वचन 
५. गोषियों का प्रत्युत्तर 
६. मिदा 
७, प्रत्यागमन 
८. उद्धव के वचन #ष्ण के प्रति 
विविध पुन्दर तथा कात्पनिक प्रकरणों के पुट से कहानी को रोचकता प्रदान की गई है। 
वास्तव में उठवद्गतक में प्रवन्ध भोर भुक्तक दोनों काव्य-हुपों का सुन्दर समस्वय हुमा है । 
मा की अमरगीत की रचना मुक्तक रूप में ही की गई है । रत्ताकरजी ने उसके विधान 
में अवन्ध-तत्वीं का सैमावैज्व बड़ें के।शल के साथ किया है। इसकी कथा इतनी प्रद्यात है कि 
उसके लिए किसी प्रकार के स्पष्टीकरण भयवा यादवंभूमि की भ्रावन्‍्यकता नहीं रह जाती । 
काव्य का आरम्म मंगलाचररे से होता है। विषय को प्रस्तुत करने के लिए बड़ी 
उपयुक्त भूमिका प्रस्तुत को गई है। यमुना-स्तान के अरवत्तर पर एक मुरकाये हुए कमल को 


हे 
] 


कषएुन्म्त कवियों दारा पक कादय के विस से श्ए्‌ 


देखकर उन्‍हें मलिनमुर -विर्हिंणी अर जाता हैं ४ के फरवर्शप 
उद्धव तर्क की स्वैनी होती हैं । कया प प्रन्त तक सर्ततेी है, उममे आर्निनवितरण। 
संवाद ही योजन हुई गौपियों के (वि, साधवापरत: ब्यत्ति 


वितरण हल है। 7 उसकी एक ऐिहापिक ४४ तथा उसका प्रदौद्ाक गदुए 
है; परुतु इस विंफीर्स बल्नाकरजी के भा का कापी परिचय मिठता 
/ का संयोग भी बरी बुगनता के गा क्या 
ही ग्रावृत्त दास्तव 
के समय प्रबन्धकाव्यों का भीर्वि्भोरत होने लगा थी परिशोष धमयी 
सत्यवारग् किरत्त के समर्न कृष्णु-भर्षित के प्रतिपाध का धायु्िकीकयर) 
दी नहीं किया) गुम बौद्धिकती पसी तल्लालीने काव्य-शिह्पे की प्रभाव उनके कर 
स्व दिखाई देता है । 
प्रवस्ध के केश मे सत्मवारयस कविरत के अमरदूत की विदेयना के पिता यह हेग 
अधूरा २5 जायेगी 
श्रमखूत में क्या प्रदत्त संकित परे महत्वपूर्ण है। उ्मे परमरा प्रोर 
प्रयोग का सदर सामंजस्य मिंटेती है कया हुप में झनेक दरिवितेत लिये गे५ 
रू उसमें बृतन परत शव हुआ है। श््स है प्रमुख पाधी है मशोवा, 
जिनमें तत्कालीन भारतीय तारी फ्री वरिसीमाशों की दावा मिलती है मरशिर्थित दीन 
कारण वे पे सही. लिख (६६ वे चिन्ता: मैठी हैं. कि मं पानों कुप्ण की प्रदीक 
बनकर भी है और यशोदा संदेश ६१ उस्होंने कृपा" 
कया के झविश्वसनीम त्त्वों बुद्धि-तल कृत करने उतकी प्रापुर्नियीर्क एड 
कर दिया प्रकार कथार्वकी और वर्ग पचप्रण ही केश मे हृत्मतारामणजी 
में केवल परमार की ही पिए हह्ठी किया है) दीदी में विभाग अआंगार 
है। श्रीदुण्ण का चरिनरकिंग की नये ढेग (किया गयी है. कृष्ण का देवर व्य्ति 
ही विशक्षिप्त तहीं बनाये है, स्मार्ट का प्रदित भी ते अदुपस्थिति मं विभ्ित दियी गंगा 
है। उसके विना श्रज की ज्यों जता-विद्ौन ही गई न्नता। २ आई की 
क्षा कोई नहीं रहें गया है. गेदा के वर्सत मानों एमी 
का हप हो गया हैं । श्स मे गर्मेइ्स बात पं उल्लेख छाई जन पढए & 7] 
न्भमरूता को भ्षाकिकाध्य नेट कह जा सर 2 बात्तय में के भाषा की पढे मम भी दादा 
अंतिम भ्रवंधाता्क कृदि है प्र कृष्ण सत्र शोर उनसे मापातिक पापु्तिवीकर्रर 
(क्या गया है.। इसे उपराब्त उड़ीबोली के लिए केंत भरी फरे के द्रइमापा पी 


हद गई है नी ४ थे भार 
- पदृबकाब्य के केश में व कवियों की रिि (धक महल की ।कृप्आ री 75 
उपासना मैं प्रबंधकीशस के लिए. अर्षिक अर नी था वाई गडकरी ही 


४७२ प्रजभाषा के छृष्ण-मक्ति काव्य में अभिन्‍्यंजना-शिल्प 


क्षेत्र में शीर्ष-स्थान प्रदान किया जा सकता है ! 
निष्कर्ष 


उपयु क्त विश्लेषण से सिद्ध होता है कि इृष्ण-भक्त ऋवियों के योग का महत्व हिन्दी 
गीति-काब्य के इतिहात में भ्रक्षुप्ण है । उनके गीतों में श्रनुभूति की तीबरता, तन्मयता तथा प्रात्मा 
की वह कांपती आवाज़ है जो हृदय से निकलकर सीधी हृदय को बींध देती है। एक भोर 
उनमें श्रपायिव आलम्बन के प्रति रागात्मक भावनात्रों में विभीर कर देने की ध्रक्ति है, दूरी 
बोर चिरंतन अ्रपूर्ण मानव-भावनाग्रों की कातर व्यग्रता उनमें व्यक्त है। भाषा-माधुय 
तथा कला-सौप्ठव की कसोटी पर चित्र-कल्पना ओर संगीत से युक्त होकर उनकी भावनायें 
सदा के लिए श्रमर हो गई हूँ। उनके मुक्तक भो हिंदी-साहित्य के इतिहास में अपनी एक 
निश्चित परम्परा छोड़ गए हैं । 
कृप्ए-भक्ति के प्रतिपाद्य में व्यापक और विय्द तत्वों का भनुपात बहुत कम है, इसलिए 
इत कवियों ने विराट को भी कोमल स्वरों में ही बांधा है । कृप्ण-भक्त कवियों के व्यक्तिपरक, 
रोमानी और भावना-प्रधान प्रतिपाद्य में प्रबंधकौद्यल के लिए श्रधिक अवसर नहीं था। 
उसमें प्रवंधकाव्य के ग्रभ्नाव का कारण यह नहीं था कि कृप्ण-भक्त कवियों में प्रवंधकाव्य 
के विषय की ध्यापकता के निर्वाह, विशद चरित्र-चित्रण प्रौर स्फीतव तथा परिमार्जित शैली के 
प्रयोग की क्षमता नहीं थी; वल्कि इसका कारण वह था कि प्रबंधकाब्य की वस्तुपरक जीवन- 


दृष्टि, व्यापक अनुभूति तथा तदनुकुल शल्री के लिए उनके व्यक्तिपरक दृष्टि को में कोई स्वान 
नहीं घा । 


उपसंहार 
अभिव्य॑जना-शिल्प के चेत्र में कृष्ण-भक्त कवियों की सिद्धि 


चेष्णव-मक्ति के पुनष्त्यानकाल में मधुर मानव कृष्ण के प्रति विविध भक्त-कवियों 
की भ्रतुभूतियों की जो व्यंजना हुई, वह हिन्दी-साहित्य के इतिहास में शुद्ध प्रनुभूत्यात्मकता 
के लिए प्रसिद्ध है । साधारण विश्वास है कि ये कवि मूलतः भक्त ये, उनका कवि-पक्ष तो 
हप्त की उपलब्धि में साधन-मात्र था; परन्तु यहू विचार ठीक नहीं है। कृष्ण-भकत कवियों 
की कला-चेतता साधारण पनुमान से कहीं श्रधिक जागडक थी। ब्रजमापा के कृष्ण-अभवत 
काव्य की दीघकालीत भजन्न परणरा में (जन कवियों ते कपता योग दिया, काव्य-कल्ा क्के 
सुध्मतम उपकरणों भौर धैलियों से उतका पूर्ण परिचय था। काम्य-अभिव्यंजना के प्रत्येक 
प्रंग में उत्तका एक निश्चित योग है। पस्म्पणा का आधार ग्रहण कर युग-प्रभाव की उप्तके 
साथ समस्वय करके उन्होंने काव्प-अभिव्यंजना के विभिन्न मंगों का परिष्कार किया तथा तये 
मासकों की स्थापत्ता की । 
शब्द-समूह 
म्रजमापा की समृद्धि तथा परिष्करण में कृष्ण-मक्त कवियों का एक निडिचत और 
बहुमूल्य योग रहा है) संस्कृत तथा हिच्दी की भन्य उपभाषाओं से शब्द ग्रहष कर उन्होंने 
बजमाषा के रूप को परिमाजित भर पुरिष्कृत किया श्रौर कृष्ण की लीला का गान करने के 
लिए प्रपनती भाषा में समस्त मधुर उपकरणों का समावेश किया। नादनौन्दर्य भ्ौर 
सित्र-कक्पना के समर्थ संयोजन के! सबसे श्रधिक श्रेय उनकी भाषा को है। प्रतिपाध के 
उपयुक्त भापा-प्रयोग उतकी सबसे बड़ी विशेषता है। तेप्पम, तदूमव, देशज झौर विदेशी 
शब्दों का प्रयोग इसी हष्टि से किया गया है। इन सभी शब्दों के प्रयोग में इन कवियों का 
' ध्यान एक उद्देश्य पर केखित रहा है, वह है भाषा में प्रतिपाद की मघुरुखोमल प्रवृत्तियों के 
प्रति अनुरूपता शौर इस उद्द कम में वे पूर्ण हप से सफल हुए हैं | शब्दसपुह के इस विस्तार 
का उद्देश्य पाण्डित्य-प्रद्शन नहीं रहा है; भषिकांश स्थलों में उप्तमें तत्सम, पदुभव, देदाज 
और विदेशी शब्दों का प्रयोग अतिपाध् के प्रठुकूल भापा-निर्माण के उहेश्य से किया गया है। 
मन्ददास के फोशन्काव्य तथा सूरदास की 'साहित्य-सहरी' की भाषा से यह पढ़ होता 
है कि प्रजभाषा में संस्कृत शब्दावली के समविश द्वारा व्जभाषा की समृद्धि में योग मदान करा 
उनका स्पष्ट उद्देश्य था । विदेशी सत्ता के राजनीतिक प्रभावसे, विदेशी भाषा का ही उस समय 
४७३ 
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वोलवाला था, भारतीय भाषात्रों का कोई महत्व शेष नहीं रह गया था, भारतीय दंस्कृति 
के समान ही भारतीय भाषा के प्रस्तिल को भी चुनौती दी जा रही थी। कृष्ण-मक्त कवियों 
दर भाषा-परिष्कार उसी चुनौती की स्वीकृति थी, जिसके फर्स्वहूप अजमापा के संस्कृत- 
निष्ठ तथा परिष्कृत रूप का निर्माण हुमा । 

रीतिकालीन कृष्ण-मक्त कवियों की भाषा में विदेशी संस्कृति के प्रभाव के कारण 
नेक फारसी और परवी के शब्दों से मुक्त भाषा का प्रयोग हुआ, तथा बह मापा छृष्ण- 
भविति-काव्य के सात्विक माधुय॑ को व्यक्त करने में भ्रत्ममर्थ रही | यह प्रयोग उनकी उदार 
नीति, प्रयवा प्रतिपाध के प्रति भनुकूल भाषा-प्रयोग की चेष्टा का परिणाम नहीं था, प्रत्युत 
उप्तमें इन कवियों के सांस्कृतिक पराभव झौर मौलिफता के प्रभाव का परित्रम मिलता है। 
इसके भ्रतिखित बुछ कवियों ने पूर्ववर्ती कवियों की भाषा-पश्म्परा को ही भागे बढ़ाया। 
भ्राधुतिक काल के व्रजमापा-कवियों ते भी पूर्वभब्यकालीन भक्त कवियों द्वारा प्रयुक्त भाषा 
को हो प्रादर्श रूप में ग्रह किया । इन कवियों ने भी संस्कृतनिष्ठ श्षजमापा का प्रयोग 
किया तथा मत्र-तत्र हिन्दी की प्रन्य उपभाषाओ्रों से शब्द ग्रहण किये । विदेशी शब्दों का प्रयोग 
इनकी रचनाओं में बहुत ही कम हुग्ना है। 

कृष्ण-भक्ति परम्परा के प्राय: सभी कवियों ने लक्ष्यार्थ प्रौर ध्वव्यार्थ से युक्त अनु 
करणात्मक दा्दों के सहारे कृष्ण के अतीदिय रोमानी हप औौर गो-चारण जीवन के प्रवेक 
स्तिग्म भौर सबल चित्र प्रत्तुत किये हैं। उनमें निहित प्रसंगनर्मत्त के द्वारा उतकी भाषा 
की ध्यंजक शक्ति दिगुसित हो गई है । ह . 

पहले कहा जा चुका है कि विषय और भावानुरूप भाया का प्रयोग करने के लिए ये 
कवि बड़े सतक रहे हूँ। इसी जागहक सतकंता के फलस्वरूप प्रतिपाद्य में मधुर तत्वों के 
: प्राधान्य के कारण उनके द्वारा निर्मित श्रजभाषा में ग्रोजपुर्ण भौर गम्भीर श्वव्दावली का 
प्रभाव है। कष्ण-मकित के दर्षत में चिन्तन की प्रपेक्षा राग-तत्व का प्राधान्य था, इसलिए 
गम्भीर चिन्तन के उपयुक्त शब्दावली का प्रयोग भी उनकी, रचनाओं में नहीं हो सका । 
गोपियों का माव्यम स्वीकार करने के कारए उनकी भाया में स्त्रियोचित श्वव्दावली का 
आधान्य हो गया है। उनमें हीक़ से तीज भावमाग्रों के व्यकतीकरण की क्षमता है, परन्तु 
वोद्धिक चिन्तन भ्रौर गश्मीर तलों की व्यास्या के लिए वह उपयुक्त नहीं सिद्ध होती । भपवी 


इसी परिस्तीमा के कारण प्रागे चलकर श्रजभापा व्यावहारिकता की कसौटी पर खरी वे 
उत्तर प्की । 


मुहाबरे तथा लोकोक्षितरयाँ 


पूव॑मध्यकालीन कवियों ते श्रपनी भाषा में अ्रतेक मुहावरों को भी स्थान दिया ; 

भ्रधिकतर ये मुहावरे नारी-हृदय के सहज भौर तीर उदगारों की प्रभिव्यक्ति के सफल 
माध्यम वने हैं तथा वक्ता में रस-सत्व के समावेश के लिए 

ं ? मुहावरों का साहाय्य ग्रहण किया 

गया है। रीतिकालीन कवियों ते मुद्कावरों का पयोग वहुत कम किया है। केवल घतानन्द 

हो इसके प्रपवाद हैं; परन्तु घतानन्द ने उनका प्रयोग ज़वांदानी, प्रथवा उवित-विदग्धवा, के 
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घमातन्द की रचनाओं में लक्षणा के सुक्ष्म प्रयोग मिलते हैं। इस क्षेत्र में भी घनानन्‍्द ही 
एक श्रपवाद हैं जिनकी रचमायों में लाक्षशिक चमत्कार प्रनेक स्थलों पर साध्य वत गया है। 

श्रातोच्य कवियों का व्यंगना-प्रयोग सर्वत्र भाव द्वारा प्रेरित है तया सूरदास से लेकर 
रत्लाकर तक की रचनाओं में कुछ विशिष्ट स्पत्नों पर ही उतका अयोग हुआ है। प्रमरगीत, 
खंहिता-पसंग तथा मानलीला-प्रसंगों में उसका प्रखर भौर सवल रूप प्रकट हुआ है। खंडिता 
मामिकाों की वचत-विदग्धता में रति-माव की प्रवस्थिति से रसात्मक स्थितियों का निर्माण 
किया गया है; इसी प्रकार मुग्या गोपियों के उपालम्भों भौर बचन-चातुरी में उनके प्रेम- 
विवश रूप का परिचय मिलता है । गोपियों के प्रति बश्ोदा को कटृक्तियों में उनका वात्सत्य 
फूटा पहुता है। व्यंजना के इस भाव-प्रेरित रूप का प्रयोग सर्वत्र हुआ है। सूर के हृष्टकूटों 
हथा तन्ददास की कुछ रचनाम्रों में उसके चमत्कारमुलक रूप का प्रयोग भी मिलता है, परन्तु 
ऐसे पदों की मंस्या बहुत ऋम है । व्यंजना के क्षेत्र में भी केवल घनानन्द ही अ्रपवाद हैं; 
ध्यंजना द्वारा वेदख्य की सृष्टि करता उसका प्रधान उद्देश्य रहा है। भारतेन्दु तथा 
रत्ताकर ने पूर्वमध्यकालीन भक्तों का ही भ्रादशें ग्रहण किया है, उनकी व्यंजनायें भाव-प्रमूतत 
हैं। इनकी भाव-प्रित वचत-वक़ता में भी व्यंजना का ही कौशल दिखाई देता है। 
चिंत्रांकन 

क्ृप्ण-मक्त कवियों की विश्र-योजना हिन्दीकाव्य के इतिहास में एक विद्विप्ट स्थान 
रखती है। हृप्ण की झुप-प्रतीति तथा उनकी लीता्रों के चित्रण के लिए इन कवियों ने 
अपनी कविता का ग्रस्यिवस्धत चित्रकला के साथ किया श्रौर त्तत्तालीन चित्रकला को प्रनन्त 
सोस्दर्य की निधि रापा#ष्ण जता प्लालम्बन प्रदान किया। इन कवियों की रच्ताओ्ों की 
भावार-मूमि पर पल्‍्लवित और विकतित मध्यकालीन चित्रकला की राजपुत शैली में राधा 
शोर कृष्ण की तीलायें उतनी ही सजीव और प्रारवन्त हैं जितनी कि कृष्ण-मक्त कवियों 
झर व्शित लीलायें। दोनों में एक झाइचर्यंजनक एकछूपता है; जिससे इस बात का भी 
प्रमाण मिलता है कि ये कवि चित्रकला में भी पिदवहस्त थे । चित्रकला में भ्रपती इसी 
प्रवीणता के कारण उन्होंने प्रवेक भावना-चित्रों का निर्माण किया है। जिनमें हप-मेंद, रूप 
की प्रत्ीति, चित्र के विभिन्‍न तत्वों में सन्तुलन और तामंजत्य, माव-योजना, लावण्य-योजना, 
वर्शिका-मंग इत्यादि का सफल तिर्वाह किया गया है उनकी अनुभूति के क्षण इस चित्रों में' 
अ्रमर हो गये हैं। उनके संदिलष्ट विन्‍्यास्त में इन कवियों की सूक्ष्म दृष्टि का परिचय मिलता 
है। उसमें रेलाओं भ्रौर रंगों क्ा संतुलित छुनाव और प्रगोग हुआ है । यद्यपि इन कवियों 
द्वारा संकलित रंग थोड़े ही हैं। परन्तु उनके प्रयोग में चाक्षुप चित्र-निर्माए का कौल दिखाई 
देता है भ्रोर ये चित्र भत्द, गंध भोर रस ते संपुष्ट होकर बढ़े सजीव बन गये हैं। रेखाओं 
: के भ्रयोग द्वारा उन्होंने अमेक गतिपुर्ण, भन्‍्यर और स्थिर चित्रों का भ्रंकन किया है और 
रेसाओं में वर्णो का स्पर्श देकर वे अपने कर्पना-चित्रों और ध्मूत्त भावों को प्रेपणीय वनाने 
'में समर्थ हुए हैं । प्रालम्वन के आंगिक वर्ण तथा वस्त-प्रायूपरों के वर्ण यद्यपि परम्परामुक्त 
हैं, प्स्तु उनके प्रयोग में भ्रनुुप वर्ण-योजना, वर्णु-मिश्रण, प्रतिरुष वर्ण-बोजना, बरें- 


प्रभिव्यंजना-शिल्प के क्षेत्र में कृष्णु-भवत्त कवियों की सिद्धि २७७ 


परिव्तेन इत्यादि सब विधाओं के उदाहरण मिल जाते हैं। कुछ कवियों की रचनाओं में गुग 
की बढ़ती हुई प्रदर्शन-प्रवृत्ति के फत्तस्वरूप श्रतिशय झल॑करण का दोष श्रा गया है, परन्तु 
समग्र रूप से यह कहा जा सकता है कि इन भक्त-कवियों की चित्र-कल्पता अभ्रपाथिव के प्रति 
बनके रोमानी दृष्टिकोण को व्यक्त करने में घड़ी सहायक हुई है। राधघावल्लभ-सम्प्रदाय के 
पू्वमध्यकालीन कवियों की रघनापों में झात्मा का परिष्करण नहीं है। गवाक्ष-दर्शम' में वे 
केवल राधा-कृष्ण की स्घुल लीलायें ही देख सके हैं इसलिए उनके जित्रों में उप्ण स्ंगारिकता 
झौर स्थूल दृष्टि का प्राधान्य है। उत्तर-मध्यकालीन कृष्ण-भक्त कवियों की रचनाओं में 
तत्कालीन चित्रकला के सब दोप झा गये हैं। प्रलंकरणश की भ्रतिशपता भौर इृत्रिमता उनके 
काव्य में लक्षित चित्र-्योजना के सबसे बड़े दोप हैं। रंग श्रौर भ्रासा की भ्रसंतुलित भ्रति ने 
इस काल के चित्रों को जड़ भौर नि८्थाण बना दिया है । सूक्ष्म पच्चीकारी के श्राधिक्‍य से ये 
चित्र वीमिल भर कृश्नरिम ही गये हैं । 

भारतेन्दु और रत्नाकर की लक्षित चित्र-योजना में भक्तिकालीन धौर 'रीतिकालीन 
परम्पराञों का संगम है। उनके भालम्बव शोर अनुमाव चित्र रस-पंयुक्त हैं श्रोर उनमें 
परिष्कृत रेखाप्नों का प्रयोग हुआ है । उन्होंने भक्ति-काल की संश्लिष्ट भौर रीतिकाल की 
विदिलष्ट-शैली का समन्वित प्रयोग किया है। उनकी चित्रन्योजना में दो युयों की चित्र- 
दलियों के सार तत्वों का संगम है | 

कष्णा-भक्ति कांव्ये की पुर्ववर्ती, समकालीन तथा परवर्ती किसी भी काव्य-परम्परा में 
चित्रकला और फाव्य-कला का इतना मधुर संगम नहों हुआ है । छायावादी काव्य की 
चित्रमयता भी उसके समकक्ष नहीं रखो जा सकती; क्‍योंकि उसमें वौद्धिक कल्पना प्रौर 
प्रतीकात्मकता का प्राधान्य है । ऋष्ण-भक्ति काव्य की रसनीय चित्रन्योजनायें अनुपमेय हैं । 
भविष्य में उनके समकक्ष रखने योग्य कोई चित्र-रल्‍्पता हिन्दी में पतप सकेगी, ऐसे लक्षण 
भी नहीं दिखाई देते । नई कविता के वौद्धिफ रस की प्रभिव्यक्ति में ऐसी चिन्र-कल्पना का 

जन्म न हो सकेगा जो प्रपाधिव झालम्वन के प्रति तन्‍्मय श्रनुभूतियों भौर रागात्मक उन्‍्तयन 

द्वारा प्रतिफलित कृष्ण-भक्त कवियों की चित्र-योजना से टक्कर ले सके । 


अप्रस्तुत-योजना 

लक्षित चित्र-योजना के समान ही प्रप्रस्तुत-योजना के क्षेत्र में भी कपण्णु-सक्‍त कवियों 
की कला भनुपमेय है । उन्होंने उसका प्रयोग भ्रधिकतर भावों के 8 उत्कर्ष तथा वस्सुओं के 
रूपानुभव, गुणानुभव और फ्रिपानुभव फो तीज्न करने फी हृष्टि से किया है। उनके पअमग्रस्तुतों 
में प्रस्तुतों के प्रचुरूप' सौन्दर्य, दीप्ति, कान्ति, कोमलता, अवसाद और खित्तता के भाव जगाने 
की सामथ्यं है । माघपुर्य-मक्ति में प्रचंडता, उग्रता और भीपषसाता का कोई स्थान नहीं था, 
इसलिए इन भावों के व्यंजक उपमानों का प्रयोग प्रायः नहीं हुआ है । उतके उपमानों की 
संख्या सीमित तथा उनका रूप श्रधिकतर परम्परागत है, परन्तु प्रयोग-वैविष्य द्वारा 002 
एक ही प्रप्रस्तुत को विभिन्‍न अस्तुतों के लिए प्रयुक्त किया है । उनकी सुजलात्मक कल्पन 
अग्रस्तुतों में प्रसंग के अनुरूप परिवर्तन फर देने की छक्ति है । 


ड्छद ब्रजभाषा के दृष्णु-मत्ित काव्य में प्रभिव्यंजना-प्षित्प 


एन भक्त कवियों ने भ्रधिकतर साहश्यमूलक भप्रस्तुत-योजनाप्नों का प्रयोग किया है । 
रूप-साम्य, धर्म-साम्य, प्रभाव-साम्य तथा काल्पनिक साम्य-विधान में लक्षणा भौर व्यंजना के 
संत्प्श से प्राण-प्रतिष्ठा की गई है| भतिश्योक्ति-मूलक अप्रस्तुत-विघान भी प्राय: भाव को 
उद्दीप्ति के लिए किया गया है। भतिशयोक्ति सहजोक्ति वनकर निःस्॒त हुई है । विरोधमुलक 
प्रप्स्तुत-योजना भधिकतर उन स्थलों पर की गई है जहां कवि को तक्ति-बैचित्य का विधान 
श्रभीष्ठ या । 

इन प्रप्रस्तुत-योजनाओं में भ्रनेक स्थलों पर सजग सोन्दर्य-वोध प्रधान है । 

इसी के फलस्वरूप उन्होंने प्रकृति भ्ौर मानवी चेतना में स्ाम्य की स्थापना हारा 
प्रकृति को जड़ से चेतन बना दिया है। नन्‍्ददाव झौर ध्र्‌ वदास में यह सौन्दर्य-बेतता 
भ्रत्यन्त जागरूक है । उनकी रचनाओं में संवेदना झोर चित्रात्मकता का सफल गुम्फन है। 
भाव भौर चित्र के संरिलप्ट विन्याप्त में उनके व्यक्तित्व का कलाकार प्रधान हो गया है, भक्त 
गौण । भ्रष्ट्वाप के भ्न्‍्य कवियों की श्रप्नस्तुतन्योजना का रूप श्रधिकतर परम्परागत है। 
झालम्वन के पूर्व-विर्धारित रूपों के साथ परम्परागत उपमानों का साम्य-स्थापन कर उन्होंने 
क्वि-कर्म से मुक्ति पा ली है झर इसी परित्तीमा के कारण ही उन्हें एक विक्षेप परिधि में ही - 
रहना पड़ा है। 

अग्रस्तुत-योजना के प्रयोग का एक श्रौर उहेश्य भी इन भक्त कवियों के सामने 
रहा है। उसके माध्यम ते भनेक सेड्धान्तिक व्याख्यायें भी प्रस्तुत की गई हैं, परन्तु ऐसे 
स्थल बहुत कम हैं तथा काव्य-शिल्प की हृष्टि से इन अरप्रस्तुत-योजनाओं का भ्विक महत्व भी 
नहीं है । । 

पूर्व-मध्यकालीन कवियों की पश्रभ्रस्तुत-योजना का मुच्य योग भावोत्कप॑ वया चित्रांकन 
के क्षेत्र में रहा है। मोषित्य शोर सन्तुलन उनका प्रधान गुण है । मानवीकरण, मूर्ते के प्रमूर्त- 
विधान तथा भमूर्त के मूत-विधान जैसे प्रयोग मी इनकी रचनाझओरों में मिलते हैं। इन कवियों 
के भ्रप्रस्तुत-विधान की सबसे बड़ी परिसीमा है, उपमान-चयत का सीमित क्षेत्र। उनके 
प्रलंकरण तथा सज्जा के उपकरण भ्त्यन्त सीमित हैं। एक ही उपमाल को सुविधा के अनुसार 
विविध स्थानों पर फिट कर दिया गया है। रस-तत्व की विद्यमानता के कारण उनमें विक्ृति 
नहीं भाने पाई है, परन्तु एकरूपता का दोष उनमें सर्वत्॒ विद्यमान है । 

रीतिकालीन इप्ण-मक्‍्त कवि इस क्षेत्र में परम्परा का अनुसरण करते रहे! युग के 
प्रभाव से उत्तके प्रभ्रस्तुत-विधान में चमत्कार-तत्व का प्राघान्य भवश्य हो गया। इसके अ्रति- 
रिक्त फारसी कविता में प्रयुक्त उपमातों के प्रयोग मी कृष्ण-भक्ति काव्य में होने लगे। 
नागरीदास ने समसामयिक जीदत से भ्रनेक उपमानों को ग्रहसा करऊे श्रप्रस्तुत-योजना के 
क्षेत्र में नये प्रयोग किये। इन समस्त कवियों ने भ्रपती भरप्स्तुत-्योजना में साहश्य-विधान 
को प्रधान स्थान दिया; केवल घनावन्द ही इस क्षेत्र में भी भ्रपवाद हैं। उन्होंने विरोधयूलक 
भग्रस्तुत-पोजना में झपनी दक्षता दिल्लाई है, तया झमूते सावों को मूर्त रूप प्रदात करके उन 
पर विरोधी गुणों झौर प्रभाव का आरोपण किया है । इन स्थलों पर वाकू-चातुरी 
भौर चमत्कार-तत्व प्रधान हैं। रुपकों के अग्ोग में भोवेचिश्य तत्व ही श्रधिक है । वास्तव 


प्रभिव्यंजना-दित्प के क्षेत्र में कृष्ण-मकत कवियों की सिद्धि ] 


में अ्प्रस्तुत-योजना के क्षेत्र में भी घवानन्द अन्य कृष्ण-मक्‍त कवियों की परम्परा से बिल्कुल 
पृथक पड़ते हैं । 
भारवेन्दुजी फी श्रप्रस्तुत-योजना में भक्तों की ऋजु चित्रमयंता भौर रीतिकालीन 
कवियों की चमत्कार-हष्टि का संगम है। उनका रूप झधिकतर परम्परागत है । रत्ताकरजी 
फी पअप्रस्तुत-यीजना में भावमय चित्रमयता के स्थान पर वुद्धिजन्य चमत्कार और वेदस्ध्य 
ग्रधिक है। उनकी योजनायें विश्लेपात्मक हैं, संश्लेपात्मक नहीं । झ्माघुनिक काल से पहले के 
कृष्णभमत कवियों के उपमान-संकलन का क्षेत्र सीमित होते हुए भी सायंमौम भौर व्यापक है, 
परन्तु रत्ताकरजी हारा संकलित उपमान सा्वभौम नहीं हैं। उत्की विरोधमूलक योजनाझ्रों 
में रीतिकालीन कवियों वी चमत्वारवादी दृष्टि का प्रभाव दिखाई देता है तथा उनकी 
प्रतिशयोबितयां भी ऊहात्मक झ्रौर चमत्कार-प्रधान हैं, उनमें सूर भ्रौर मीरा की प्रतिशयोवितयों 
के समान भावोत्कर्य की सामर्थ्य नहीं है । 
कृष्ण-भक्ति काव्य की भ्रजल्न परम्परा में प्रयुक्त श्रप्रस्तुतन्योजना माधुय॑-सर्वित 
' जैसे कोमल प्रतिपाद्य के प्रनुकूल मधुर प्रभाव-व्यंजक, भ्रफुल्ल, राजीव भौर चित्रोपम है । 
उसकी चिंत्रमयता के बगरण इस काव्य को वास्तविक श्रय्थ में 'कल्पता झौर अनुभूति की भाषा' 
कहा जा सकता है । 


छर्द 

कृष्ण-भवत कवियों की छन्द-योजना के दो रूप हैं । मुक्तकों में प्रयुक्त प्रत्यक्ष छन्द- 
विघान तथा पदों की गेयात्मकता में प्रच्छनन छन्द-विधानं । साधारणतः यह विश्वास किया 
जाता है कि इन कवियों ने छत्दों के तियमों की और ध्यान त देकर स्वतन्त्र झूप से पद- 
रखता की है श्र उनकी रचनाप्नों में गेय पद ही श्रधिक हैं। परच्तु प्रायः सभी कऋष्ण-भकक्‍त 
कवियों के पदों के छन्द-विघान का विश्लेषण करने से यह स्पष्ट हो गया है कि यह विचार 
भ्रामक है । इन पदों में एक विशिष्ट छन्‍न्द-विधान मिलता है । 4288 के अ्रनुसार छोटेनबड़े 
छन्‍्दों का प्रयोग किया गया है । माघुय भर कोमल भाव ही इन पद में प्रधान हैं। अतएव, 
इनके उपमुक्त सार, सरसी, ता्टंक, रूपमाला, राधिका इत्यादि छन्दों का प्रयोग हुमा है। 
छन्‍्दोमय' पदों मेँ - चौपाई, चौपई, दोहा, रोला, पादाकुलक इत्यादि का प्रयोग हुझा है । 
धर वषद शैली में गाने के लिए जो पद लिखे गए हैं उनमें कवित्त तथा सवैया छन्‍्द के विविध 
रूपों फा प्रयोग है। पश्ाख्यानात्मक स्थलों पर भधिकतर रोला छंद प्रयुत्त बा ] इन छोटे- 
बड़े छंदों के प्रयोग में सबसे बड़ी विज्ञेपता है, प्रतिपाद्य की भनुछलता । रागों में बंधे हुए 


दस गे में उनका 
हरिप्रिया, छप्पय, कुण्डलिया, कवित्त इत्यादि छंद भी इस पदों में विद्यमान हैं भौर 


प्रयोग कवि में सयत्त किया है। कृष्ण-भषत कवियों की छुंदन्योजना विविध 502 
के भाधार पर निर्मित जान पड़ती है। कीतंन भौर भजन के | लिये लिखे गये पदों में गे है 
लेकर २७-२८ माताओं तक के छंद भ्रयुवत हुये हैं भौर बड़े छुंदों का प्रयोग हक, है 
इवास-साधना को हृष्टि में रखकर हुआ है । ऐसा जान पड़ता है कि विभिन्न ता को 
छंद-विधान करना उनका उद्द श्य था । पूर्व-मध्यकालीन राधावत्लभ सम्प्रदाय 





प्रभिव्यंजना-शिल्प के क्षेत्र में कृष्ण-भवत कवियों की सिद्धि ४८१ 
इन दो शैलियों के श्रतिरिकतत भजन-की्तन भौर लोकगीत-शैलियों का समावेश भी 
इनकी रचनाश्ों में हुआ है, जिसके द्वारा इनकी रचनायें सर्वेसाघारण में पत्मन्त लोकप्रिय हो 


गई । 
संगीत-शैलियों के प्रयोग के श्रतिरिक्त इन कवियों ने अपने पदों में विधिध राग- 


* . रागिनियों का भयोग किया है। ये प्रयोग विपय के अनुरूप तो हैं ही, समय भौर ऋतु-सिद्धांवों 


का निर्वाह भी उनमें प्रायः सर्वत्र ही हुआ है,। 
कृष्ण-भक्ति-फाव्य में विभिन्न ललित कलाओों का विन्यास इतने संश्लिष्ट रूप में हुआा 
है कि उनका पृथरू-पृथरू विदलेषण करना कठिन हो जाता है। विन्र-कल्पता, संगीत, तृत्य, 
वाद्य-ध्वनि हौर भावों के सुगुम्फन में यह निर्धारित करता कठिन हो जाता है कि इनमें से 
कोन प्रवात है और कौन गौरा ; कौन आधेय है भ्रोर कोन झ्ाधार । नृत्य-रुपों के प्रयोग का 
विश्लेषण करते समय ऐसा जान पड़ता है कि झ्रालोच्य कवियों की चित्र-कल्पना की सप्राणता 
का चहुत-कुछ श्रेय उनके भारतीय नृत्य वी परम्परागत भौर सामग्रिक शैलियों के पूर्ण ज्ञान 
को है। नृत्य की मुद्रात्रों तथा मावों के कलापूर्णा प्रदर्शन के लिए ही उन्होंने वाचिक भ्रभिनय 
' (शब्दों का प्रयोग) किया है । उनके द्वारा नियोजित नृत्यों के भाव-विन्यास त्तथा कविता के 
शब्द-विन्याप्त में पूर्ण सामंजस्य है । नुत्य की मुद्रा तथा कविता के भाव एक-दूसरे के प्रेरक 
« रूप में प्रयुकत हुए हैं । इनके नृत्यों में लास्य शैली प्रधान है । ताण्डव की उम्रता के लिए इनके 
प्रतिपाद्य में कोई स्थान नहीं था, केवल गोवध॑न-घा रण भौर कालिय-दमन जैसे भ्रसंगों में कुछ 
ओजपूर्ण मद्दाझ्नों का भ्रंकन हुआ्ना है, श्रन्यथा सर्वत्र ही लास्य नृत्य का प्रयोग किया गया है। 
रासनृत्य को झूंगारिक मुद्राओों और भावों की झभिव्यवित के लिए इन कवियों ने प्राचीन 
भारतीय नृत्य-शैलियों को नहीं ग्रहण किया, वल्कि मध्यकाल की लोकप्रिय कत्यक-शैली को 
भ्रपताया । कत्यक नृत्यकारों में प्रचलित किम्बदन्तियों के भाधार पर यदि हम यह स्वीकार 
फर जे कि कत्यक शैली के प्रवर्तक का उद्देश्य अपने नृत्यों में कृष्ण की लीलाशों की व्यंजना 
करता ही था, तो यह निरुप् देह स्वीकार किया जा सकता है कि मध्यकालीन कत्थक नृत्य- 
शैली का प्रादुर्भाव पूर्ण रूप से विदेशी ज्लोतों से नहीं हुआ था। श्रालोच्य कवियों के लीला- 
गान के पदों ले चित्रकला श्रौर गायन की भांति ही नृत्यकला को भी भ्राधारभुमि प्रदान की ; 
भौर झाज भी कत्थक नतंक पहले कृष्णलीला-सम्वन्धी एक पद भ्रथवा मुक्तक पढ़कर उसके 
वाद अपने नृत्य द्वारा उस पद में निहित भावों का प्रदर्शन करता है। केत्थक के भनेक बोल 
उनकी रचनाज्रों में मिलते हैं । रास-नुत्य के झनेक भ्रवयव कत्थक शैली के आादशों पर ही 
ति्मित किये गये हैं। पूर्वभध्यकालीन कृष्णभक्त कवियों की रचताशों से यह पूर्ण खूप से 
प्रमाणित हो जाता है कि ये कवि संगीत के व्यावहारिक श्रौर सेद्धांतिक दोनों पक्षों से पूर्ण 
परिचित थे श्र यह कहना झनुपयुक्त न होगा कि उनके ४5 में निहित संगीतज्ञ भौर 
साहित्यिक एकात्म होकर एक ही लक्ष्य की भोर श्रग्नसर हुग्ना है । के 
५ शतिकोलील कृष्णु-सवत कवियों की रचनाओं में पूर्ववर्तों कवियों की हक की 
भांति विभिन्न चार कलाओों का समीकृत रूप नहीं मिलता । इस काल के कवियों ह पल 
प्रवृत्तियों का हो पिप्ट-पेषण किया है। इसका कारण यह था कि उस समय संगीत का 
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' उसकी भावनायें सदा के लिए अमर हो गई हैं। यूरदास से लेकर भारतेन्दु हरिद्चंद्र तक गीति- 
काव्य की एक अजस््र परम्परा चलती रही। रीतिकालीन स्थुल हृष्दि के कारण 
उसके सूक्ष्म-तरल स्वरूप में कुछ स्थूल तत्वों का समावेश हो गया। भारतेच्दु के हाथों फिर 
उसका उद्धार हुआ, परन्तु उनके साथ ही क्नजभाषा के गीतिकाव्य का इतिहास समाप्त हो गया । 
भारतेन्दुजी ने भ्रन्तिम दिनों में उसकी लठखड़ाती हुई क्षीण स्थिति को श्रपने स्पर्श द्वारा 
ग़ोौरवपूर्ण भ्रौर स्थायी वना दिया। समय और युग के श्राग्रह से कष्ण-काव्य परम्परा तो 
दूसरी परम्पराधों को स्थान प्रदान कर पीछे रह गई ; परन्तु भारतेन्दु द्वारा पुनः प्रतिष्ठित 
शास्त्रीय संगीत और 'लोकगीतों की विविध शैलियों का समन्वित रूप श्राज भी जीवित 
है। उनके इस योग के भ्रभाव में कदाचितु रीतिकाल में श्रजभाषा के गीतिकाव्य की क्षीस हुई 
परम्परा सदा के लिए लुप्त हो गई होती । 


मुवतक-काव्य 
मुक्तक के क्षेत्र में कृष्ण-भकत कवियों के योग के तीन सोपान हैं। पूर्वमष्यकालीन 
कवियों की रचनाग्रों में प्राप्त राग ग्रौर तालबद्ध कवित्त भ्ौर सव्वयों में पुर्वकाल से चली 
श्राती हुई पुक्तक परम्परा का पुन:प्रतिष्ठित रूप मिलता है। वाह्म संगीत के भारोपण के 
कारण उनका मुक्तक-हूप गौर भर गीत-रूप प्रधान हो गया है। रसखान भौर श्र वदास 
ने इस संगीत के श्रावरण को हटाकर उन्हें शुद्ध मुक्तक का रूप दिया। उनके मुक्तकों में भाव 
और चित्र-कल्पना के साथ उक्ति-वैदग्ध्य का सामंजस्य तो किया गया है, परन्तु उनमें उक्ति- 
वेचिश्य तत्व बहुत गौण रहा है । कलात्मक परिप्कृति भी साध्य नहीं वन गई है। 
रीतिकालीन प्रशस्तिप्रधान भौर चमत्कारवादी दृष्टि में उक्ति-विदग्धता और कला- 
गत परिष्कृति-साध्य वन गई और क्ृष्ण-भवत कवि भी अपनी सूक्ष्म पच्चीकारी के प्रदर्शन 
में लग गए । श्राधुनिककालीन मुक्तकों में परम्परा का ही भ्रनुसरण होता रहा। भक्ति- 
कालीन गीतों का परम्परागत रूप तो भारतेन्दुजी के साथ ही समाप्त हो गया था, परन्तु इन 
मुक्तकों की परिपाटी भ्रागे भी चलती रही । छायावाद के भश्राविर्भाव के पहले तक खड़ीबोली 
ब्रजभाषा के मुक्तकों में प्रयुवत छन्दों और शैलियों को नये रूप में संवारती रही । 
प्रबच्ध-काव्य 
कृष्ण-भक्त कवियों की ह्टि वाह्यार्थ-निरूपिणी भौर विषयपरक नहीं थी, इसलिए 
उसमें प्रवन्ध-रचना के लिए प्रधिक अवकाश नहीं था। प्रवन्ध-काव्य में कालश्रयी अनुभूति 
की प्रभिव्यक्ति तथा बुद्धि का गास्भीय होता है, उसकी दृष्टि वस्तुनिष्ठ होती है भौर उसका 
भाधार-फलक भी विशाल शोर विस्तृत होता है। कृष्ण-भक्त कवियों की दृष्टि भात्मेच्ित 
और आत्मनिष्ठ थी। उनके राग में कोमलता भौर माधुये का प्राधान्य था, इसीलिए इन 
-कवियों से विराट्‌ को सी कोमल स्वरों में ही वाधा है। उतके व्यवितपरक, रोमानी भौर 
भावना-प्रघात 5 प्रतिपाथ में प्रबन्धकौशल के लिए भ्रधिक भ्रवसर नहीं 25 कृष्ण-मक्ति 
काव्य-परम्परा में इस काव्य-रूप के श्रमाव का कारण यह नहीं था कि उनमें प्रबस्ध-काव्य 
के वियय की व्यापकता के निर्वाह, विद्वद चरित्र-चित्रण भौर स्फीत तथा परिमाजित शैली 


के आदत 
शबादा कै अध्य-मतित बाद में ग्रशिय्यंरतारिस्य 


ोड 


है 8. ४ 


# डंगोड खत शम्म | हमार हे, बिता रंगषग पाठुम यह पा हि प्रदस्य-टध्य की दस्तु- 
धर पोदगन दि, स्यापद धर दूत शोर सदन] पैंटी के थिए उनके स्यक्तिपएपः दृष्ठिकोश 
के शई ग्याद नयी दा । 

पीउपडटा ६ प्िमिल हसों के उपयुदा विभेषस से मह स्वष्ट हो जोड़ा है कि 
इ्रशिद्८ दी मंपरलजोगा प्रणति हे शारण शाशि-भविनिन्‍्षाय्य थी धनिव्यंजदारती या 
हिमोंश भी ए दि शाय में इंट्य है इस भ्थिनाच्य दा प्रपना मृत्य है। लौरिए 
इंद हि हे राह ऋदित स्पविद शो छाज भी उनमें शमापान प्राप्त हों सरता है; परन्तु 
हुएन थी धधाण हद इे पयों थी हम दागिसता रखा-पेवना का है जिसमे द्वारा सम्नि 
हापमे शोपए में हिशिल घोर प्ाधों हें संयोग से भिमनाजा घौर संगोत-- ता को धह 
धापदार ।दान विद रिहा सापरा यापर बचा हर सारदित्य के उस पुतरत्यान-गत में 


घारतीद दशा विएेी हार थे गत प्रश्रियोधिय में सही हो मी प्रोौर भनारोय गति 
“ शधय पड्दानों मो घोर दिशा सन्मा को प्रतष्ाट गुर सही । झतरी सदित धर है 


झमघह धागा प्रमर क परसु उनरी गठा भी समर है, बरयोडिः में लक्‍्स गविनतर मे के प्रति 
शागम ए थे । धरा शहगश्यत के द्रति रादिय भावबापों है उन्वयत ये फलस्यरप झसह 


(हए में दिए, डा कौर राम्यदा। में टृष्टिणोगगों था शो मा्पिधरण प्रा, उसको 


> 


हए।र१॥ श०१६ 7कारर बसा मरे | राघवाए हैं रब शोर मुरा दो झम्मते परुपना सर 


-्+' 


ले | «. 


प्रडच गदददआयश एक्टर! || भ्रम हुएयी थी प्रमेस्ता * 


् जी, 


ए्रत टुए उन दा पारस क 
पाए इस एप मे प्रशन दिया है, उठा रघायितय 2 जिलित मा के साध्यत रूप 
ह। 77 प्रभ7 प्र।7 ५४: का मी । 


श्ं 


| सहायक ग्रन्थों को सूची 


१, भरस्तू का काव्य-शास्त 

२, अलंकार-पीयूप 

न पलंकार-मंजरी 

४, धष्टछाप 

भ्रष्टआप भौर वल्लभ-सम्प्रदाय 

६, अष्टछाप प्रिय 

७. आधुनिक काव्य में छत्द-पोजना 
८, कला भौर सौन्दय 

६. कवि-परिपाटी 

१०, काव्य और कली तथा अन्य निबन्ध 
१६. काव्य-कट्पद्र से 
१२- काव्य-कला और शाघह्त्र 

१३, काव्य के रूप 
१४, काव्य-दर्षणश 

१५४. काव्ए-प्रकाश 

१६, काव्य-मीर्मासा 


१७. काव्य में प्रप्रस्तुत-पोजना 
१८. काव्य में झुमिव्यंजनाव 
१६, काव्य-रपों के मूल खोत और उनकी 
विकास 
२०, काव्यादर्श 
१. काव्यालकार 
२२, काज्यालोक 


हइा० नगेन्‍्द्र 
डा० रमाशंकर शुर्वल र्साल 


, श्री कब्ट्रैयालाल पोह्दर 


डा० पीरेन्द वर्मा 

डा० दीनदयालु गुप्त 

श्री प्रमुदयाल मित्तल 

डा० पुत्तुलाल शुर्कर् 

श्री रामइष्ण शिलीमुख 

श्री दिवाकरमरि च्रिपाटी 
री जयशंक रप्रसदद 

श्री कन्हैयालाल पोद्दार 

डा० रांगेय राधन 


करी गुलाबरा्म 
थ्री रामदहिन मिश 

झआ० मम्मट : सम्पा० डॉ९ सत्यत्र्तासिह 
आ० राजक्षेखर : सम्पा० क्रेदारनाथ क्षमो 


२६. घन झानन्द 
२७, घंनानन्द श्रौर स्वच्छन्द काव्य-घारा 
शव. चतुर्भूजदास 

२६. चिन्तामणि, प्रथम भाग 

३०. चिन्तामरि, द्वितीय भाग 

३१. छत्द-प्रभाकर 

३२. छीतस्वामी 

३३. जीवन के तत्व भोर काव्य के सिद्धांत 
३४. नन्ददास-प्रन्यावली 

३५. नन्ददास-पग्रन्धावली 

३६. नागर-समुच्चय 

३७. नांगरीदास 

३८. नागरीदास-पग्रन्यावली 

३९, निम्वार्क-माधुरी 

४०, प्रमानन्ददास 

४१, परमानत्दसागर 

४२. व्यालीमस्त लीला 

४३, क्रजमाधुरी-पार 

४४. ब्रजभाषा 

४५. ब्नगभाषा का व्याकरण 

४६, ब्रजभाषा बनाम खड़ीवोली 

४७. बन्रजभाषा-साहित्य का नामिका-मेद 
४८. ब्रजमापा-साहित्य का ऋतु-सौन्दय 
४६९, ब्रजभापषा-साहित्य पर मुगल-प्रमाव 
५०. ब्रजभापा-साहित्य में पटऋतु वर्णन 
५१. व्रजभाषा सूर-कोश, भाग ! 

५२, ब्रजभाषा सूर-कोश, भाग २ 
प्रञभभाषा सुर-कोश, भाग ३ 

भ४, ब्रणभापा सूर-कोश, भाग ४ 

५४५, ब्नज-लोकसाहित्य का भ्रध्ययन 

ध६, ब्॒ज-विलास 

५७, भक्त शिरोमणि महाकवि सुरदास- 
भू८, भक्ति का विकास 

४९. भवित-दश्शन 

६०. भ्रमरगीत-सार 


ब्रजमापा के क्ृष्ण-मक्ति काव्य में अ्रभिव्यंजना-शिल्प 


श्री शम्भूनाथ बहुगुना 
छ8० मनोहुरलाल गौड़ 
विद्या-विभाग, कांकरोली 
श्राचायं रामचन्द्र शुक्ल 
प्राचाये रामचन्द्र शुक्ल 

श्री जगन्नाथ भातु 
विद्या-विभाग, ककिरोली 

थी लक्ष्मीनारायण सुधांशु 
श्री उमाशंकर शुक्ल 

श्री ब्रजरत्तदास 

श्री वागरीदास 

डा० फंयाज ग्रली खां 
नवलकिशोर प्रेस 
श्री ब्रह्मचारी विहारीशरन (सम्पादक) 
डा० गोवधेनलाल शुक्ल 

डा० गोवघंनलाल शुक्ल (सम्पादक) 
प्रुवदास 

श्री वियोगी हरि 

ढा० घीरेद्ध वर्मा 

श्री किशो रीदास वाजपेयी 

डा० केपिलदेव सिंह 

श्री प्रभुदयाल वित्तल 

श्री प्रभुदयाल मित्तल 
भ्राचार्य चतुरसेन शास्त्री 

श्री प्रभुदयाल मित्तल 

डा० दीनदयालु गुप्त (सम्पादक) 
डा० दीनदयालु गुप्त गा 
ढा० दीनदयालु गुप्त. ,, 
डा० दीनदयालु गुप्त. ,॥ 
डा० सत्वेन््र 

क्षजवासीदास 

श्री नलिनीमोहन सानन्‍्याल 
डा० मुंशी राम शर्मा 

डा० सरनाम सिंह 

भाषा रामचन्द्र शुक्ल 


क्र 


सहायक ग्रन्थों की सूची 


६१, भागवत दर्शन 

६१. (भ्र) भारत की चित्रकला 

६२. भारत की भाषाएं 

६३. भारतीय काव्यशास्त्र की भूमिका 
६४. भारतीय साधना श्रौर सूर-साहित्य॑ 
६५, भारतेन्दु और अन्य सहयोगी कचि 
६६. भारतेन्दु-प्रन्यावली, भाग २ 

६७. भारतेन्दु हरिदचन्द्र 

६८. मध्यकालीन धर्म-साधना 

६६. मध्यकालीन प्रेम-साधना 

७०. मध्यकालीन श्यूंगारिक प्रवृत्तियां 
७६. महाकदि सूरदास 

७२. मारिफ़ुन्नगमात 

७३. मीरा की प्रेम-साधना 

७४. मीरा, जीवन भ्रौर फाव्य 


७४. मीरावाई 
७९२. मीराबाई की पदावली 
७७. मीरा-माधुरी 


७८. मीरां-स्मृति ग्रन्यावली 

७९. मुगल वादशाहों की हिन्दी 

८०, रत्नाकर, भाग १ 

८१. रत्नाकर, भाग २ 

५२, रत्नाकर ; उनकी प्रतिभा श्रौर कला 
८३. रत्ताकर : एक भ्रालोचना 

८४, रसखान शोर उनका काव्य 

, ८5४ रसखान झौर घनानन्द 

८६. 'रसखान-प्रन्थावली 

८७. 'राग-रत्ताकर 

प८. राजस्थान का विगल-साहित्य 

५६. राघावल्लभ-सम्प्रदाय : सिद्धान्त और 
साहित्य 

रीतिकालीन कविता एवं शूंगार रस 
का विवेचन 

६१. रीतिकालीन कवियों की प्रेम-व्यंजना 
६२. रीतिकाव्य की भूमिका 


के 


ट 
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डा० हरवंशलाल शर्मा 
राव कऋष्णदास 


डा० सुतीतिकुमार चटर्जी 
डा० नगेद्ध 

डा० मुंशीराम छर्मा 

ध्षी किशोरीलाल गुप्त 
नागरी-प्रचारिणी सभा 
डा० लक्ष्मीसागर वाष्णेय 
डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
श्री परशुराम चतुर्वेदी 
श्री परशुराम चतुर्वेदी 

आ० ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
राजा नवावश्नली : अनु ० विश्वम्भरनाथ भट्ट 
श्री भुवनेद्वरप्रसाद मिश्र 
श्री सुधाकर पाण्डेय 

डा० श्रीकृष्णुलाल 

श्री परशुराम चतुर्वेदी 
श्री ब्रजरलदास 

बंगीय हिन्दी-परिषद्‌ 

डा० चन्द्रवली पाण्डेय 
नागरी-प्रचारिणी सभा 
नागरी-प्रचारिणी सभा 
डा० विश्वम्मरनाथ भट्ट 
श्री व्यधितहृदय 

श्री चत्द्रशेखर पाण्डेय 
श्री श्रमीर्रसह (सम्पा०) 
पं० विद्वनाथप्रसाद मिश्र 
बेंकटेश्व र प्रेस, वम्बई 
डा० मोतीलाल मेनारिया 


डा० विजयेन्द्र स्तातक 
डा० राजेश्वरप्रसाद 


डा० बच्चन सिह 
डा० नगेन्द्र 


४८८ श्रजभापा के कृष्ण-मवित काव्य में प्रभिव्यंजना-शित्प 


६३. लाइसागर वृन्दावनदास 
६४, शोकोक्तियां और मुहावरे थी गुलावराय 
8६५. वक़ोक्ति और पग्रभिव्यंजना श्री रामनरेश वर्मा 
६६. दाब्द-साधना श्री रामचन्द् वर्मा 
६७, गास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त डा० गोविन्द त्रिगुणायत 
६५८. श्रीमद्भागवत भौर सूरदास डा० हरवंशलाल शर्मा 
६६, श्रीमद्भागवत गीता प्रेस, गोरखपुर 
१००, शैली श्री करुणापति त्रिपाठी 
१०१. शैली भ्रौर कौशल श्री सीताराम चतुवेदी 
१०२. संगोत-दर्षणश दामोदर पंडित : प्रनु० ड० विश्वम्भर- 
ताथ भट्ट 
१०३. संगीत-रत्नाकर श्री शाइंदिव 
१०४. संगीत-राग-कलद्रम, भाग १ श्री कृप्णानन्द व्याप्त (सम्पांदक) 
१०१५. संगीत-राग-कलद्गुम, भाग २ * श्री कृष्णानन्द व्यास (सम्पादक) 
१०६, साहित्य श्रौर अव्ययन श्री गुलावराय 
१०७. साहित्य श्रोर सौंदर्य डा० फरतेहसिंह 
१०८, साहित्य का मर्म डा० हजारीप्रसाद हिवेदी े 
१०९, साहित्यदर्पंण झाचाये विश्वनाथ : सम्पादक : शालिग्राम 
११०. साहित्यलहरी दे सूरदात 
१११. साहित्यालोचन डा० इयामयुन्दरदास 
११२. सूर और उनका साहित्य डा० हरवंशलाल श्वर्मा 
११३. यूर की काव्य-कला डा० मनमोहन गौतम 
११४. सूर की मांकी डा० सत्येत्र 
११४. सुर की भाषा डा० प्रेमनारायणु टण्डन 
११६. सुरदास थ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
११७. सूरदास डा० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल : 
सम्पांदक ; डा० भगीरध मिश्र 
११०, यूरदात डा० ब्रजेशवर वर्मा 
११६. सूरदास जी के हृष्टकूट नवलकिधोर प्रेत 
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